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Peyzaj MimarliZinda Alternatif Bir Ogrenme Araci:
Film Peyzajlari ve Potansiyel Katkilari

An Alternative Learning Tool in Landscape Architecture:
Filmic Landscapes and Their Potential Contributions

Sema MUMCU

Film yeni bir teknoloji degildir ve peyzaj mimarligi baglaminda potansiyel bir egitim ve arastirma araci olabilir. Peyzaja iliskin arastirma-
larda kelimeler bilmenin gecerli yolu olmakta ve gorsel olan “Gteki” olarak kalmaktadir. Oysa film peyzajlarinin da icinde yer aldigi1 gorsel
arastirmalar araciligiyla kelimeler ile goriintiiler ve peyzaj mimarligi uygulamalari ile teorileri arasinda verimli iliskiler kurulabilir. Film
peyzajlarinin peyzaj mimarligi egitim ve arastirmalarinda yeterince yaygin olmadigi kabullinden yola ¢ikarak bu calismada potansiyel
kullanimlari ve katkilari tartisiimistir. Film peyzajlarini ele alan film, beseri cografya, sosyoloji ve mimarlik arastirmalari detaylica taranmis,
film peyzajlari araciligiyla irdelenen konular saptanmis ve bunlarin peyzaj mimarhgiyla iliskileri tartisiimistir. Film peyzajlari aracihgiyla te-
melde iki alana yonelik tartismalar yurGtilmistir; insan-insan/insan-cevre iliskisinin anlasiimasi ve peyzaj mimarligi/mimarlik egitiminde
kullanimlari. Film peyzajlari aracihgiyla modernizmin etkileri, cinsiyet rolleri, savas-yikim, sémurgecilik tarihi, insanin psikolojik stregleri,
cevresel sorunlar ve farkindalik gibi cok cesitli konularin ele alinabildigi géralmistir. Bunlar yaninda film peyzajlarinin mekansal tasari-
ma algisal, kavramsal ve sosyal katkilarinin neler olabilecegi, bunlarin peyzaj mimarlidi egitiminde nasil kullanilabilecegi de tartisilmistir.
Sonug olarak film peyzajlarinin hicbir zaman insan eylemleri ve anlamlarindan bagimsiz salt fiziki bir ortam olarak ele alinmadigi, tersine
karmasik iliskiler sergileyen, acik uclu ve cok katmanl bir yapi olarak ortaya koyuldugu goérilmdstiir. Bu, peyzaj mimarlari igin tasarim
stirecinde peyzajin icerdigi iliskiler ve siireclerin karmasikliginin daha iyi anlasilmasi ve cevresel farkindahgin artirlmasi anlamlarina gelir.
Ayrica egitim boyutunda film peyzajlarinin {i¢ boyutlu diisinme, senaryo gelistirme ve mekan-zaman, mekan-hareket iliskisinin anlasil-
masi gibi konularda yardimci olabilecegdi de ortaya koyulmustur.

Anahtar sozciikler: Cevresel farkindalik; cinsiyet rolleri; film peyzajlari; insan-gevre iliskisi; mekdnsal tasarim; peyzaj mimarligi.
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Film is no new technology and can be a potential teaching and research tool in landscape architecture context. In landscape architecture researches
words are pertinent way for knowing and the visual remains Other. However, fruitful relationships between words and images and between prac-
tices and theories of landscape architecture can be develeoped through critical visual studies in which filmic landscapes are included. Based on the
assumption that film landscapes are not sufficiently widespread in landscape architecture education and research, their potential uses and contri-
butions are discussed in this study. Film, human geography, sociology and architectural researches that considered filmic landscapes were scanned
in detail, the subjects discussed through film landscapes were determined and their relations with landscape architecture were discussed. Through
the landscapes of the films, there were basically two debates; understanding of human-human / human-environment relationship and their use in
landscape architecture/architectural education. Through filmic landscapes, it has been seen that various issues such as the effects of modernism,
gender roles, war-destruction, history of colonialism, psychological processes of human beings, environmental problems and awareness can be
addressed. In addition to these, the perceptual, conceptual and social contributions of filmic landscapes to spatial design, and how these can be
used in landscape architecture education are also discussed. As a result, it has been revealed that filmic landscapes have never been considered
as a purely physical environment independent of human actions and meanings, but rather as an open-ended and multi-layered structure with
complex relationships. For landscape architects this means a better understanding of the complexity of the relationships and processes involved
in the landscape in the design process and increasing their environmental awareness. In addition, it has been revealed that filmic landscapes can
help in three dimensional thinking, scenario development and understanding space-time, space-movement relationship in educational context.

Keywords: Environmental awareness; gender roles; film landscape; human-environment relationship; spatial design; landscape architecture.
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Peyzaj Mimarhginda Alternatif Bir Ogrenme Araci: Film Peyzajlari ve Potansiyel Katkilari

Giris

Film yeni bir teknoloji degildir. Artik glindelik hayatin
pek ¢ok alaninda (hareketli goriintilerin yer verildigi rek-
lam panolari, mobil telefonlardaki uygulamalar vb. gibi)
karsimiza ¢ikan filmler peyzaj mimarliginda potansiyel bir
egitim/6gretim araci olabilirler. Dee® film calismalarinin
da icinde yer aldig1 gorsel arastirmalarin, peyzaj mimar-
liginda teori ve uygulama kopuklugunu birlestirmek icin
kullanilabilecegini belirtmistir. Peyzaj mimarlari ve tasarim
ogrencileri gorintileri oncelikle tasarimlari anlatmak ve
gelistirmek amaciyla kullanirken, peyzajin sosyal, felsefi
ve kiilttrel yonlerini arastirmak ve incelemek igin daha az
sikhkta kullanmaktadirlar. Peyzaja iliskin arastirmalar bag-
laminda kelimeler bilmenin gegerli yolu olmakta ve gorsel
olan “oteki” olarak kalmaktadir. Oysa “elestirel gorsel aras-
tirmalar” olarak adlandirilan arastirmalar, yazili akademik
arastirmalara katkida bulunabilirler. Gérsel arastirmalarin
kelimeler ile goriintiler ve peyzaj mimarlgl uygulamalari
ile teorileri arasinda verimli iliskiler kurma potansiyeli var-
dir. Gorsel arastirma tirleri iginde filmler, gorintiler ve
kelimelerin glgli bir etkilesimini saglamada en ¢ok potan-
siyele sahip olan tiirdir.?

2000’li yillardan itibaren peyzaj ve film iliskisi giderek
artan bir sekilde farkl disiplinlerce dile getirilmekte, farkli
acilardan faydalari ortaya koyulmaktadir. Fridh® filmi glin-
miiz toplumunun pargalanmis ve hareketli diinya gorisi-
ni yansitmak ve tartismak icin iyi bir ara¢ olarak tanim-
lar. Yazara gore, cevre ile iliski kurulmasinda kameranin
yardimiyla 6znel yaklasimlarin agikliga kavusturulmasi,
dogrudan fiziksel gevre ile ¢alisan peyzaj mimarlari gibi di-
siplinler i¢in blyUk bir potansiyel tasir.* Lefebvre,® peyzajin
diyalektik yonleri Gzerinden yakinlik ve mesafe, beden ve
akil, duygusal olarak icinde olma (imersiyon) ve uzaktan
gozlemleme arasinda bir gerilim oldugunu belirtir. Peyzaja
iliskin bu gerilim kendini en canli haliyle sinemada ortaya
koyar ve bir dereceye kadar ¢6ziimlenir. Konunun temelin-
de sinemanin benzersiz olan mekan ve zaman, goriinti ve
hikayeyi, peyzaj gosterimleri icinde ortaya ¢ikarma yete-
negi vardir.® Weihsmann,’ filmi sanatgilar, film yapimcilari
ve mimarlar igin yeni ve deneysel bir ara¢ olarak tanim-
lar. Gandy’e® gore sinema peyzajlari yer, mekan ve dogaya
iliskin kalturel temsillerin incelenmesi igin zengin firsatlar
saglarlar. Sinema peyzajlari ile mimarlik teorisi, cografya,
sosyoloji ve diger disiplinler arasinda elestirel arastirma
turleri bakimdan bag oldugu belirtilir. Belirtilen bu galis-
malar, film ve peyzaj arasindaki bagin arastirilmasina ya da
bu bagin peyzaj mimarlari icin gelisimsel/egitsel arag ola-
rak 6dnemini yansitmaktadirlar. Bu ¢alisma, peyzaj ve film
arasindaki bu bagin daha derinlemesine anlasiimasini ve

! Dee, 2004:13.
2 Dee, 2004:24-25.
* Fridh, 2006:70.

4 Fridh, 2006:70.
> Lefebvre, 2011:63.
6 Lefebvre, 2011:63.

7 Weihsmann, 2011:27.
8 Gandy, 2003:218.
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peyzaj mimarliginda hem egitim hem de arastirma araci
olarak kullanilma yollarini tartismayl amaglamaktadir. Bu
baglamda bu calismada baslica iki alandan calismalar in-
celenmistir:

(1) Sinema, belgesel, televizyon dizisi, animasyon/anime
gibi gesitli filmlere dair arastirmalar incelenmis; bunlardan
ele aldiklari konulari (savas, cinsiyet rolleri, modernizm vb.
gibi), ele aldiklar film(ler)in icerdigi peyzajla acik bir ilis-
ki kurarak tartisanlar segilmistir. Segilen bu ¢alismalardan
hicbiri peyzajla iliski kurarken ya da peyzaja gdnderme ya-
parken peyzaj mimarlig meslegi ya da egitimine deginme-
mistir. Eksik kalan bu boyuta bu ¢alisma araciligiyla deginil-
mesi amaclanmistir.

Bir filme ya da bir konudaki filmlere odaklanan bu kilti-
rel arastirmalarin disinda ¢alisma kapsaminda; (2) film pey-
zajlarini egitsel arag olarak kullanmayi 6neren arastirmalar
da incelenmistir. Bu arastirmalarin énerileri dogrultusunda
peyzaj mimarhgi egitiminde bunlarin nasil ¢esitlendirilece-
gi tartisilmistir.

Film Peyzajlar

Filmlerde yer alan peyzajlarin anlasilabilmesi igin 6nce-
likle peyzaj kavrami ele alinmalidir. Peyzaj, doga ve uygar-
lik, yerylizii ve insan arasindaki karsilikli iliskiler olarak ele
alinir.? insan-cevre iliskisinin arastirilmasinda doga, cevre
ve peyzaj kavramlari i¢ ice gecmislerdir. Lefebvre’ye'® gére
peyzaj ve doga arasindaki en 6nemli ayirt edici farklilik,
toplumsal bellegin peyzajin icine yerlesmis olmasidir. Bu,
peyzaji insan UrlinG yapar. Greider ve Garkovich!' peyza-
ji insanlarin doga ve gevre Uzerine anlamlar ylklemesi ile
olusturulan sembolik cevreler olarak tanimlar. Kdiltirel
baglam dogrultusunda doga ve gevreyi tanimlayan sim-
geler ve anlamlar insa edilirler ve bu tanimlar araciligiyla
fiziksel cevreler peyzaja donustiralir.'? Peyzaja iliskin pek
¢ok baska tanim bu sosyal insa boyutunu paylasirken bu
kavramin farkli boyutlarini vurgulayarak agilimini genisle-
tir. Avrupa Peyzaj Sozlesmesi peyzaji “insanlar tarafindan
algilandigi sekliyle karakteri dogal ve/veya kiilturel (yani in-
sani) unsurlarin eyleminin ve etkilesiminin sonucu olan bir
alan olarak” tanimlar. “Bu tanim, dogal glicler ve insanlarin
lizerinde uyguladigl eylemler sonucunda peyzajin zaman
icinde degistigini yansitir.”** Bu tanima paralel olarak Bigell
ve Chang'* peyzaji duragan bir gorinti degil de cevreyi
bicimlendiren tarihi ve dogal gliclerin ifadesi/anlatimi ola-
rak tanimlar. Saunders® peyzajin gercek fiziksel niteliklere
sahip oldugunu ancak insasinin sosyal, kilturel, ekonomik
ve politik slirecgler aracihgiyla gergeklestigini belirtir. Bu ta-
nimlar dogal ve kiltiirel glglerin peyzajdaki degisimlerin

 Cardwell, 2006:26.

10 L efebvre, 2011:70.

1 Greider ve Garkovich, 1994.
12 Bigell ve Chang, 2014.

3 Avrupa Birligi, 2004.
14 Bigell ve Chang, 2014.
15 Saunders, 2013.
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iki bileseni olarak tanimlanabilecegini gosterir. Toplumlarin
cevreleriyle iliskilerini nasil tanimladiklari, kiltirel gliclerin
onemli bir yonldur. Peyzajlari olusturan kultiirel tanimla-
malar, potansiyel insan etkilerini tanimlama ve anlamanin
anahtaridir.’®

Film peyzajlari yalnizca kdltirel tarih ile iliski degildir,
peyzajin kendisinde oldugu gibi ayrica politik amaclar ve
daha genis bir baglam icerirler. Beraberinde sorular geti-
rir, sorularin cevabi olarak gelirler. Ekolojik konulari bulus-
tururlar. Peyzajlar, irk kavrami ve cinsiyet rollerine iliskin
mecazlar tasirlar. insanlarin dogayla, birbirleriyle, yerle ve
zamanla etkilesimlerini incelerler.'” Tim bu baglantilari ne-
deniyle film, peyzajin yorumlanmasina iliskin bir anlayisa
ulagsmakta ideal bir ara¢ olarak tanimlanmistir.*® Bir parca/
metin/hikaye olarak filmler, yerlere iliskin goristimizi ve
gdérmemizi bigimlendirirler. Bu tiir yerler izleyicilerin zihin-
lerinde hayali haritalar olustururlar.’® Peyzajla gesitli sekil-
lerde girilen her etkilesim, her kisiyi ve hayal gliclerini bir
andan bir ana ve bir durumdan digerine farkh farkh etkile-
yecektir.?®

Gorsel agidan cezbedici goértiniimler ve manzaralar, her
zaman icin sinema deneyiminin en 6nemli parcasi olmus-
lardir.?* Ancak gorintiiniin/imgenin 6tesinde peyzajin kur-
gu filmlerde Ustlenebildigi 4 islev vardir: yer, mekan, man-
zara ve metafor.? Peyzaj, filmdeki en 6zglir 6gedir; ruhsal
atmosferin, duygusal durumlarin ve ruhsal deneyimle-
rin iletiimesinde en esnek elemandir.?® Peyzaj, filmlerde
zaman-mekan duygusu olusturur. Hikayeyi daha cesitli
ritimlerle donatmak islevini Gstlenir, filmlerin gorselligini
glclendirebilir, izleyicinin mekansal kavrayisina midahale
edebilir ve yonlendirebilir. Ayrica karakterlerin karmagik
psikolojilerinin gorsel analojileri olarak rol Ustlenir, sine-
matik olaylara anlam kazandirir ve 6ykiyi belirli bir 6lcege
ve tarihi bir baglama yerlestirir.?*?> Bu nedenlerle, peyza-
jin filmlerde Gstlendigi rol sinematik mekanin olusumun-
da merkezi bir yere sahiptir.?® Film deneyimi ve sinematik
mekan/peyzaj arasindaki iliskiyi ele alirken Bruno,? filmin
izlemek, degerlendirmek ve gezinmek icin mekanlar olus-
turdugunu o6ne sirer. Film peyzajlari araciligiyla seyahat
ederken, mekanlar ve olaylar arasinda 6ykiyi olusturan ve
donustaren iliskiler gelisir.2® Filmlerin hareketli gérintileri
hem peyzajin yorumlanmasina hem de insanin kendisini ve
gorus alanini anlamasina yeni boyutlar katar. Sabit bir pers-
pektiften kurtulmak izleyiciyi de 6zglrligiine kavusturur,
boylelikle olasi iliskiler ve eylemlere dair daha biyik bir
farkindalik ortaya cikar. Araci olunan bu mekansal deneyim
iki boyutlu planlara ylklenenlerden tamamen farkhdir.?

6 Greider ve Garkovich, 1994. 2! Lefebvre, 2011:65.  ?° Lukinbeal, 2005:3.
¥ Harper G ve RaynerJ (2013). 2? Lukinbeal, 2005:5.  ?” Bruno, 2002.

18 Stieve, 2013:168. 2 Ejsenstein 1987:217. 28 Bruno, 2002.

¥ Moran, 2006:225. 2 Dissanayake, 2010.  ?° Fridh, 2006:16.

20 Curti, 2008. 2 Lukinbeal, 2005.
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Peyzaj genellikle filmlerde gerekli olan arka planin sag-
layicisi olarak kabul edilmistir. Ancak peyzaj yukarda da be-
lirtildigi gibi, film deneyimine daha biyik anlam ve 6nem
katan ¢ok daha ustaca, ¢ok sayida baska islevleri filmler-
de gergeklestirir.3 Bu nedenle film peyzajlarinin duragan
arka planlar olarak degil de rol yapan/sahne alan peyzaj
anlayisiyla; yasamin bir ifadesi, basli basina bir oyuncu ya
da calisan, altta yatan temalarin gorsel isleyicisi, kendi ak-
tif gliciine, miicadelesine, yetkisine sahip bir yonetmen
olarak anlasilmalari gerektigi belirtilir.>'** insani ve gegici
ogeleri ve topografyasiyla peyzajin timi 6znedir, konunun
kendisidir.?¢3’

Film Peyzajlarinin Peyzaj Mimarliginda Nasil

Kullanilabileceginin Degerlendirilmesi

Film peyzajlarinin peyzaj mimarligi egitim ve arastirmala-
rindaki potansiyel kullanimlari; 1) insan-insan/insan-cevre
iliskisinin anlasiimasi ve 2) peyzaj mimarligi/mimarlk egi-
timinde bir arag olarak kullanilmasi basliklari altinda gesitli
filmlerden ve arastirmalardan 6rnekler araciligiyla irdelenip
cesitlendirilmislerdir. Filmler; belirli bir konuyu, peyzajla
iliskili bir sekilde tartisan arastirmalardan secilmislerdir. Bu
arastirmalarin film peyzajina dair bulgularinin, peyzaj mi-
marhgl bakimindan potansiyellerinin neler olabilecegi tar-
tisilmistir. Ancak film peyzajlarinin peyzaj mimarhginda kul-
lanim potansiyeli burada sunulanlardan ¢ok daha fazladir
ve zamanla bunlarin daha da gelisecegi 6n goriilmektedir.
Ayrica burada ele alinan basliklari birbirlerinden kesin bir
sekilde ayirmak mimkin degildir, zira insan-gevre iliskisinin
anlasiimasi peyzaj mimarlig egitiminin de temelini olustur-
makar. ilk kisimda film peyzajlarinin anlamsal, toplumsal-
sosyal ve psikolojik yonlerinin anlagilmasi tizerinde durula-
caktir. ikinci kisimda ise mekan tasariminin anlasiimasina
algisal, sosyal ve anlamsal katkilari baglaminda egitim stre-
cinde nasll kullanilabilecekleri tartisilacaktir.

Filmlerdeki Peyzajlar Aracihgiyla insan-insan/
insan-Cevre iligkisinin Anlasiimasi

Film ¢alismalarinda, filmlerdeki peyzajlar araciligiyla pek
cok konunun tartisilabildigi gorilmdistir. Bunlar; modern-
ligin deneyimlenmesi ve yabancilasma, teknolojik belirsiz-
lik, modern peyzajlarin 6l¢li ve dinamizmi;®® ciftcilik, tarim
peyzajlari, ekonomik ve politik hareketlilik* aile, arkadas-
lik, yalmzhk, gocmen hikayeleri, ulusal peyzajlar, ¢agdas
yasam tarzi;*° dogal peyzaj, yabanil alan sinirlari (¢ol, ne-
hir, el degmemis tropik ormanlar), kendini kesfetme, hayal
kirikhgi, somirgecilik ve Avrupa ve Amerika’nin sémirgeci
politik tarihi, Ugiincii Diinya kiiltiirleri;** teknoloji ve doga

2016:1155.
0 Bertellini, 2012:40.
41 Melbye, 2006:9.

3 Dissanayake, 2010.
31 Curti, 2008.

32 Lukinbeal, 2005.

3 Melbye, 2017:108.
34 pandian, 2011:55.

35 Tschida, 2004.

3 Jazairy, 2009.

37 Christie, 2000:166.

3 Gandy, 2003:221.

3 Varotto ve Rossetto,
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iliskisi, savas-savas sonrasl travma, terérizm-biyogtvenlik,
9/11, derin ekoloji ve iklim degisikligi, umutsuzluk, 6znelli-
gin elde edilmesi;*? Orta Avustralya peyzaji, dijital hareketli
goruntiler;*® hibrid mekanlar, korumaci/ana¢ mekanlar,
cinsiyet rolleri** gibi konulardir. Konulardaki bu cesitlilige
bagh olarak bu baslk altinda bir alt gruplandirma daha
yapilmistir. Bu baslik altinda film peyzajlari araciligiyla; 1)
insan-insan/insan-cevre iliskisinin degisimine dair farkh
gorisler, 2) cevresel duyarlihgin artirilmasi-farkindalik ka-
zanilmasi ve 3) cinsiyet rollerinin (ve sosyo-politik diger
acilimlarin) tartisilmasi izerinde durulacaktir.

1) insan- insan /insan- cevre iliskisinin ele alinmasi, mes-
leki uygulamalariyla gevreyi fiziksel, sosyal, gorsel vb. gibi
acllardan degistiren, bigimlendiren, yeniden bigimlendiren,
bunlari yaparken sosyal ve algisal yonlerini de etkileyen
peyzaj mimarligi agisindan ozellikle 6nemlidir. Mumcu ve
Yilmaz,* farkh peyzajlari analiz ederek, bu peyzajlari olus-
turan cevre ve dogaya iliskin toplumsal yaklasimlarin anla-
stimasinin mumkdin olacagini belirtmis, bunlarin analizi igin
film peyzajlarini yeni bir ara¢ olarak sunmuslardir. Diinya-
nin bir ucundan digerine farkl kiltirlerin Griinleri olmalari
nedeniyle filmler ve peyzajlari; kiyaslamalar yapmak, yeni
yaklasimlar kesfetmek, cesitliligi sergilemek icin miikem-
mel bir aragtirlar. Ayrica pek cok peyzaj tirl sadece belirli
gruplar ve kiiltirler icin erisilebilirdir. Ornegin okyanuslar,
¢oller, daglar vb. gibi, bunlar diinyadaki butiin insanlar ta-
rafindan tiimiyle deneyimlenip anlasilamazlar.*® Ancak film
peyzajlari igin boyle bir sinirlama yoktur. Boylece film pey-
zajlari araciligiyla dolayh yollardan da olsa bunlari deneyim-
leme, anlama imkani saglanir. Farkli peyzajlara iliskin kabul-
ler, anlamlar ve degerler ait olduklari kiltiirler baglaminda
anlasilabilir. Fridh’e?” gore film; toplum, insanlar ve peyzaj
hakkindaki goérislerimizi yansittigindan, kullanigh bir aragtir.
Fiziksel cevrenin farkli yonlerine iliskin anlayisimiz ve peyzaj
hakkindaki hayal giicimiize (ve 6n yargilarimiz, pesin hi-
kiimlerimiz) dair farkindaligimiz artar, gelisir. Boylece film,
peyzaj mimarlarinin tasarim yaklasimlarini da etkiler. Bu
dogrultuda bu baslik altinda modernizmin insan-insan ve
insan-gevre iliskileri Gzerindeki etkilerine gonderme yapan
Red Desert, Lord of the Rings gibi filmler ve peyzaj yaklasim-
lari Gizerinde durulacaktir. Bunlarin yaninda insan-gevre ilis-
kisinin bicimlenmesinde temel faktorlerden biri olan, iginde
yasayanlar i¢in peyzajin anlami ve yorumlanmasi Uzerinde
duran Piccola Terra filmi de irdelenecektir.

Gindmiizde hizla yok olan geleneksel ve kirsal pey-
zajlar, bunlarin nedenleri ve icinde yasayan insanlarin bu
degisimlerden nasil etkilendiginin anlasiimasi, peyzaj mi-
marlariicin 6nemli bir farkindalik konusudur. Bu tiir etkile-
re génderme yapan filmler, bu degisim siirecinin iceriginin

42 Pheasant-Kelly, 2013:122.
* Elwes, 2013:167 .
4 Dempsey, 2005:119.

4 Mumcu ve Yilmaz, 2018:1.
46 Stieve, 2013:165.
47 Fridh, 2006:5.
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ve dinamiklerinin anlasilmasi, kavranmasinda egitsel bir
arag olabilir. Red Desert (1964, yon. Michelangelo Anto-
nioni) filmi buna 6rnek gosterilebilir. Gandy,*® Red Desert
filmi aracihgiyla sinematik peyzaji modernizmin gevre ve
insan Uzerindeki etkilerinin incelenmesi icin kullanmistir.
Film, kentlerin etrafindaki kirsal alanin dramatik dontisi-
miine bir agit olarak tanimlanir. Yabancilasma, mekansal
olarak yonlendirilememe ve peyzajdaki renk uyumsuzlu-
gu gibi temalar araciligiyla teknolojik belirsizlikleri tartisir.
Red Desert modern teknolojik ve kapitalist gelisimlerin
sonucu olarak ortaya c¢ikan korku peyzajlari ve umutsuz-
luk topografyalarinin incelenmesidir. Red Desert filminde
kullanilan kafa karistirici ve alisiimadik peyzajlar, icinde
yasayanlarda, asina olduklari peyzajlarin modernizmin
yikimiyla dagilmis kalintilari arasindan gectikce, derin bir
kararsizlik/bocalama olusturmaktadir.*® Bu gibi kavramsal
iliskiler, peyzajin anlasilmasinda salt gorsel-fiziksel olan
boyutun 6tesine gecebilmek i¢in peyzaj mimarlarina fir-
satlar saglarlar. Peyzaji iceren ogelerin gorsel o6zellikleri-
nin 6tesinde tarihi, sosyal, dini, psikolojik, davranissal vb.
gibi unsurlarla da nasil iliski olduklarini anlamak, peyzaj
mimarlarina tasarladiklari peyzajlara ¢ok yonli ve daha
derinlemesine bir yaklasim gelistirebilecekleri entelektiel
alt yapiyi saglayacaktr.

Modern dinyanin getirdigi olumsuzluklar bazen bu
diinyadan olmayan veya farkli bir zaman diline ait film
peyzajlari ile de tartisilmistir. Tolkien’in inlG serisi ve gise
rekorlari kiran uyarlamasi Lord of the Rings (LOTR, 2001-
2003, yon. Peter Jackson) icerdigi zaman dilimi fantastik
bir diinyaya ait olsa da modern sorunlarin tartisilmasin-
da ve anlasilmasinda basariyla kullanilmistir. Pheasant-
Kelly’e® gore LOTR’de 6lim ve yikim strekli goriiniir hal-
dedir. LOTR teknoloji ve doga iliskisine dayanarak ve bu
iliskiyi yansitarak savas, terérizm ve iklim degisikligine dair
konulari ve gorintileri icerir. Serinin icerdigi peyzajlarin
¢ogu o6ziinde korkutucu iken ayni zamanda 6znelligi (ki-
sisel hedefleri) elde etmeye yonelik engeller icermeleri
nedeniyle umutsuzdurlar da. Baskahraman Frodo, tutarl
bir benlik duygusu kazanabilmek icin bu gibi zorluklarin
Ustesinden gelmelidir. Serideki ¢ok sayidaki umutsuzluk
mekanina zit olan diger peyzajlar gérkemli ve ugsuz bu-
caksizdir. Filmlerde mekansal zithklar genellikle disey yo-
nelimli olup iyiyi kotliden ayiran; genellikle kétiyd yer alti
peyzajlariyla (¢cok sayida ve farkli blyuklikte magaralar,
yer alti sehirleri ve tlneller) iliskilendiren bir durustadir.
Yikilan yapilarin dahil edilmesi, bunun yaninda ugurumla-
rin kiyillarinda siddetli ve dik diistslerle yukardan ¢ekimler
9/11’i animsatan gorsel potansiyel saglarlar. LOTR serisin-
de ayrica sinirlandirilmis, kapali mekanlara da dikkat ¢eki-
lir-Rivendell, Lothlorien ya da Osgiliath gibi yerlerin hepsi
diger, farkl diinyalardan ogelerin disarda tutulmasi icin si-

% Gandy, 2003:220. %9 Gandy, 2003:231.  °° Pheasant-Kelly, 2013:122.
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nir elemanlari/engellerle ¢evrelenmislerdir; biyoguvenlik
ve gocle iliskili cagdas politik kaygilar seslendirilir.>*

Modern sinema baglaminda bos alanlar ve diger yabanil
alan sinirlan, (filmdeki gesitli 6geler aracihigiyla gergek ha-
yattan bir seyleri temsil eden®?) alegorik kullanimla modern
kentsel olusumu dolayh fakat provakatif bir sekilde elestir-
menin yolu olarak tanimlanmistir.>® Yasanilmasi zor yabanil
alanlar, ruhsal hayal kirikhgini temsil ederler. Bu peyzajlar
filmlerde kendi basina bir karaktere donismekte, filmin
kahramanlarinin saplantili isteklerine karsi bir direng gelis-
tirmektedirler. Melbye’e* gore bu psikolojik miicadele para-
digmasiicinde peyzaj, bir rakip olarak Avrupa ve Amerika’nin
soémiirgeci politik tarihinin yeniden incelenmesi igin bir are-
na da sunar. Bu baglamda erkek kahraman, karakteristik ola-
rak peyzaja karsi miicadele eden ve bu arada giice dair kendi
saplantili isteginin sinirlarini kesfeden Batili bir megaloman-
dir. Aktif bir insan varligini pek de konuksever olmayan bir
peyzajla yan yana koymak ve bu yolla i¢c miicadeleyi tasvir
etmek, sinema tarafindan kullanilan en pragmatik alegorik
peyzaj aracidir. David Lean’in 1962 yili yapimi Lawrence of
Arabia filmi bu peyzaj alegorisi tlirtinin erken 6rnegidir.>> Bu
tir alegorik filmler genellikle modernlesmeyi elestirmekte
ya da ruhsal kriz sahneleri yansitmaktadirlar. Bu gibi alegori-
lerin en taninmis tiirl Bati'nin kiltirel hayal kirikhigina dair
genel bir yorum yapmanin Gtesine gecer ve daha korunma-
siz olan “Uglincii Diinya” kiiltiirlerinin ve dogal cevrelerinin
(Orta Dogu, Gliney Amerika, Afrika gibi) fethedilmesi ve s6-
mirilmesine dair Bati’nin tarihi egilimini ayiplar.®

Peyzajin, icinde yasayan insanlar tarafindan yorumlan-
masi ve anlamlandirilmasi tzerinde durarak, Piccola Terra
(2012, yon. Michele Trentini ve Marco Romano) filmi, terk
edilmis tarim alanlarinin/teraslarin yeniden kullaniminin
tesvikini amaglar.®” Film, Brenta vadisindeki (italya) ciftcile-
rin etnografik portrelerinin bir serisini sunar. Filmde anla-
tilan bu hikayeler, daglik arazinin paylasilan fiziksel yéniine
ve ayni zamanda anlamlar, eylemler ve iligskilerden olusan
karmasik agina baglanir. Filmdeki peyzajlar, filmin baskah-
ramanlari tarafindan farkl farkh gorilen, algilanan, uygu-
lanan ve paylasilan bir mekan olarak islev gorir. Film, pey-
zajin cok anlamli ve agik uglu, mekansal ve zamansal olarak
karmasik, acik ve hareketli, fiziksel 6zelliklere, kisisel 6ykii-
lere ve sosyal-ekonomik baglama dayanan bir yorumunu
ortaya koymustur. Filmin yapimi, katilimci eylem arastir-
masl baglaminda énemli bir uygulama olarak tanimlanmis-
tir. Katilimc film, paylasilan anlamlari ortaya koymak igin
bir ara¢ olarak ele alinir. Film araciligiyla gorsel-katilimci
arastirmalari yapmak; belirli konular, sorunlar ve konumlar
hakkinda sosyal degisimi tesvik etmek amaciyla, bilginin ve
mesajlarin iletilmesinin bir yolu olarak kabul edilmistir.>®

1 Pheasant-Kelly, 2013:138.
2 TDK, https://sozluk.gov.tr/
> Melbye, 2006:9.
54 Melbye, 2006:9.
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57 Varotto ve Rossetto, 2016:1142.
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2) Gevresel duyarlihgin artiriimasi-farkindalik kazanil-
masi, peyzaj mimarhg gibi fiziksel ¢cevreye dogrudan ma-
dahil olan meslek gruplari igin 6zellikle aciliyet ve 6nem
icermektedir. Cevreci-sinema, bilinglenmeyi artirma ve
eyleme ge¢cme amaclari yaninda gezegenin saghigini etki-
leyen cagdas sorunlar ve uygulamalara dair farkindalhigin
artirllmasi sorumlulugunu da Gstlenir. Filmlerin bliylk bir
izleyici kitlesine ulasabilmesi, yalnizca ¢evresel sorunlara
karsi bir ilgisi olanlari degil herkesi ¢evresel konulara dair
farkindalig tetikleyebilmesi agisindan énemli bir potan-
siyeldir.>® Ivakhiv®® ozellikle filmlerin egitim ve cevresel
farkindahgi yikseltmek amaciyla kullanilabilecegini belirt-
mistir. Bu nedenle gevreci filmler peyzaj mimarlari icin gi-
nlimiiz cevre sorunlarin icerdigi karmasik iliskileri, ekolojik
suregleri ve bilesenlerini tanimlamak, anlamak, yeni yakla-
simlari 6grenmek, bakis agisini genisletmek ve farkindalgi
gelistirmek icin 6nemli bir kaynaktir. Ancak film peyzajla-
rinin ekolojisi, icinde zenginlik ve pargalanma/cliriimenin,
gercek ve gergek disiligin, diinyevi ve mistik olanin yana
yana bulundugu bir alan olarak nadiren arastirmalarda ele
alinmaktadir.®* Ivakhiv®? filmlerin algisal ekolojileri (filmin
degerler ve kiltiir Gzerindeki etkileri, insanlar ve diinya
arasinda bag kuran felsefe ve ideolojileri) ve sosyal ekoloji-
leri (filmin Gretimi, tiketimi, yorumlanmasi ve kontroliine
erisime dair sorulari) oldugunu belirtmistir. Bunlar aracili-
giyla pek ¢ok soru filmlerde ele alinabilir. Tschida® (2004)
belgeseller ve cesitli cevreci filmlerde c¢evre hakkindaki
anlatilara odaklanmis ve hikayelerin kullandigr metaforlari
tanimlamistir. Bu dogrultuda yer ve oyuncu/aktér metafor-
larini tanimlayan yazar, yer metaforunun agirlikta olmasini
vurgular. Cevresel soylemde yer metaforunun kullanimi,
cografik konumun benzersiz ve 6zel olan 6zelliklerini vur-
gulamaya calisir. Yaygin yer metaforuna karsin alternatif
metafor olarak ortaya koyulan oyuncu/aktér metaforu ise
glinimiizde cevresel sdylemde etkin olan eko-feminizm
ve derin ekoloji gibi eko-merkezli yaklasimlarda kabul gor-
mektedir. Oyuncu/aktor metaforunun temelinde insanlig
dogadan uzaklastiran modern insan-merkezli ve iki kutup-
lu uygulamalara karsi ¢ikis yer alir. Oyuncu/aktér metaforu
cevrenin, insanlarin (beyaz erkek/Avrupalilar) kendisi igin
tanimlamis oldugu haklar ve degerlerden daha baskalari-
na sahip oldugu goristine dayanarak dogaya saygi duyulan
bir iliskinin gelistirilmesi igin islev gorebilir.* The Woodlan-
ders, Avatar, Lord of the Rings, The Story of the Weeping
Camel, My Neighbor Totoro gibi filmleri inceleyen arastir-
malar araciligiyla, bu baslik altinda film peyzajlari Gzerin-
den cevresel farkindaliga dair hangi mesajlarin iletildigi,
ele alinan peyzajlarin igerdigi dgeler ve temsil ettikleri an-
lamlar anlasiimaya calisilacaktr.

62 lvakhiv, 2008.
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Peyzaj Mimarhginda Alternatif Bir Ogrenme Araci: Film Peyzajlari ve Potansiyel Katkilari

Cardwell’'e® gore The Woodlanders (1998, yon. Phil Ag-
land) filminin hikayesinde topragi islemekte olan iscilere
vurgu yapilarak izleyiciye peyzaj lizerindeki ciftcilik ve kiil-
tir eylemleri yansitiir. Woodland (filmde hikayenin gegti-
gi kasabanin adi; agaclik) sakinleri ile cevreleri arasindaki
iliskinin temelde simbiyotik oldugu gosterilmistir. Bu film-
de kirsal yerlesimcilerle onlari ayakta tutan arazi arasinda
yakin ve birinci derecede 6nemli bir iliski vardir. Filmde
Giles karakterinin elleri ile is yapisi, agaglar ve toprak ile
fiziksel iliskisi, dogaya saygisi, fidanlari dikerken elma agac-
larinin budanmis dallarina nazikge davranirken yansitilir.
Bu durum, insan ve kirsal ¢evresi arasindaki sinerji olarak
sunulur. insanlar yalnizca gegici olarak ¢evreyi bicimlendir-
mekte ve onda gegici izler birakmakta, kalici bir hasar asla
olusturmamaktadirlar. Agacglik alana ve kirsal gevreye kar-
si bu saygili tutumun kaynaginda sakinlerin buraya evleri,
iIsinmalari, barinmalari ve yiyecekleri igin bagimli olduklari-
nin kesin bir sekilde farkinda olmalari yer alir.®®

Hockenhull®” Avatar (2010, yon. James Cameron) Uzerin-
den cagdas cevreci sdylemi tarismistir. Ozellikli bir peyzaj
estetigini filmde konuslandirmasiyla Cameron, izleyiciye
gorkemli resimsel etkiyi saglamaktadir. ihtisamli, azametli
ve dramatik 1sik kompozisyonlari karsisinda doga karsisinda
korku ve hayret duygularini deneyimleme olarak tanimla-
nan gorkem (stblime) cagristirilir. Etraflica cevresel konulari
nedeniyle takdir edilen Avatar ayni zamanda 6zellikle yag-
mur ormanlariicin de bir mesaj verir. Yemyesil, oldukgca bi-
yuk yaprak ortist, egzotik meyveler ve tropik bitki ortisiy-
le iliskili zengin toprak ve dolayh olarak yansitilan ekolojik
kaygilar s6z konusudur. Avatar izleyiciye flora ve faunanin
zengin oldugu, kokleri mistisizme, gelenege ve dogaya da-
yanan alternatif bir diinya sunar, bu alan gorsel sanatlarin
diger turlerinin yansittiklariyla 6rtiisir. Gorsel sanatlar da
post-milenyum peyzaj kompozisyonlarina iliskin gériintileri
ve bunun yaninda hikayeleri araciligiyla ¢evre ve ekosistem-
lere verilen zarar igin bir kaygiy gosterir.%®

LOTR serisinde gorinlmleri ¢lriimus ve igren¢ olmak-
la kalmayan orklar ekolojik felaketten de sorumludurlar.
“Agaclar glicli lordum” diyen orklara Saruman’in cevabi
“hepsini soklp cikarin” olur; peyzajin yikimi sahneleri-
ne hem Tolkien okurlari hem de ¢agdas izleyiciler asina-
dir. Orklar agaclari Isengard’in demirhane ocaklarinin
atesi icin, silahlar Gretmek ve Uruk-Hai’'nin olusturulma-
sinin teknik kismi igin kullanirlar. Ozellikle Isengard ve
Saruman’in ormanin agaglari tarafindan yok edilmesi, do-
ganin intikami kavramlariyla ¢cok sayida ¢agdas derin yesil,
eko-merkezli yaklagim tarafindan desteklenmistir. Bazi sa-
natcilar ingiliz peyzajinin endiistrilesmesini estetik baglam-
da ele almisken, peyzajin yok edilmesine iliskin Tolkien’in
hikayelestirmesi ve Jackson’in canlandirmalari bunu koti
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bir eylem olarak yansitmakta, filmlere hakim olan umut-
suzluk mekanlari aracihigiyla da bu eylemlere olumsuz ¢ag-
risim yapilmaktadir.®

St.Ours’a’® gére The Story of the Weeping Camel (2003,
yon. Byambasuren Davaa, Luigi Falorni) cevreci elestiri icin
gercek bir altin madenidir. Oncelikle topraklari ve birbir-
leri ile iligkilerini, ekolojik stirdirilebilirlik etigi ile tanim-
layan bir halkin benzersiz doga/etnografik agiklamasidir.
ikinci olarak film, gécebe bir halkin hayvanlariyla birbir-
lerine karsilikli bagimhiligini, yasamlarini surdirebilmele-
ri icin bagimli olduklari dogal ¢evreye oturtur ve ¢agdas
teknolojik toplumun geleneksel yasam sekillerine etkisini
sorgular. Baslangicindan itibaren doga karsisinda al¢akgo-
nilltlik ve saygih bir tutum iletir. Belgesel boyunca yerin
kutsalligi, cevreleyen manzaranin (¢6liin kendisi, gindogu-
mu, giin batimi ve yaklasan kum firtinasi) uzun panoramik
cekimleriyle ve zaman araciligiyla vurgulanmistir. Bunlarin
hicbirinde insan ya da hayvanlar yoktur. Gocebelerin ¢ev-
reyi kendilerine mal etmedikleri vurgulanmistir. Gogebeler
dogayla uyum icinde yasamaya calismaktadirlar. Film ara-
ciligiyla dogal ¢evreyi hem kiiresel hem de yerel baglamda
korumaya dair sorumluluklarin daha glicli bir anlayisina
erisilir.”

Japonlarin tiim dinyada popdler bir kiltirel tiketim
araci olan animasyon filmleri- animeler, Japon kultirinin
icerdigi insan-gcevre iliskisinin, Bati dislincesine 6nemli
karsitliklar sergilemesi nedeniyle siklikla ¢evreci soylem
kapsaminda degerlendirilmektedirler. Anime, Hollywood
animasyonlarinin birbirinden kopuk insan-cevre kavram-
larini benimseyen Kartezyen iki kutuplulugunda bir kiril-
ma olustururken’? karmasik hikdye akislariyla Disney’in
ongorilebilirligine aliskin olan izleyiciyi zorlar. Bu nedenle
Napier”® animeyi “glivence”den ziyade “glivensizlik-kusku”
sinemasi olarak tanimlamistir. Sundugu daha kigkirtici ve
trajik dinyalar ile animeler izleyiciyi harekete gegirmekte
ve uyarmaktadirlar.’* Stokrocki ve Delahunt’ animelerin
ekolojik stirdlrilebilirlik gibi temel yasamsal konularin tar-
tisiimasini motive edebilecegini 6ne slirmuslerdir. Yokohari
ve Bolthouse’ My Neighbor Totoro (1988, yon. Hayao Mi-
yazaki) filminin Satoyama (geleneksel Japon) peyzajlarinin
korunmasina dair kamusal kaygininin yikseltilmesinde na-
sil gliclii bir rol oynadigini agiklamislardir. Batil animasyon-
lardan bu 6nemli farkliliklari ile anime yaygin insan-gcevre
iliskisinin Otesine gecen bir anlayisin gelistiriimesine kat-
kida bulunabilir, karmasik insan-gevre iliskisinin ve gevre-
sel sorunlarin peyzaj mimarlari tarafindan anlasiimasi igin
uygun bir arag olabilir.”” Bu baslik altinda ele alinan filmler,
icerdikleri peyzajlar ve hikayelerinde insanlarin peyzajla

% Pheasant-Kelly, 2013:141.
70 St. Ours, 2011.

71 St. Ours, 2011.

72 Tomos, 2013.

3 Napier, 2001.

4 Napier,2001.

75 Stokrocki ve Delahunt, 2008.
76 Yokohari ve Bolthouse, 2011.
7 Mumcu ve Yilmaz, 20018.
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girdikleri etkilesimler Gzerinden, insan ve ¢evrenin karsihkli
iliskisini, insanlarin ¢evreye/dogaya karsi sorumluluklarini,
artan cevresel kayglyi islemektedirler. Bu baglamda film
peyzajlari, peyzaj mimarlarinin ¢agdas ¢evresel sorunlar ve
uygulamalara dair farkindaliklarinin artirilmasi, tasarimla-
rinin sonuglarina dair sorumluluklarinin farkina varmalari,
ekosistemin icerdigi birbirine bagimhlgi ve siregleri anla-
malari gibi islevleri Gstlenebilirler.

3) Peyzajlar araciligiyla cinsiyet rollerinin tartisiimasi
hem toplumsal yapilarin sosyal ve politik katmanlarinin
hem de cinsiyet rollerine paralel olarak olusan mekansal
kullanim, anlam, deger gibi kavramlarin daha iyi anlasiima-
sina katki saglar. Film peyzaji; cinsiyet, mekan ve yer bagla-
minda sosyo-politik séylemin simgesel alani olarak tanim-
lanmaktadir.”® Bu baglamda dogal diinya ve kadin arasinda
kurulan bag filmlerde siklikla karsimiza ¢ikar. Dempsey”
dogal diinyanin fethedilmesi/islenmesi gereken bir sey gibi
gorilmesi dogrultusunda doga ve kadin arasinda birinden
digerine gegen bir kod ¢evrimi oldugunu belirtir. Boylece
her ikisi de erkegin yiukledigi anlamin yiku altina girmekte
ve erkeklik sdyleminin yorumuna maruz kalmaktadir. Kadin
figlirinln peyzaji, peyzajin da kadin figlriini temsil ettigi,
her ikisinin de pasiflik ve duraganlikla iliskili ayni topog-
rafyay paylastigi dusliniilmektedir.?’ Tersi sekilde kentsel,
enddstriyel alanlar, degisim peyzajlari erkeklik ile iliskilen-
dirilir. Ornegin Like Father (2001, yon. Richard Grassick,
Ellin Hare, Sirkka-Liisa Konttinen, Murray Martin) filmi
aracihgiyla Dogu Durham’in kdmiir madenleri sonrasin-
daki peyzaj icerisinde erkeklik, yikim sahneleri ve degisim
peyzajlari ile somutlastiriimaktadir. Filmin kahramani baba
Arthur, degisen peyzajin erkeklik rolleri Gizerindeki etkisine
dair gorsel ve sozel bir hikayedir.®

Dempsey?® ele aldigi filmler Gzerinden yaptig analizler-
de kadin kahramanlarin “korumaci/anag mekanlar” ve yer-
ler yaratarak erkeklik diizenini altUst ettigi “korumaci/anag
film” tlrdnd ele almistir. Bu filmlerde anaclik sadece kadin
karakterlerle degil, doganin kendisiyle de iliskili kilinmistir.
Bu ikisi arasindaki etkilesim, oykinin gidisatinda merkezi
konumdadir. Sanki yayilmakta olan kent, bu feminen sine-
matik peyzajlari, ataerkil gorls alaninin sinirina itmisgesi-
ne bu peyzajlar Amerika sinirlarinin yakinlarindaki kirsal
alanlarda var olurlar. Bu filmlerdeki kadinlar, doganin anag
glciline ve baskin kiiltir tarafindan dislananlarin yardimina
hizmet etmekte, beyaz erkegin siddetini yok edebilecekle-
ri mekanlar Gretmektedirler. Béylece farkliligi temsil eden
ve ona ses veren, kutlayan yenilikgi-ilerici mekanlar olus-
turulmaktadir. Baska bir deyisle kadin kahramanlar hibrid/
melez mekanlar olusturmaktadirlar. Kendilerini gériinmez
kabul eden beyaz Ust-sinif erkek kiltlriinden ayri, koru-
yucu bir toplumu olusturup pekistirebilecekleri canh bir
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peyzaj da bu filmlerde sergilenir. Places in the Heart (1984,
yon. Robert Benton), The Spitfire Grill (1996, yon. Lee Da-
vid Zlotoff) filmleri bu filmlere 6rnek olarak gosterilmistir.®
Bu gibi film okumalari hem toplumsal cinsiyet rollerinin
anlasilmasina hem de bu rollerin mekanlara ve 6zellikle
peyzaja nasil yansitildigina dair farkindalik kazandirmakta-
dir. Boylece film okumalari araciligiyla film peyzajlari, pey-
zaj mimarlari icin toplumsal anlamlarin, degerlerin insasi,
simgelestirilmesi, mekanla iliskilendirilmesi gibi konularda
etkili bir 6grenme ve farkindalik kazanma araci olabilir. Bu
yolla peyzaj mimarlarinin yaptiklari tasarimlar araciligiy-
la toplumsal sorunlara ¢éziim gelistirmeleri, dezavantajl
gruplar icin cevresel kosullari iyilestirmeleri beklenebilir.

Filmlerdeki Peyzajlarin Peyzaj Mimarhgi/Mimarhk
Egitiminde Bir Arag Olarak Kullanilmasi

Bu baslik altinda filmlerin peyzaj mimarligi egitiminde
tasarim stlidyolarinda bir arag nasil olarak kullanilabilecegi
ve yapabilecekleri katkilar cesitli arastirmalar araciligiyla
tartisilmistir. Dee’ye®* gore film peyzajlari, peyzajin zaman-
sal, suregsel, kurgu ve insani dramatik yonlerini anlamak
ve incelemek (izere kullanilabilir. Ornegin; acik mekanlarda
gerceklesen sosyal hayata iliskin oykiler araciligiyla in-
san iliskilerinin hikayesini incelemek bu arastirmalarin
kapsamindadir. Peyzaj ve ekolojik siireglere iliskin gorsel
hikayeler/filmler ile bu stregler ve bunlarin iginde nasil ta-
sarim yapilacagl daha fazla anlasilabilir olabilir. Dee® ayri-
ca yazil arastirmalarin 6zellikle icine dahil olamadigi konu-
lar oldugunu, gorsel olarak arastirmalar yapmanin Ggiinci
boyutla bitinlesmeyi sagladigini belirtir. Bu, kelimelerin
kagit Gzerinde yapamayacagi sekilde baglantilarin kurul-
masini tesvik ederek yeni fikirler ortaya cikartir. Gorsel ola-
rak arastirma yapmak, diisincede Uglncl boyutu uyarir ve
tetikler.®

Fridh,®” “film bir arag olarak mekanin ve tasariminin an-
lasiimasini tanimlamak, yorumlamak ve yénlendirmek igin
nasil kullanilabilir ve tasarim slirecinde peyzaj mimarligi-
nin hangi yonlerini vurgular?” gibi sorularla film ve pey-
zaj tasarimi arasindaki bagi sorgulamistir. Peyzaj mimarlgi
baglaminda filmin bir egitim araci olma potansiyelini sor-
gulayan nadir ¢alismalardan biri olan bu ¢alismada, yonet-
men Ingmar Bergman filmleri Gizerinden geleneksel isveg
peyzaji ve modernizmin etkileri anlasilmaya calisiimistir.
Daha sonra mimar Bruno Mathsson’un “Cam Evi”nde yap-
tig1 film ¢cekimleriile arastirmaci, modern yapilarin gevrele-
yen peyzajla ve insanlarla iliskisini sorgulamis ve anlamaya
¢ahsmistir. Filmin planlanacak ve tasarlanacak bir gevreye
yaklasim stirecinde faydali bir ara¢ oldugu; farkindahgi ar-
tirarak, cevreye iliskin daha karmasik bir gérinima benim-
settigi belirtilmistir.®
8 Dempsey, 2005:129, 133.
% Dee, 2004:24-25.

8 Dee, 2004:2).
% Dee, 2004:5.

% Fridh, 2006:4.
8 Fridh, 2006:70.
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Ogrencilerin mekanlarin cevresel kaliteleri ile insanlarin
bilissel-algisal sistemleri arasindaki iliskiyi anlamalarini ge-
listirmek amaciyla bazi arastirmacilar mimarlik ve kentsel
tasarim stiidyolarinda sinema teknigine dayali bir 6grenme
yontemi onermislerdir.®*°* Calismalarinda yaptiklari uygu-
lama araciligiyla 6grenciler sinematik senaryo kurgulama-
nin, tasarim siirecinin nasil parcasi oldugunu ve final proje-
lerini bir film olarak nasil sunabileceklerini 6grenmislerdir.
Aminzadeh ve arkadaslari® peyzajin da gorsel ve mekansal
bir hikaye oldugu kabulilyle filmlerin senaryolari bagla-
minda peyzaj tasarimiyla iliski kurmustur. Kavram, analiz,
tasarim ve detay gibi safhalarda peyzajin hikayesinin plan-
lanmasinin, sinemadaki senaryo yazim siirecine benzedi-
gini belirtmislerdir. Bir peyzaj icinde harekete ve hareket
halindeyken edinilecek deneyimlere dair bir senaryo, si-
nemadaki senaryo yapisina benzer. Sinemadaki dramatik
hikayeler; macera, olay, konu detaylari, kirilma anlari, bas-
lama ve bitis noktalari igerir. Bunlar peyzaj tasariminin bi-
lesenleri ile kiyaslanabilirler. Sinematik teknik, mekanlarin
ve olaylarin art arda dizilimi ile kullanicilarda zaman ve
hareket farkindaligi olusturmaktadir. Bu, kullanicilarin ayni
kent mekanini tamamen farkl sekillerde deneyimlemesine
sebep olabilir. Bu kabullerden yola ¢ikarak peyzaj deneyi-
mindeki monotonlugun azaltilmasi ve konumdaki gesitli
memnuniyet verici manzaralari ve vistalari vurgulayarak,
peyzajda art arda gelen mekanlarin dramatik gekiciliginin
artirilmasini hedefleyen bir ¢alisma yuruttlmustar. Yuru-
tllen ¢alismada ele alinan alan ardisik sahneler halinde
gorsellestirilerek peyzaj 6zellikleri analiz edilmis, yine film
sahnelerine benzer sekilde ardisik sahneler halinde gor-
sellestirmeler yapilarak tasarim Onerileri gelistirilmistir.
Calisma sonucunda dramdaki senaryo yazim tekniklerine
yonelerek, tasarim konumun fiziksel analizlerine bagh ola-
rak uygulanacak hikayenin daha anlamh oykdlerle yer de-
gistirebilecegi belirtilmistir.”

Filmin bir egitim araci olarak kullanilmasinin en somut
érnegi ingiltere, Sheffield Universitesi’nde bir proje kapsa-
minda gerceklestirilmistir.’* Yerin daha kapsamli bir sekilde
anlasilmasinin ve okullarda goérsel okumanin, ¢ocuklarin
televizyon, sinema, bilgisayar, oyunlar, internet erisimi ve
mobil telefon kullanimiyla gérsel medyayi kapsamli bir se-
kilde kavramasini sagladigi, bunun da asinalik ve gesitlilikle
gorsel okuma yeteneklerini giiclendirdigi 6ne strilmustar.
Projedeki etkinlikler kentin gosteriminin yer aldigi bir fil-
min (Sheffield, City on the Move, 1971, yon. Jim Coulthard)
izlenmesi ile baslamistir. Fiziksel mekanlarin ve teknikle-
rin (kamera agilari ve dlizenleme tirleri gibi) taninmasi ve
tartisiilmasindan sonra kentin imgesini gliclendirecek ve
glncelleyecek bir grup gorevi olusturulmustur. Bu gérev

89 Stickells ve Mosley, 2008.
%0 Pizzaro, 2009.
91 Pizzaro, 2011.

%2 Aminzadeh ve ark., 2016:179.
% Aminzadeh ve ark., 2016:188.
9 Forrest ve Rayner, 2013:201.
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cocuklarin kentteki favori ya da en énemli bulduklar ko-
numlari gdsteren bir filmin hayal edilmesi ve hazirlanmasi-
niicerir. 40 yili askin gegmise sahip olan filmin gosterimiyle
kentin gecirdigi degisim baglaminda ¢ocuklar asina olduk-
lari mekanlar ve yerleri asina olmadiklari bir gorsel ¢cevre
icinde (yapilar, araglar, kiyafetler, sac modelleri ve film
tlrt gibi dénemin gostergeleri nedeniyle) gormuslerdir.
Bir zamanlar tanidik ve uzak olan bir Sheffield hikayesini
izleyerek, cocuklarda tanima ve yerini yadirgama arasinda
bir gerilim olusmustur. Bu gerilimin, cocuklarin kentlerini
nasil okudugunun ve bunu takiben kentin imgelerini na-
sil yapilandirdiginin incelenmesi icin verimli bir platform
olusturdugu belirtilmistir.®> Benzer uygulamalar peyzaj mi-
marligi 6grencileri icin de ¢esitli yararlar saglayabilir; gorsel
okuma ve mekana iliskin deneyimlerin senaryolastiriimasi
yaninda bir kent mekanin gegmisten glinlimize icerdigi is-
levler, anlamlar ve degerlerin degisiminin anlasiimasi, bir
kent mekaninda yer ve kimlik duygusunun bilesenlerinin
tanimlanmasi vb. gibi.

Bazen de film ve kent mekani arasindaki iliskilerin algi-
sal boyutu vurgulanmistir. Kamera, statik yapiyi cozmeye
baslayip, mimari formlar, mekanlar ve elemanlara hareket
kazandirdiginda, sinemanin kendisi mimariye doénusur.*
Ding® bu algisal boyutu, iki boyutun ifade etmekte yeter-
siz kaldig1 Gglnci ve dordinci boyut kentsel mekan so-
runu Uzerinden ele almistir. Kentsel mekansal algi, mekan
icerisindeki harekete ve degisen gorinimlere bagh oldu-
gundan, kentsel mekan statik bir mekan degildir. Mekana
iliskin mevcut arastirma yontemleri gogunlukla iki boyutlu
ya da li¢ boyutlu Kartezyen koordinat sistemine dayanan
klasik teknige bagimhdir. Mevcut ¢izim yontemleri hem ya-
tay hem de dikey ara yiizleri tek bir harita Gizerinde birles-
tirememektedirler. Oysa insanlarin kent mekanini dinamik
halde algisi dort boyutludur ve karakteristikleri mekan ve
eylemin birlesimidir. insanlar dért boyutlu mekani sadece
degisen goriintiler araciligiyla deneyimleyebilirler. Teknik
bir yontem olarak sinematografi; yani gérintiler kaydedi-
lirken igiklandirma, kamera ve hareket segeneklerinin bir
araya getirilme sekli, kentteki fiziksel mekani, insanlar ve
objelerin zaman icindeki degisimlerini dogrudan kaydeder.
Isiktaki degisimler birleserek manzara, konum ve zamani
olusturur. Sonug olarak sinematografi, kentin mekansal
karakteristiklerinin kaydedilmesi i¢cin en etkin yontemdir;
kent mekadninda zaman duygusunu ortaya koyar. Ekran
Gzerindeki grafik degisimlerin izlerini incelemenin insan
algisindaki kent mekaninin haritalanmasi i¢in bir yontem
olabilecegi belirtilirken, sinematografi yapilarin temsil edil-
mesine yardimci olabilir ve mimari ve kent arastirmalarina
katkida bulunabilir.®® Bu katkilari filmi mekansal karakteris-
tiklerin olusumlarinin ve zamanin etkisinin daha iyi anlasil-

% Forrest ve Rayner, 2013:203.
% Weihsmann, 2011:40.

7 Ding, 2011:278.
% Ding, 2011:278.
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masl! bakimindan peyzaj mimarlari ve 6grencileri agisindan
da kullanish bir arag¢ yapar. Hareket, agi, mekan gibi 6zel-
likleri dgrenebilirler. Ozellikle zaman peyzajda en 6nemli
bilesen oldugu halde etkilerinin 6ngorilmesi zor olan bir
faktordir. Filmler araciligiyla zaman-mekan iliskisini anla-
mak daha mimkdin olur.

Film peyzajlari, icerdikleri 6gelerin gercek hayattaki un-
surlari nasil iliskili olduklarinin/alegorilerin ele alinmasiyla
da tasarimlara katkida bulunabilirler. Melbye,” izleyici-
lerde filmlerdeki peyzaj alegorisine iliskin bir farkindalik
gelistiginde, film kahramanlarinin psikolojik boyutlari ile
bunlarin dis diinyaya yansimasindaki ortuk iliskinin anlasi-
labilecegini 6ne sirer. Bdyle bir anlayisin izleyiciyi egittigini
de belirtmistir. Peyzaj karakterlerinin yliklendigi anlamlarin
anlasilmasi, kavramsal tasarimlarda bir anahtar, ilham kay-
nagi olarak kullanilmalarini mimkiin kilar. Boylece tasa-
rimlarin anlamsal boyutlari zenginlestirilebilir, senaryolar
daha yaratici ve ilging kilinabilirken, 6grencilerin kltirel
farkliliklara karsi da duyarlihgr artirabilir. Ornegin; filmler-
de yer alan bir ¢6lin labirentimsi gizgileri, insan ruhunun
manevi karmasikligini, ¢6l ya da bos arazilerin ruhsal hayal
kirikhgini yansitabilmesi, bir nehir yolculugunun varolussal
gercege dogru bir rotayi, bir cesit psikolojik donlisimi ima
edebilmesi gibi.'® Bu tlr anlamlara dair gorsel okumanin
glclendirilmesi ve projelerin kavramsal tasarimlarina yan-
sitilmasinin beklenmesi, peyzaj mimarhg 6grencilerinde
yaraticilligl tesvik eden, 6zgin fikirlerin Uretilmesini kolay-
lastiran bir uygulama olabilir.

Sonug

Bu arastirma, filmin ve peyzajlarinin peyzaj mimarlig
acisindan sahip oldugu potansiyelin yeterince kullaniima-
dig1 varsayimindan yola ¢cikmistir. Film peyzajlarinin, peyzaj
ve mekan kavraminin anlasilmasi ve derinlestirilebilmesi
icin potansiyel kullanimlarinin tanimlanmasi amaglan-
mistir. Yeni bir egitim ve arastirma araci olarak potansiyel
degerinin ortaya koyulmasi da calismanin diger amacidir.
Benzer bakis agisiyla Fridh,*** filmin bir ara¢ ve eylem ola-
rak farklh peyzaj kosullarina iligskin bilgi birikiminin ve anla-
yisin derinlestirilmesi icin iyi bir arag¢ oldugunu belirtmistir.
Harper ve Rayner,’® film peyzajlarinin sadece kdltirel ta-
rihle degil politik amaglar ve daha genis bir baglamla da
iliskili oldugunu belirtmistir. Bu ¢alisma kapsaminda ele
alinan arastirmalarda film peyzajlari araciligiyla tartisilan
konularin gesitliligi oldukca zenginlik sergilemistir. Film
peyzajlari hayata dair tim konulari ve yerylziindeki tim
halklar, kultlrleri ve gevrelerini kapsayabilmektedir. Bu
nedenle benzersiz bir diisiinsel ara¢ olma potansiyeli ser-
gilerler. Ayrica bu calismalardan c¢ikartilacak bir baska so-
nu¢ da hicbir zaman sadece fiziksel-cografi bilesenlerden

% Melbye, 2006:204.
10 Melbye 2017:112.

101 Frigh, 2006:70.
102 Harper ve Rayner, 2013:4.
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ibaret bir peyzajin ele alinmadigidir. Peyzaji tartisan tim
arastirmacilar, film karakterlerini hem ruh halleri ve ey-
lemleri ile birlikte ele almis ve peyzaji da bunlarla birlikte
tanimlamigtir. Bu durum insan ve ¢evre kavramin ayri ayri
ele alinamayacagini, peyzaj tasarimcilarinin asil gorevinin
salt peyzaj bilesenlerini tanimlamak degil insan kullanimi
ve deneyimlerini de tanimlamak oldugunu gosterir. Pey-
zaj mimarlari icin bu, insan-insan ve insan-cevre iliskisinin
fiziksel cevre boyutundan oteye bir anlayisin gerekliligini
ortaya koyar. Boyle bir farkindaligin gelismesi ve peyzaj ta-
sarimin icerdigi kavramsal karmasikligin ve iliskiler aginin
daha iyi kavranmasi anlamina gelebilir. Dee!® de peyzaj
mimarhginda gorintilerin esasen tasarimlari temsil et-
mek ve gelistirmek igin bir teknik olarak kullanildigi, pey-
zajlarin kendi basina sosyal, felsefi ve kiiltlirel boyutlarini
incelemek ve arastirmak icin daha az kullanildig seklinde
elestirmistir. Tum bu elestiriler ve bulgular film peyzajla-
rinin peyzaj mimarlari igin potansiyel bir egitim araci ola-
bilecegini ortaya koymaktadir. Film peyzajlari ayrica ait
olduklari donemin siyasi-politik-kiltiirel yonlerinin ve bun-
larin peyzajlar lizerinde nasil etki biraktiginin da daha iyi
anlasilmalarini saglarlar. Boyle bir anlayis ise giinimiizde
etkin olan faktorleri ve bunlarin olasi sonuglarini daha iyi
tahmin etmeyi ve gerekli hamleleri tanimlayabilmeyi sag-
lar. Bunlar disinda film peyzajlarinin egitim araci olarak
kullanildiginda tasarim stiidyosu baglaminda; senaryo ve
kavramsal tasarim, mekansal bilesenlerin ve bir araya ge-
lislerinin olusturdugu mekansal karakterin {i¢ boyutlu ha-
yal edilmesi; mekan-zaman, mekan-hareket, mekan-bakis
acisi gibi iliskilerin kurgulanmasina katkida bulunabilecegi
ortaya koyulmustur.

Belirtilen bu potansiyelleri dogrultusunda filmler peyzaj
mimarhgi egitim faaliyetlerinde su sekillerde kullanilabilirler:

o Ogrencilerin 6ncelikle gérsel okuma konusunda bilgi-
lendirilmesini takiben, 6grencilerden film peyzajlari
araciligiyla farkh kavramlari (yazili 6devler, gizimler-
eskizler, sinif ici tartismalar araciligiyla) yorumlama-
lari istenilebilir, bdylece peyzajin ¢ok yonli yapisini
daha derinlemesine anlamalari saglanabilir.

e Oncesi-sonrasi uygulamalari ile (anket, gdriisme, sinif
ici tartismalar gibi tekniklerle) filmlerin olusturdugu
etkiler, farkindalik seviyelerindeki degisimler ele ali-
nabilir ve ¢esitli konularda 6grencilerin farkindalikla-
rini gelistirmek mimkin olabilir.

e Yine filmlerdeki kavramlari ve iligskilerin yorumlanma-
sini takiben bunlarin tasarim yaklasimlari ve senaryo-
larina yansitilmasina dair tasarim stiidyosu uygula-
malari yapilabilir.

e Film sahneleri lzerinden peyzaj ve mimari bilesen-
lere dair analizler ylrlterek (gizimler, igerik analizler

13 Dee, 2004:14.

CiLT VOL. 15 - SAYI NO. 1



Peyzaj Mimarhginda Alternatif Bir Ogrenme Araci: Film Peyzajlari ve Potansiyel Katkilari

gibi teknikler ile) ¢ boyutlu disinme ve mekanin
algilanmasi konusunda gelismeleri saglanabilir, farkh
mekansal karakteristiklerin bilesenlerini anlamalari
desteklenebilir.

¢ Yukarida belirtilen uygulamalardan farkh olarak 6g-
rencilerin film yapim teknikleri (kamera acisi, 151k
ayarlari, hareket yonu vb. gibi) hakkinda bilgilendil-
melerini takiben o6grencilere belirli konular ya da
alanlar hakkinda senaryo, sahne ve/veya film hazir-
lama gorevi verilerek, insan-mekan etkilesimine dair
farkh boyutlarin ya da mekanda zaman, bakis agisi ve
hareketin algilanmasi konularinda gelismeleri sagla-
nabilir.

Mimarliktan cografyaya ve kiltiirel ¢alismalara film pey-
zajlarina olan bilimsel ilgi yayginlasmakta ve bu konudaki
calismalar hizla artmaktadir. Calisma kapsaminda ele alinan
film arastirmalari kronolojik olarak bir araya getirildiginde
(Napier, 2001; Gandy, 2003; Tschida, 2004; Dempsey, 2005;
Cardwell, 2006; Melbye, 2006; Stokrocki ve Delahunt,
2008; St.Ours, 2011; Bertellini, 2012; Elwes, 2013; Forrest
ve Rayner, 2013; Hockenhull, 2013; Pheasant-Kelly, 2013;
Varotto ve Rossetto, 2016; Mumcu ve Yilmaz, 2018 vb. gibi)
arastirmalarin 2000’li yillardan itibaren giderek artmakta
oldugu gorilir. Peyzaj mimarligi da bu calisma alanin bir
pargasi olmali ve peyzaj mimarliginda film peyzajlarina ilis-
kin arastirmalar temel alanlardan birisine dontusmelidir.*
Bu baglamda peyzaj mimarligi egitim-6gretim programlari-
nin film okumalari ve peyzajlarina dair gerekli teorik ve uy-
gulama bilesenleri ile desteklenmesi saglanmalidir. Bunlar
se¢cmeli dersler seklinde olabilecegi gibi bazen de tasarim
stidyolari icinde uygulamalar olarak yiritilebilirler.

Son olarak bu ¢alismada yer verilen film arastirmalari ve
ele aldiklari filmler; tirleri (sinema, belgesel, animasyon
vb. gibi), konu tiirleri (western, aksiyon, macera, drama,
fantazi vb. gibi) ya da yapim teknikleri (gercek peyzaj ce-
kimleri, kurgu peyzajlar gibi) bakimindan herhangi bir si-
niflandirma yapilmaksizin ele alinmiglardir. Ancak bu gibi
farkhliklar, gerek filmlerin izleyicilerde uyandirdiklari izle-
nimler gerekse mekan-zaman, mekan-hareket iliskisinin
algilanmasi gibi etkileri bakimindan peyzaj mimarligi aras-
tirmalarinda ve tasarim stiidyosu uygulamalarinda dikkate
alinmahdir. Bu nedenle, gelecek galismalarda ¢alismanin
amaci ve ne tiir bir ydntem uygulanacagina bagh olarak ele
alinan filmlerin siniflandiriimasi géz ardi edilmemelidir.
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