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Ondokuzuncu Yiizyil Diinya Fuarlarinda Osmanh Temsiliyeti

Ottoman Representation in Nineteenth Century Universal Expositions

Yesim Duygu ERGUNEY, Nuran KARA PILEHVARIAN

Sanayi Devrimi’nin 1815’den sonraki siirecinde, sermaye biri-
kimi, icatlar, somiirgelerle elde edilen ucuz hammadde ve yeni
Uretim pazarlar uluslararasi serbest ticareti tetiklemigtir. Os-
manli Devleti'nin de iginde bulundugu, gliclii bir merkezi devlet
yonetimindeki Ulkelerde, liberal ekonominin kisitliligi sebebiyle,
uluslararasi ticarete katihm siireci Bati'dan farkl gergeklesmistir.
Makalenin Ust 6lgekteki amaci, Avrupa-Osmanli ekonomik, sosyal
ve politik degisimlerinin yansimalarini, ondokuzuncu yiizyilda ger-
ceklesen diinya fuarlarindaki mimari temsiller ve sergilenen sem-
bol Urlinler Uzerinden karsilastirarak degerlendirmektir. Yapilan li-
teratiir taramasinda, sarkiyatciligin, sémurgeciligin hakim oldugu
ondokuzuncu yizyila iliskin kilttrel karsilagtirmalarin incelenme-
si bakimindan son derece verimli bir ydontem oldugu gorilmastdr.
Ancak oryantalizmin kapsaminin Bati’nin emperyal niifuz alaninin
disindaki ulkeleri de icerecek sekilde genisletilmesi, higbir zaman
bir sémiirge olmayan Osmanli’yi temsil eden ya da Osmanli’dan
esinlenen mimari ve sanat Urtnlerinin benzer yaklasimla analiz
edilmesine sebep olmustur. Calisma bu sorundan yola ¢ikisi salt
oryantalizme bagli mevcut arastirmalardan farklilagarak, Osmanli
Devleti'nin dlinya fuarlarindaki temsil 6gelerini bir araya getirme-
ve; bu sembolleri, kiltlrel, siyasi ve estetik agilardan bir bitin
olarak kavramaya donuktir. 1851'de Londra’da ilki gergeklestiri-
len dinya fuarlari, ylizyll déniimiinden sonra ihtisaslasmis fuar-
lara donustiginden bu fuarlar galisma kapsamina alinmamistir.
Makalede ele alinan sergiler, 1851 Londra, 1867 Paris, 1873 Vi-
yana, 1878 Paris, 1889 Paris, 1893 Sikago ve 1900 Paris Diinya
Fuarlari’dir. Evrensel agirligi nazaran az olmasina karsin; 1863’de
istanbul’da diizenlenen Sergi-i Umumi-i Osmani’ye, sergilemede-
ki degisimi yansitmasi ve Osmanli Devleti’nde ilk kez yabancila-
ra ayrilmis pavyonlarin diizenlenmis olmasi sebebiyle makalede
ayri bir bolim olarak degerlendirilmistir. Yapilan arastirmalarda
Osmanh Devleti'nin dinya fuarlarindaki temsil 6gelerini klasik
donem ornekleri Gzerinden degil; 6nceki ve sonraki donem ya-
pilariyla gergeklestirdigi gortlmistir. Makale igerisinde Osmanl
Devleti'nin bu tercihinin nedenleri ve sémirgeciligin hakim oldu-
gu ondokuzuncu ylzyilda Osmanlh Devleti'nin temsil Griinleriyle
Avrupa’nin bir pargasi oldugunu ispatlama cabasi degerlendiril-
mektedir.

The post-1815 years of the Industrial Revolution witnessed the
growth of international free trade, prompted by the opening up
of new markets, accumulation of capital, and the bountiful supply
of cheap raw materials made available by colonization. In entities
such as the Ottoman Empire, whose regimes maintained strict
state control and thus restricted a liberal economy, the process of
participation in international trade occurred in an entirely different
manner. Primarily, this article aimed to compare and evaluate the
economic, social and political changes in the Ottoman and Euro-
pean worlds during this period by examining how these changes
were reflected in the architectural representations and displays
of symbolic wares during the World Expositions of the nineteenth
century. The literature review revealed orientalism as a perspective
much used by researchers in attempting to draw cultural compari-
sons for this century, dominated as it was by colonization. However,
when the scope of orientalism was broadened to include entities
such as the Ottoman Empire—which remained beyond the sphere
of Western imperialism—we see that architectural and art prod-
ucts representing or inspired by the Ottomans also came to be ex-
amined from this perspective. Taking this issue as its starting point,
the study sets itself apart from those which limit themselves to pure
orientalism. Instead, it brings together those elements representing
of the Ottoman state at the World Expositions, and aims to analyze
them in their economic, cultural and esthetic entirety. The first of
these expositions was the London Exposition in 1851, and the study
examines this and the subsequent six. Of these, four were held in
Paris (1867, 1878, 1889 and 1900), one in Vienna (1873) and one
in Chicago (1893). The research does not include expositions taking
place after the turn of the century, since, by that time, they were
becoming akin to specialized trade fairs. Also included in a separate
section of the study is the 1863 Istanbul Exposition (Sergi-i Umumi-
i Osmani’ye). While not having the same international weight as
the World Expositions, this was included in the study to illustrate
how it reflected change, being the first such exposition in Ottoman
lands to have pavilions for foreign exhibits. Research shows that
the elements chosen to represent the Ottoman state at the exposi-
tions were not from the classical period, but rather from both the
earlier and later periods, and the article considers these choices to
have been based on a desire by the Ottomans to be seen as part of
Europe in an era dominated by colonization.
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Ondokuzuncu Yiizyil Diinya Fuarlarinda Osmanl Temsiliyeti

Girig

Hobsbawm’in® “Bati’nin kendini alkisladigl yeni ve
blylk ayinler” olarak niteledigi ondokuzuncu yizyil
diinya fuarlarinin incelenmesini merkez alan bir aras-
tirma yapmak, ¢ok disiplinli bakis gerektirdiginden zor-
dur. Mekanin yorumu; kiltiirel, ekonomik, toplumsal,
politik pekcok baglamdaki teori ve pratikleri bir arada
icerdiginden farkli disiplinleri ilgilendiren alanlarin
yansimalari mekan Gizerinden eszamanli incelenebilir.?

Dinya fuarlari, semboller dilinin hakim oldugu alan-
lar oldugundan, fuar alanlarinda Uslup, tarih ve cog-
rafyadan bagimsiz, siniflandirici bir temsil araci olarak
kullaniimistir.

Makalede ele alinan ¢alisma ilgili yayinlanmis eser-
lerin basinda Zeynep Celik’in® Sarkin Sergilenisi: 19.
Yiizyllda Diinya Fuarlarinda islam Mimarisi isimli ¢alis-
mas! gelmektedir. Celik, bu eserinde, Edward Said’in*
Sarkiyatcilik’da ortaya koydugu temsil sorununu, Batili
elestirmenlerin goziinden, c¢ift kutuplu kiiresel diinya
kurgusuyla irdelemektedir. Sarkiyatcilik, Celik’in calis-
masinin yanisira, Robert Irwin’in® Islamic Art in Con-
text: Art, Architecture and the Literary World, Timothy
Mitchell’in® Colonising Egypt, Thomas Metcalf’in” An
Imperial Vision: Indian Architecture and Britain’s Raj,
Linda Nochlin’in® The Imaginary Orient isimli eserleri
gibi pekcok arastirmada kultirlerarasi iliskilerin ince-
lenmesinde bir yontem olarak kullaniimistir.

Sarkiyatcihgin yizyll incelemelerindeki bu belir-
leyiciligi, hicbir zaman bir somirge devleti olmayan
Osmanli Devleti'nin de benzer yaklasimlarla analiz
edilmesine yol acmistir. Ondokuzuncu ylzyil arastir-
malarinda, Bati'nin emperyal nifuz alaninin Osmanli
Devleti'ni icine alacak sekilde genisletilmistir. Arastir-
malarda, incelenen yapilarin yakin bir gérsel analizin-
den bu sebeple kacinilmistir.

Fuar yapilari disinda da donem Avrupasi’nda oryan-
tal mimarhk incelemeleri bulunmaktadir. Ancak bunla-
rin blyuk 6l¢tide somirge devletleri olan Cin, Misir ve
Hindistanla ilgili oldugu goriilmektedir. Osmanli Devle-
ti ile Bati arasindaki karsilastirmalari iceren bu boyutta
incelemeler heniiz yapilmamistir.

Makalede, bu eksikligi doldurmak Uzere, ozellikli
olarak, Osmanli Devleti’nin dlinya fuarlarindaki tem-
sil 6geleri derlenerek yorumlanmaktadir. Amaglanan,
Osmanli Devleti'nin kendi kimligini, evrensel bir plat-
formda nasil temsil ettigini degerlendirmektir. Bu de-
gerlendirme, yedi yiz yillik devletin, hangi mimari ve

1 Hobsbawm, 1995, s.32-33.
2 Ergliney, 2006, s. 35.
3 Celik, 2004.

4 Said, 1995.
5 lIrwin, 1996.
¢ Mitchell, 1988.

7 Metcalf, 1989.
8 Nochlin, 1991.
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sembol 6gelerini ne sebeple sectigi gdz dnline alinarak
yapilmaktadir.

incelenen fuarlar, 1851 Londra, 1863 istanbul, 1867-
1878-1889-1900 Paris, 1873 Viyana ve 1893 Sikago Fu-
arlaridir. Yizyll ddonimiinden sonra, uluslararasi fuarlar
yerini uzmanlasmis endustri fuarlarina biraktigindan,
bu fuarlara makale kapsaminda yer verilmemistir. in-
celenen fuarlarda sergilenen 6gelere iliskin sayisal ve
gorsel veriler icin istanbul Fuar Merkezi arsiv belgeleri
ve referans verilen kaynaklar kullaniimistir.

Ondokuzuncu yiizyil tarihi arkaplani

1850-1900 arasi, tiim diinya igin ¢alkantili degisim-
lerin yasandigl bir dénemdir. Sanayi Devrimi ve kapi-
talizm sonrasinda diinya Ulkelerinin icyapilarina ve bu
yapilarin kapitalizmle etkilesimine bakildiginda; tlkeler
temel olarak dort ana grupta incelenebilir. Bu grupla-
rin ilki Napolyon Savaslar’'nin (1800-1815) hemen ar-
dindan sanayilesmeye ve ekonomik bliyiimeye 6nem
vermeye baslayan emperyalist gliclerdir. Diger gruplar;
resmi somurgeler, siyasal bagimsizhgini strdirmekle
birlikte bir emperyalist devletin gayriresmi imparator-
luguna dahil olan Orta ve Gliney Amerika Ulkeleri ile
Osmanli Devleti’nin de icinde bulundugu Cin, iran gibi
siyasal bagimsizhigini emperyalistlerle rekabet kosulla-
rinda strdiren, diger gruplara kiyasla daha glicli mer-
kezi bir devletin bulundugu ulkelerden olusmaktadir.®

Dordinci grupta yer alan Osmanli Devleti’ni, impa-
ratorlugun en genis sinirlarina ulastigi onaltinci yizyil-
da, diinyanin en iyi yonetilen devleti olarak degerlen-
diren pekgok tarih¢i bulunmaktadir.’® Ondokuzuncu
ylzyil ise, Osmanli Devleti'nin hem ¢ozlilme, ¢okis ve
yikilis; hem de Cumhuriyet’i hazirlayan degisimlerin
baslangic donemi olarak nitelendirilmektedir. Bu iki-
lemlerin goruldugi slirecteki degisimler, devletin sinai,
mimari ve giizel sanatlardaki temsillerine de yansimis-
tr.

Osmanli Devleti'nin 1850-1900 arasinda diizenle-
nen dlinya fuarlarina katilma istegi, temelde, toprak
kayiplarina karsin, halen buyik diinya gicleri arasinda
oldugunu gosterme kaygisindandir. Bu slirecte yone-
tim, borglar sebebiyle, 1881’den itibaren fiilen Batili
devletlerce olusturulan Dilyun-i Umumiye idaresi tara-
findan saglanmistir.

Devletin  yoOnetti§i modernlesme  ¢alismalari
Avrupa’da degisimi baglatan etkenlerden biri olan
Fransiz Devrimi’nden itibaren gorilmektedir. Fransiz
Devrimi, lll. Selim’in (1789-1807) tahta ¢iktigi donem-
de gerceklesmistir. Bu devrimin Balkanlar’daki yansi-

° Pamuk, 2009, s.195. © |ssawi, 1966, s.23.
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malari pekgok ayaklanmayi ortaya cikarmistir. 1768-
74 savaslarindaki yenilgiler, 1804’de Ruslar’in Kuzey
Azerbaycan ve Ermenistan’i ele gegirerek Anadolu’ya
ilerlemeleri, 1805’'de Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin
Misir’da 6zerklik kazanmasi, sultana karsi bir giic halini
alan yenicerilerle nasil miicadele edilecegi sorunu, Ill.
Selim’in askeri teknik ve diizene degisim getirme ka-
rarinda etkili olmustur. 1ll. Selim, bu amacla Nizam-i
Cedid’i kurmussa da; bu girisim Balkanlar’daki ulema-
yeniceri ittifakinin zaferiyle sonlanmis ve sultan taht-
tan indirilmistir.

lll. Selim’in yegeni Il. Mahmut’un (1808-1839) sal-
tanatinda askeri reform, kosullar uygun olana kadar
durdurulmustur. 1815’de Sirbistan Prensligi’'ne 6zerk-
lik taninmistir. 1821’de baslayan Yunan Bagimsizlik
Savasi’nda ingiltere, Fransa ve Rusya, Yunanlilar’in le-
hinde olaya midahale edince, 1827’de Osmanli-Misir
filosu yakilarak yok edilmistir. Takiben Rusya’ya agilan
savas, 1829'daki Edirne Antlasmasi ile sona ermis ve
Yunan Kralligi kurulmustur. 1830°da Fransizlar Cezayir’i
fethetmistir. Bati'da Siveys Kanali'na, kuzeydoguda

israil-Misir sinirina dogru uzanan Sina Yarimadasi ile
Misir, ingiltere ticaretinde, Hindistan ve Dogu yolunda
tehdit olusturdugundan, Osmanl Devleti ile ingiltere
arasinda sorun olusturmustur. 1805’de 6zerklik verilen
Misir, 1882’de tiimiiyle ingiltere egemenligine girmis-
tir.

Sekil 1’de gorilen toprak kayiplarindan anlasilabile-
cegi gibi, Osmanli Devleti’'nin birincil gelir kaynagi olan
topraga bagh vergiler ekonominin diizenlenmesi igin
yeterli olamamaya baslamistir.

Yenicerilerin yetersizligini bir kez daha gosteren bu
olaylar sonucunda Il. Mahmut, ondoérdiinci yizyildan
beri varolan Yenigeri Ocagi’'ni kaldirarak (1826) yerine
Asakir-i Mansure-i Muhammediye adini verdigi mo-
dern bir ordu kurmustur. Vaka-i Hayriye olarak bilinen
yenicerilerin kaldirilmasi, loncalarin devletle mica-
delesi agisindan énem tasimaktadir. Mittefikleri olan
yenicerilerin kaybiyla loncalar, merkezi idare ile Grin
fiyatlarinin devamli dismesi arasinda kalmis; gecim
seviyeleri giderek dismus; ilerleyen yillarda 1913’de
devlet tarafindan tamamen kapatiimislardir.
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Sekil 1. 1699-1914 Osmanli Devleti Sinir Degisiklikleri (Kaynak: http://images.classwell.com/mcd_xhtml_ebooks/2005_world_his-
tory/images/ mcd_ mwh2005_0618377115_p353_f01.jpg [Erisim tarihi: 12.05.2014]).
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Yenicerilerin kaldirilmasi, ulemanin gliclini zayiflat-
mis olsa da; yasanan kargasa reformlarda aksama ya-
ratmamistir. Il. Mahmut doneminde aralarinda Tibbiye
(1831) ve Harbiye’'nin (1834) de bulundugu yeni okul-
lar kurularak hikimet yapisi kurumsallastiriimistir.
Osmanli yonetiminin merkezi olan Dersaadet, yine Il.
Mahmut doneminde, sadrazam tarafindan yonetilen
dairelerle modernlestiriimis, bu daireler daha sonra
nezaretlere donustirialmustdr.

II. Mahmut doneminde sanayi alaninda da modern-
lesme hareketlerine dnem verilmistir. Saltanatin (1808-
1839) ilk yirmi yilinda Eylp’de bir dokuma fabrikasi agil-
mis; Beykoz'daki deri ve ayakkabi imalathaneleri islah
edilmis; Hiinkar iskelesi’ndeki kagit fabrikasi bez imal
eder duruma getirilmis; Topkapi’da feshane kurulmus;
islimiye’de yiinli dokuma fabrikasi imalata baslamistir.
Tophane yakinlarinda bicki tezgahlari ve bakir levha
imalathaneleri insa edilmis; gene Tophane’deki top ve
mermi fabrikalarinda hayvan giict yerine buhar ener-
jisi kullanilmaya baslanmistir. Tanzimat’in ilk yillarin-
da Avrupa’daki fabrikalar 6rnek alinmis; Yedikule’den
Kigukcekmece’ye kadar olan alanda faaliyet gosteren
birkag ylz Avrupal’nin galishgl fabrikalar insa edil-
mistir. Ancak bu sanayilesme hareketleri, ekonominin
Batili emperyalist tlkelerin kiskacina girmis olmasi ve
icteki zayifliklar nedeniyle, blyik umutlarla baslamis
olsa da yeter dlgide basarili olamamistir.*

[I. Mahmut'un o6liminden sonra Abdllmecid
(1839-1861) tahta gectiginde heniiz onalti yasinda ol-
dugundan devlet, giiclenen Bab-1 Ali'nin 6nemli adam-
larindan Mustafa Resit Pasa tarafindan yoneltilmistir.
Bu donemde Abdllmecid, reformlari strdiirmesi ha-
linde Avrupa’nin, ozellikle de ingiltere’nin destegini
alacagina ikna edilmistir. 1838 Osmanli-ingiliz Ticaret
Anlasmasi’nin da etkisiyle Osmanli Devleti, 1851'de
Londra’da dizenlenen ilk diinya fuarina katilmistir.
1838-41 arasinda, Fransa, bir dizi Alman prensligi, Is-
kandinav Ulkeleri, ispanya, Flemenk, Prusya, bir dizi
italyan kralligiyla, mal, insan ve hizmet hareketlerinde
tek tarafli serbestlik taninan anlagsmalar imzalanmistir.®
Bu anlagmalar, ilerleyen sirecteki diger diinya fuarla-
rinda da Osmanli Devleti’nin katiimini saglayan énemli
belirleyicilerdir.

Osmanli Devleti'nde modernlesmenin donim nok-
tas! sayllan Tanzimat Fermani (1839), misliman ve
gayrimislim herkes icin esitlik 6ngorip; laiklige 6n-
cliluk eden ve hukukun Ustunliginid koruyan bir fer-
mandir. Yine Abdllmecid doneminde gerceklestirilen
Islahat Fermani (1856), Kirim Savasi (1853-56) son-

11 Clark, 1974, s.66. ® Pamuk, 2009, 5.204-212.
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rasi Paris Kongresi, Dogu Sorunu’nu halletmek icin
toplanirken ilan edilmistir. Islahat Fermani, Tanzimat
Fermani’nin kosullarini yinelerken; 6zellikle Misliman
orta sinif zayifladik¢a yilkselen Hristiyan orta sinifin
toplumdaki yerini ve ticari konumunu gui¢lendirmistir.

Abdiilaziz (1861-76) doneminde finans kapitalinin
akabilmesini saglayan énemli bir kurum ingiliz ve Fran-
siz sermayesiyle 1863’de kurulan Osmanli Bankasi’dir.
1873’de Viyana Borsasi’nin ¢okmesi, Avrupa ve New
York borsalarini da sarsmis; izleyen ekonomik buna-
lim altr yil stirmistir. Abdilaziz saltanatinda 1863’de
istanbul’da bir sanayi sergisi diizenlenmis; Osmanli
Devleti, ayrica, 1867 Paris Diinya Fuari ve 1873 Viyana
Dinya Fuari'na katilmistir.

1876’da Abdilaziz’'in tahttan indirilmesinin ar-
dindan yalnizca {i¢ ay tahtta kalan V. Murat’dan son-
ra tahta gegen Il. Abdilhamit (1876-1909), 1876'da
Mesrutiyet’i ilan ederek, yasanan prestij kaybini te-
lafi etmek istemisse de; toprak kayiplari sebebiyle bu
telafi ancak kisitli olgide gerceklesebilmistir. Diyun-i
Umumiye, 1881 sonrasi dnemli sayida yabanci dolaysiz
yatirimin altyapi, banka-sigorta, i¢-dis ticaret, egitim,
saglik, liman isletmeciligi, madencilik, basit sinai islem-
ler ve tarima akmasini saglamistir. Osmanl Devleti, Il.
Abdilhamit’in uzun saltanat déneminde, bu uluslara-
rasi ticari iliskileri de kullanarak, 1893 Sikago ve 1900
Paris Diinya Fuari’na katilmistir. 1894’de istanbul’da da
benzer bir fuarin yapilmasi dislintilmisse de agir ha-
sara yol acan depremin getirdigi maddi sorunlar sebe-
biyle fuar gerceklestirilememistir.

Osmanli Devleti'nin diinya fuarlarinda temsili

Ondokuzuncu ylzyilin ikinci yarisinda gerceklesti-
rilen diinya fuarlari, kiiresel kapitalizmin Bati tarafin-
dan “genisletilmis tek diinya” olarak tanitildigi, ilerle-
melerin basarili sonuglarinin somut olarak insanhgin
deneyimine sunuldugu evrensel sergilerdir. Diinya
fuarlarinda uluslararasi katilimcilarin, telefon, telgraf,
televizyon gibi iletisimsel icatlardan haberdar olmasi,
geleneksel “zaman-mekan” algisini degistirmistir. Fuar
yapilari, “gecici” olarak dizenlenmeleri ve hizli insa
edilme gereklilikleri sebebiyle Sanayi Devrimi sonrasi
ortaya ¢ikan yeni insaat malzemelerinin ve yapim tek-
niklerinin cesurca denenmesine de onculik etmisler-
dir. Fuarlarin buyilk sayida uluslararasi ziyaretciyi karsi-
lamalari ve dénemin popller yayinlarinda yer almalari,
yapilarin etkisini, insalarinin baslangicindaki “gecicilik”
temasinin oldukca 6tesine tasimistir.

1851 Londra Diinya Fuan

ilk diinya fuari, 1851’de Londra’da, Sekil 2’'de go-
rilen Kristal Saray’da gergeklestirilmistir. Fuarin di-
zenlenmesi, Fransa’daki ulusal sergileri ziyaret eden
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Sekil 2. 1851 Londra Diinya Fuari ve Kristal Saray (Kaynak: http://www.bl.uk/learning/images/victorian/crystalpalace/large102733.

html [Erisim tarihi: 12.05.2014]).

ingiliz Devlet Arsiv Dairesi memurlarindan Sir Henry
Cole tarafindan énerilmistir. Hyde Park’da gecici olarak
insa edilecek sergi salonu icin dizenlenen yarismaya
U¢ hafta icinde en az ikiylzkirkbes aday basvurmustur.
Komite, yarismayi sonuglandirmada bir karar birligine
varamamis; yapinin tasarim ve insasi igin, oybirligiyle,
Joseph Paxton’in istihdam edilmesine karar vermistir.

Fuar yapisinin insasi i¢in istihdam edildigi esnada
Kralice Viktorya icin bir zambak serasi tasarlamakla
mesgul olan Paxton, sergi salonu icin de benzer bir
yapinin bliyuk olgekte tasarlanmasini 6nermistir. Ta-
sarlanan yapi, boyutlariyla, Vatikan’daki Aziz Petrus
Katedrali’nin yaklasik dért misli, ingiltere’deki St. Paul
Katedrali’nin yaklasik altt misli bliyukligindedir.

Kristal Saray’in i¢ tasarimini Gstlenen Owen Jones,
islam Mimarisi’'nden; 6zellikle Granada’daki Elhamra
Sarayr’'ndan esinlenmistir. Jones’un daha sonra genel
yasalar olarak gelistirdigi ilkelerde savundugu Uzere;
tarihsel Gsluplarin ozellikleri, tarihsel ozelliklerinden
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bagimsizdir. Referans olarak Elhamra’nin alinmasi se-
bebiyle fuarda Dogulu bir pazaryeri goérintisi hisse-
dilmektedir.*?

Fuar yapisinda heniliz bagimsiz llke pavyonlarina
yer verilmemistir. Bu sebeple ulusal mimari temsil 6n
planda degildir. Sekil 3’de goriilen Osmanli pavyonu,
1851 Londra Diinya Fuari’'nda yeni bagimsizligini kaza-
nan Yunanistan pavyonu ile yanyana diizenlenmistir.

Batili tilkelerin, gelisimlerini teknoloji, kesif ve bulus-
lar, endistriyel makineler Gzerinden sergiledikleri fuar-
da, Osmanli Devleti gibi henliz sanayilesmemis Ulkele-
rin temsillerinin geleneksel el sanatlari, tarim Grinleri
ve hammaddeler ile yapilmasi, Bati ile aradaki farkhhgi
gosterir niteliktedir.

Osmanli Devleti’'nin pavyonunda pastel renklerin
hakim oldugu, ¢ift 6rglll ipek ve metal ipliklerle pa-

2 Darby, 1983, s.62.
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Sekil 3. 1851 Londra Diinya Fuari Osmanli

muklu beze islenmis bir havlu temsil edilmistir. Bugiin
Victoria ve Albert Mizesi’'nde bulunan bu havlunun
dokuma biciminin, pavyonu ziyaret eden Manchester
fabrikatorleri tarafindan fuar sonrasinda taklit edilip
sinai dokumayla imal edildigi de muze kayitlarinda yer
almaktadir.

1863 Sergi-i Umumi-i Osmani, istanbul

Osmanli Devleti, 1863’de, Sultan Abdiilaziz’in salta-
nati doneminde, daha evvel katilmis oldugu uluslara-
rasi sergileri model alarak istanbul’da, At Meydani’'nda
ic pazara yonelik bir sergi diizenlemistir. Serginin ig
pazara donlik dizenlenmesinin temel nedeni, Batili
devletlere verilen destek sebebiyle zayiflayan milli sa-
nayiyi hareketlendirmektir. Sergi yapilari, imparatorluk
icin calismakta olan iki Fransiz mimar (Marie-Augustin-
Antoine Bourgeois ve Leon Parvillee) tarafindan tasar-
lanmistir.

Sekil 4'de gorilecegi gibi, dikdortgen planli biylk
yapinin ana cephesinin ortasinda, binanin geri kalanin-
dan daha yiksek, mazgalli cati profilli ve kemerli kapili,
cikintih bir bolim diizenlenmistir. Sergi yapisinin mi-
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Pavyonu (Kaynak: Fotograflarla Tiirk Fuarcilik Tarihi, (2008), istanbul Fuar Merkezi, s. 11).

marlarindan Parvillee, Cinili Késk’iin restorasyonunda
da gorev aldigindan fuar yapisinda, 1867 Paris Diinya
Fuari'nda da tekrar edilecek olan Cinili Kosk’i model
alan bir tasarim uygulanmistir.

ic mekan, Uriin gruplarina gére bdlmelere ayrila-
bilen genis bir alan olarak disindlurken; yapi cephe-
sinde sirali kirmizi ve beyaz taslarla 6riilmus kemerler,
Osmanli siitunlari ve siitun bashklari gibi yerel ve islam
mimarisine 6zgl 6gelere yer verilmistir.

Sergi igin cesitli Batih Glkelerden gonderilmesi talep
edilen alet ve makineler, ana sergi binasinin glineyinde
insa edilen ikinci bir sergi binasinda teshir edilmistir.
Sergi-i Umumi-i Osmani’nin yerlesim alani, Ayasofya,
Topkapi Sarayi ve yeni tamamlanmis olan Darilfunun’a
baglanan kuzey bélimdedir. Fuar yapilari, daha sonra
1865’de yikilmistir.?

1867 Paris Diinya Fuari

Ana sergi salonu disinda farkh tlkelerin bagimsiz
pavyonlarinin sergilendigi ilk diinya fuari 1867 Paris

® Celik, 2004, 5.150-152.

229



M GARON

. R L Y i - 2 -
— P = - Sy
I T

== B Ay

L SRS PR o o

Sekil 4. 1863 istanbul Sergi-i Umumi-i Osmani (Kaynak: http://www.galerialfa.com/galeri/GR_219_B.jpg, [Erisim Tarihi: 23.02.2015]).

Dinya Fuarr’dir. Fransa’nin evsahipligi yapmak isteme-  tim dinyaya gostermektir. Sekil 5’'de gorilecegi gibi;
sindeki ana nedenlerden biri, bu donemde Baron Ha-  fuar alani Champ de Mars, Kristal Saray’a benzer hey-
ussmann tarafindan yeniden diizenlenen Paris sehrini  betli boyutlardaki ana fuar yapisini eksen ve simetri
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Sekil 5. 1867 Paris Diinya Fuari Vaziyet Plani (Kaynak: Celik, Z., (2004), Sarkin Sergilenisi, istanbul, Tarih Vakfi).
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bakimindan Beaux-Arts tarzinda icine alacak sekilde
diizenlenmistir.

Fuarin planlamasi, katilimci Glkelerin gl iliskilerini
temsil edecek niteliktedir. Ev sahibi Paris ile Fransa, Sa-
int-Simoncu gelenek gergevesinde fuar yapisinda mer-
kezde konumlandirilirken; diger sanayi glcleri onun
cevresinde, somuirgeler ve Bati-disi Ulkeler ¢ceperlerde
konumlandiriimistir.®

Fuar alani, plan dizleminde, her biri belirli bir Griin
grubunun temsiline hizmet edecek yedi adet, ortak
merkezli galeriye bolinmustir. Bu esmerkezli galeriler
farkh Glkelerin Granlerini sergileyebilmeleri icin capraz
dilimlere ayrilmistir. Boylece en dis galeriden merke-
ze dogru ylrilyen bir ziyaretginin, bir Glkeye ait fark-
It gruplardaki tim Urtnleri gérebilmesi saglanmistir.
Bu dizenlemede her esmerkezli galeriyi bastan sona
dolasan bir ziyaretgci, farkli milletlere ait ayni gruptaki
Urlnleri karsilastirma olanagi bulabilmektedir. Tasnif
modelinin olumsuz yona, her Ulkenin sergiledigi tGrin
sayisi ve ¢esidinin ayni miktarda olmamasidir.

Osmanli Devleti agisindan 1867 Paris Diinya Fuari’ni
diger fuarlardan farkli kilan, Fransa Imparatoru lIl.
Napolyon’un daveti Uzerine sergi acilisina Sultan
Abdilaziz’in katilmasidir. Fuar, Osmanli Devleti’nin
padisah diizeyinde katihm gosterdigi tek diinya fuariy-
ken; Sultan Abdilaziz de Osmanli hanedaninda savas
disinda bir sebeple imparatorluk sinirlari disina ¢ikan
ilk padisahtir.

1867 Paris Diinya Fuari Komiseri Selahattin Bey tara-

* Celik, 2004, 5.58-59.
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Sekil 6. 1867 Paris Diinya Fuari, Tiirk Mahallesi (Kaynak: Tiirkiye 1867 Evrensel Sergisi, (2008), istanbul Fuar Merkezi, s.33).
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findan yazilip Paris’de yayinlanan, bugiin istanbul Fuar
Merkezi arsivi araciligiyla ulasilabilen kitap, fuarda Os-
manl Devleti’nin temsilini aktaran énemli bir kaynak-
or.

Fuarda Osmanl Devleti, ana fuar binasinin disinda
kendisine ayrilan alanda Sekil 6’da gorilen g yapiyla
ve ana binada atmis dort farkh kategoride sergilenen
tarim ve sanayi Urlinleriyle temsil edilmistir. Temsili Os-
manl mahallesindeki yapilar Yesil Cami, Hiirrem Sultan
Hamami ve Cinili Kosk’iin replikalaridir.

Osmanli Devleti’'nin temsil 6geleri, halilar, altin kaph
kumaslar, gimus islemeli ipek kiyafetler, liks mobilya-
lar, ham ve islenmis ipek, kirkler, gomlekler, fayans ve
ciniler, kuyum, muzik aletleri, silah, eyer, kundura, koz-
metik ve ila¢ endUstrisine ait eski objelerden olusmak-
tadir. Fuarda ayrica, Kibris, Samos, Tenedos ve izmir
bolgelerine ait saraplar, asma, tltiin, mum, bal, tahta,
altin kilgeleri, glimus, demir, bakir, kursun, tas ve mer-
mer orneklerinin sergilendigi bilinmektedir. Bu Grlinler
cogunlukla sergi sarayinin dar bélimlerinde yer alan
vitrinlerde sergilenmistir.*®

Ana fuar binasinin en son boliminde, makine kis-
mina yakin son sergi salonunda Osmanh sanayi Uriin-
leri ile toprak Grtnleri, tibbi ve kozmetik Grlnlerinden
olusan bir koleksiyon yer almistir. Meydan bolimiinde
ise Osmanli Devleti’'ne ayrilmis bir duvarda arasinda
Pera, Pangalti ve Galata bolgesinde gerceklestirilecek
bir viyadik projesinin de bulundugu bircok projeye yer
verilmistir. Bu donemde Osmanli’'dan ayrilip 1805'de

3 Selahaddin Bey, 1867.
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ozerkligini ilan eden Misir'a ait bolimde Siveys Kis-
tagi adl bir pavyonda Fransiz miihendis Ferdinand de
Lesseps’in o sirada yapim asamasinda olan; daha sonra
1869'da acilacak ve 1875'den sonra ingiliz ve Fransiz
Ozel sektorinin isletecegi Stveys Kanali'yla ilgili doki-
man ve maketler sergilenmistir.’®

1873 Viyana Diinya Fuari

1873 Viyana Diinya Fuari’nin, baslangicta almanca
konusulan uluslar arasinda diizenlenmesi amaglanmis-
tir. Fuarin diizenlendigi donemde Viyana’da karakteris-
tik mimari 6zellikler tasiyan yapilarin bulundugu Rings-
trasse insaat halindedir. Viyana, alti adet ana istasyonu
ve 1868’den beri iki katina buylylp Avrupa demiryol-
lariyla birlesen demiryollari sebebiyle diinya fuari ziya-
retcileri ve sergilenecek eserlerin transferi icin gereken
olanaklara sahip bir kenttir. Sergi alani dnceki krala ait
bir av barinagi olan ve daha sonra sehir parkina déns-
turulen Prater’dir.

Alan, 1867 Paris Diinya Fuari alaninin bes, 1851
Londra Dilnya Fuari alaninin oniki kati buyuklikte-
dir. Fuar alaninin tasarimi igin Ringstrasse gevresinin
mimarisinde de gorev almis olan Karl von Hasenauer

3 Selahaddin Bey, 1867.
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Sekil 7. 1873 Viyana Diinya Fuari, Endistri Sarayi (Kaynak: http://www.werfring.org/images/stories/Rotunde_Horky_1100.jpg, [Eri-

secilmistir. Fuarin ana yapilarindan Endustri Sarayi’nin
balik kilgigi bicimindeki plani, uzun bir ana koridor ve
bunu dikeyine bélen ara koridorlardan olusmustur. Fu-
arin merkezinde yer alan, mimar Scott Russel tarafin-
dan tasarlanan Rotunda, seksendort metre yiksekligi
ve ylizsekiz metre capiyla diinyada o giine kadar insa
edilmis en bliyik kubbedir. Rotunda’nin tepesinde
yer alan imparatorluk taci, simgesel olarak fuarin im-
paratorlugun korumasinda oldugunu temsil etmistir.
Endistri Sarayi’na paralel konumda, Tuna kiyisinda yer
alan Makineler Galerisi, blylk boyuttaki makinelerin
calisirken sergilenebilmesi icin diizenlenmistir.

Endustri Sarayr'nin striktiriinde daha onceki fuar-
larin ana yapilari gibi cam ve demir yeni malzemeler
olarak kullanilmissa da; striiktiir, cephenin arkasina ali-
narak cephede historisist mimarliga yonelinmistir. Bu
etki Sekil 7’de gorilecegi gibi, fuar girisinde zafer taki
biciminde, barok tarzdaki giris kapilarindan itibaren
hissedilmektedir.

Ana yapllar ne kadar biyik olurlarsa olsunlar, gene
de butln uluslarin eserlerini barindiramayacaklarin-
dan, Bati-disi Ulkelerin pavyon ve koskleri park alanin-
da insa edilmistir.

1873 Viyana Diinya Fuari’'nda Osmanl Devleti'nin
sergi komiserligini Osman Hamdi Bey yaparken; pav-
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Sekil 8. 1873 Viyana Duinya Fuari, lll. Ahmet Cesmesi Replikasi (Kaynak: http://www.wien-vienna.at/geschichte.php?ID=1284, [Erisim
Tarihi: 12.05.2014]).

yon dizenlemelerini Montani gergeklestirmistir. En-
distri Sarayi'nin hemen dogu girisinde yer alan Os-
manli Devleti’'nin temsili mahallesi Ill. Ahmet Cesmesi
replikasi, Hazine-i Hassa, Turk Kahvehanesi, Osmanl
Evi, Bogazici Yalisi, Hamam ve Tirk Carsisi olmak tzere
yedi yapidan olusmustur.

Bu yedi yapi arasinda ana yapi, fuarda yer alan diger
Turk pavyonlarindan uzakta konumlandirilan Sekil 8'de
gosterilen lll. Ahmet Cesmesi replikasidir.

lIl. Ahmet Cesmesi, Saray kapisiile birlikte istanbul’'un
anitsal kent mekanlarindan birinin ¢ekirdegini olustur-
maktadir. Cesme, kitabelerinden birinde yazdigi tizere,
Damat ibrahim Pasa’nin énerisi lizerine Bab-1 Hiima-
yun éniinde insa edilmistir. Ill. Ahmet Cesmesi’nin pla-
ni, buyik bir karenin kdselerinin kesilmesiyle olusturu-
lan poligonla elde edilmistir. Yapinin iginde sekizgen bir
su haznesi bulunmaktadir. Her kenara iki yani nislerle
stsli buydk cesmeler, kirilan koselereyse sebiller yer-
lestirilen yapiy1 cok genis bir sacak kavramaktadir. Cati
merkezinde tamburlu biyilk bir kubbe ve dort kiiglik
kose kubbesi bulunmaktadir. Késedeki sebiller sagaga
kadar yikselerek ¢catida kubbelerle bitirilmistir. Bab-
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Hlmayun giris cephesi yoniindeki cephesi, ana cephe-
dir. Ortada bir biyik, sebillerin Ustline gelecek sekilde
dort kiicik kubbenin oldugu genis sacak dizenlemeli
yapinin cephe ylzeyleri, kusaklar ve panolarla bélim-
lenmis; klasik Gslubun sadeliginin yerine tim cepheler,
hemen hemen hi¢ bosa alan kalmayacak sekilde sus-
lenmistir. Osmanli Mimarisi’'ne ait elemanlar ve mo-
tiflerin yanisira uygulanan barok slisleme detaylariyla
cesme, bir gecis donemi anitidir.

[ll. Ahmet Cesmesi’'nin, 1873 Viyana Dinya Fuari
ile baslayip; sonrasinda da diinya fuarlarinda kullani-
lan bir replika olmasi, gesmenin bir gegis dénemi aniti
olmasi ve stratejik konumu ile iliskilidir. 1873 Viyana
Diinya Fuari’'nda ana temsil 6gesi olarak sunulmasinin
yanisira, fuar igin hazirlanan Usul-i Mimari-i Osmani
adl eserde de yapiyla ilgili yogun teknik bilgi sunul-
mustur.*

1873 Viyana Dilnya Fuari’'nda Osmanli Devleti'nin
mimari temsile eslik etmesi i¢in Usul-i Mimari-i
Osmani’nin yanisira, Les Costumes Populaires de la

1 Yazici, 2005.
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Turquie en 1873 (Elbise-i Osmaniyye) ve Le Bosphore
et Constantinople olmak Uzere iki yayin daha hazir-
lanmistir. Osman Hamdi Bey ve Marie de Launay’in
editorliigiinde hazirlanan Elbise-i Osmaniyye’de yerel
kiyafetler, vilayetlere, mesleki ve dini gruplara ayirarak
sunulmustur.

1873 Viyana Diinya Fuari igin hazirlanan Usul-i
Mimari-i Osmani’nin yayinlanmasinin temel sebebi,
1873 Viyana Diinya Fuari’ndaki temsili yapilarin Os-
manli Mimarisi’nin temsili icin icisleri Bakani ibrahim
Edhem Pasa tarafindan yetersiz goriilmesidir. Yabanci
okuyucular igin hazirlanmis olan Usul-i Mimari-i Osma-
ni ile Osmanl Devleti, Avrupa’daki akademik egilimle-
re karsilik olarak yerel ve rasyonel bir mimarlik teorisi
olusturmaya galismistir.

1873 Viyana Diinya Fuari icin Fransizca ve Almanca
hazirlanan son yayin olan Le Bosphore et Constanti-
nople (Bogaz ve istanbul), istanbul’'un topografyasini
ve tarihi gelismelerini aktaran yazili bélim ve kara sur-
larini gésteren bir semadan olugsmustur.

Viyana’nin cografi olarak Avrupa’nin dogusunda yer
almasi imparatorlugu Bati-disi tlkelerle iliski agisindan
diger Avrupa llkelerine nazaran daha avantajli kilsa da;
ayni yil Viyana Borsasi’'nin ¢cokmesiyle yasanan ekono-
mik sikinti sebebiyle fuar olduk¢a olumsuz bir sekilde
sona ermigtir.

1878 Paris Diinya Fuari

1878’deki Diinya Fuari, Fransa-Prusya Savasi’ndaki
yenilgisine ve Paris Komin{’niin olumsuz ekonomik
durumuna karsin Fransa’nin halen Avrupa’da énemli
bir glic oldugunu gosterme amaciyla Paris’de gercek-
lesmistir.

Pekgok acidan 1867 Paris Dlinya Fuari’nin tekrari ni-
teligindeki fuar icin, 1867°deki ana fuar yapisinin yeri-
ne insa edilen dikdortgen yapili Makineler Galerisi’'ne
ek olarak, Seine Nehri'nin karsi kiyisina Sekil 9’daki Tro-
cadero Sarayi insa edilmistir.

Nehrin her iki yakasi icin dizenlenen yarismada
Champ de Mars alani icin gecici bir sergi binasi planla-
nirken; Trocadero icin kalici bir yapi 6ngorilmdstir. Bu
yapi 1937’de diizenlenecek diinya fuarina yol yapilma-
st icin yikilmis; yerine strekli kullanilmasi hedeflenen
Chaillot Sarayi insa edilmistir.

Fransa’nin en 6nemli sOmirgesi Cezayir, dort yil
sonra bir Fransiz somiirgesine déniisecek olan Tunus,
ayni duruma dismesi yirmi yil daha alacak olan Fas ve
o sirada ingiliz-Fransiz komisyonunun denetimindeki
Misir’in pavyonlari, Fransa’yl temsil eden Trocadero
Sarayl’'nin 6nlinde diizenlenmistir. Ana yapinin kolla-
ri bir koruyucu gibi Kuzey Afrika Ulkelerini kusatmak
lizere uzatilmistir. Bu fuara Osmanli Devleti, dogrudan
katilmamissa da, fuari takip etmis; sergilerin tim ay-

Sekil 9. 1878 Paris Diinya Fuari, Trocadero Sarayi (Kaynak: Diinya Fuarlari, (2007), istanbul Fuar Merkezi, 5.47).
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rintilarini iceren fotograflar Sultan Il. Abdilhamit tara-
findan arsivlenmistir.

1889 Paris Diinya Fuari

1889 Paris Diinya Fuari’nin dizenlenmesinin temel
nedeni, Bastille Baskini ve Fransiz Devrimi’ni anmak
oldugundan pekcok Avrupa kraliyet ailesi fuara katil-
mamis; sadece resmi birer heyet gondermislerdir. Sekil
10’da gorilecegi gibi; fuar icin Trocadero’nun egrisel
kollarini karsilayacak sekilde Seine Nehri’'nin karsi kiyi-
sinda Champ de Mars’da yer alan Endustri Sarayi'nin
ek bolimleriyle ¢evrelenmis bir park alani olusturul-
mustur.

Dinya fuarlarindan bugiine kalan en 6énemli anit-
sal yapilardan biri Eiffel Kulesi, 1889 Paris Diinya Fuari
icin insa edilmistir. Milletler Sokag fikri, ticari agidan
gelistirerek takip edilirken; kirkdért konut 6rneginden
olusan “Tarih icinde Konut” temali sergi ve “Kahire So-
kag!” ile islam mimarisinin tarihsel acidan sergilenmesi
hedeflenmistir. Seine Nehri kiyisi boyunca uzanan park

icindeki bu konutlar, arkada yikselen Eiffel Kulesi ile 6l-
¢ek agisindan blyik bir tezat olusturmustur.

Evlerin tasarimini yapan Charles Garnier, ondoku-
zuncu yuzyill mimarisine hakim demir yapilarin disavu-
rumuna karsit tutumuyla taninan bir mimardir. Konut-
larin tasarimiyla Eiffel Kulesi arasindaki tezatin Garnier
tarafindan bilingli distnaldtga ileri strilebilir.

1889 Paris Diinya Fuari, Fransiz Devrimi’'nin 100.
Yili dolayisiyla diizenlendiginden iglerinde Osmanli
Devleti’'nin de bulundugu birgok tlke fuara disiik kat-
lim gostermistir. Fuarda Osmanli Devleti’ni yine Osman
Hamdi Bey ve Halil Pasa temsil etmislerdir. Fuarda Os-
manl Devleti’'nin tek temsil 6gesi Ahmet Mithat Efen-
di tarafindan “sirin kuliibe” olarak tanimlanan Sekil
11’de gorilen Tutln Pavyonu’dur. Bu yapi, Vallaury’nin
Bati'ya ait islevsel modellerin lizerine Osmanli gele-
neksel mimarisine ait 6geleri oturtmasiyla ortaya ¢ikan
yeni bir Gslup olan Neo-Ottoman Mimarisi’nin ilk 6rne-
gi olarak bilinmektedir. 1ll. Ahmet Cesmesi’'nin benzeri

P . | -

eiffel-tower-expo-1889-absinth.jpg, [Erisim Tarihi: 12.05.2014]).
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Sekil 10. 1889 Paris Dlinya Fuari Genel Gorlinus (Kaynak: http://www.alandia.de/absinthe-community/wp-ontent/uploads/2012/08/
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Sekil 11. 1889 Paris Diinya Fuari, Tiitiin Pavyonu (Kaynak: Fotograflarla Tiirk Fuarciligi, (2008), istanbul Fuar Merkezi, 5.41).

olan yapi, sacakli catisi, oransal olarak (i¢ parcaya ayril-
mis cephesi, yuvarlatilmis kdseleri ve vurgulanan yatay
hatlari ile 6n plana ¢ikmaktadir.

1893 Sikago Diinya Fuari

1893 Chicago Dinya Fuari, Kristof Kolomb’un Yeni
Dinya’yl kesfinin 400. Yildonimi i¢in dizenlendigin-
den Kolombiya Dilinya Fuari olarak da bilinmektedir.
Fuar, Bat’’nin evsahipligindeki diger diinya fuarlarin-
dan farkh olarak, uluslararasi platformda Amerika’nin
Avrupa’ya degisim diinyasindaki etkin ve ilerleyen gi-
clinli gostermek istemesi nedeniyle 6nemlidir.

1893 Chicago Diinya Fuari, diger diinya fuarlarin-
dan farkh olarak pekgok farkli mimarlk ofisinin koor-
dinasyonuyla bir kentsel tasarim projesi olarak insa
edilmistir. Sekil 12’deki 6rnekte bir boliminin goru-
lecegi gibi, goletler, su yollari ve havuzlarla bolimlere
ayrilmis park alaninda, farkli mimarlk ofislerince ta-
sarlanmis ondort ana sergi binasi insa edilmistir. Diger
fuarlardan farkl olarak yapilarin kalici diizenlendigi
fuar ziyaretgiler tarafindan “Beyaz Sehir” olarak adlan-
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dinlmistir. Bu Uslup, fuari takiben tlkenin ulusal Gslubu
haline gelmistir.

Osmanli Devleti, fuara, bizzat ABD Baskani’nin Il.
Abdilhamit’e gonderdigi heyet tarafindan davet edil-
mistir. Osmanli pavyonunun diizenlemesi ibrahim Hak-
ki Pasa ve yardimcisi Fahri Bey tarafindan yaratilmas-
tur. Bati-disi tlkelerin Midway adi verilen alanda temsil
edildikleri fuarda, Midway’e epey uzak olan Jackson
Parki’'nda diger ulusal pavyonlarla birlikte yer alan ana
Osmanli pavyonunun referansi Sekil 13’'de goriilecegi
gibi yine lll. Ahmet Cesmesi olmustur.

1873 Viyana Diinya Fuari’'ndaki temsilden farkli ola-
rak; 1893 Chicago Diinya Fuari’nda koselerdeki kavisli
sebiller kaldirilarak ortadaki girise bir merdiven eklen-
mis; ana pavyon, ¢cesmeden daha bliylk bir 6lgcekte
insa edilmistir. Pavyonun ¢esmeye nazaran daha sade
birakilan ¢ bélmeli cephesi ile yapi, dikdértgen plan-
Ii tutulurken; Ust kotta yapiya yatayhgini vurgulayan
genis sacgakli bir ¢ati eklenmistir. Agaclar igindeki ana
pavyonun dort kdsesinde kiicliik kubbeler, bu kubbele-
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Sekil 12. 1893 Chicago Diinya Fuar, Ana Meydan (Kaynak: http://www.radford.edu/rbarris/
Women9%20and%?20art/amerwom05/maincourtcolumbianexpo72.jpg, [Erisim Tarihi: 12.05.2014]).

rin ortasinda da zirvesinde Osmanli sancagi dalgalanan  Hereke kumaslariyla ortilmustir. Zemine Usak halisi
blyik bir kubbe yer almistir. Pavyonun dis duvarlarin-  serilirken ortaya sedef kakmali uzunca bir masa yerles-
da Beyrut’dan gelen oymalar kullanilirken i¢ duvarlar  tirilmistir.

gekil 13. 1893 Chicago Diinya Fuari, Turk Pavyonu (Kaynak: Fotograflarla Tirk Fotografciligi, (2008),
Istanbul Fuar Merkezi, s.53).
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Sekil 14. 1900 Paris Diinya Fuari, Eklenen Yapilar (Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paris_Exposition_Champ_de_

Mars_ and_Chateau_of_Water_and_Palace_of_Electricity,_Paris,_France,_ 1900_n2.jpg, [Erisim Tarihi: 12.05.2014]).

Ill. Ahmet Cesmesi’'ne gonderme yapilmis olsa da;
yapi cephesinde Uzakdogu etkisi hissedilmektedir. Pav-
yonda sergilenenler arasinda Ill. Ahmet Cesmesi’nin
1/20 6lceginde bir maketi de bulunmaktadir. Bugtin
Topkap! Sarayi'nda glmis eserler arasinda sergile-
nen maket lGzerinde 16 Agustos 1893’de yapildig; Il.
Abdiilhamit’e yirmibesinci clilus kutlamalarinda kizi
Zekiye Sultan tarafindan hediye edildigi yazilidir. Os-
manh Devleti, 1893 Sikago Diinya Fuari’nda kendilerin-
den milli bir bayram belirtilmesi istendiginde padisahin
clilus yildénimdi olan tarihi iletmistir.*

Osmanli Devleti, cesme disinda bir cami; Misir
Carsisi’nin benzeri bir kapaligarsi; bir restoran; bir Turk
tiyatrosu; biiro olarak kullanilan evler ve sokak basla-
rinda satis yapan kosklerle temsil edilmistir. Ayrica bir
obeliks ve 6niinde falci cadiri ile yangin sondiirme igin
tulumba makinesi ve Guizel Sanatlar Saray’’nda yer
alan Osman Hamdi Bey’in tablolari Osmanli Devleti’nin
fuardaki diger temsil 6gelerini olusturmuslardir.

1900 Paris Diinya Fuari

1900 Paris Diinya Fuari icin daha onceki fuardan
kalan Eiffel Kulesi ve Makineler Sarayi’'na Sekil 14’de

4 Yazici, 2005.
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goruldigi gibi; en onemlileri Elektrik Sarayi, Blylk
Saray ve Kiiclik Saray olmak Gzere yeni yapilar eklen-
mistir. Eklenen yeni yapilar, donemin egemen Uslubu
Art-Nouveau’nun organik motiflerinden yola ¢ikilarak
dev dekorlar seklinde tasarlanmistir.

Fuarin 6nemli bir diger yeniligi Paris Metrosu olmus-
tur. Fuar sirasinda hizmete acilan Paris Metrosu igin
Hector Guimard tarafindan tasarlanan Art-Nouveau
Uslubundaki giris, sadece fuarin degil; ondokuzuncu
yuzyihin giinimize ulasan sembollerinden biridir. Bu-
glnkl simgeselligine tezatla, Eiffel Kulesi’'nin 1889 Pa-
ris Dlinya Fuari’nda ¢irkin ve basit bir endustriyel yapi
olarak degerlendirilmesinden sadece onbir yil sonra
basin, 1900 Paris Dilinya Fuari yapilarini da zevksiz ta-
sarlanmis ve misrif imalatlar olarak degerlendirmistir.

Fuar, yaklasik elli milyon ziyaretgiyi agirlamasina
ragmen katilimcilar igin disiik karla sonuglandigindan
olumsuz elestiriler almistr.

1900 Paris Dlinya Fuari, sanayi ve tarim Grlnlerinin,
sanat eserlerinin tanitildigl, bilimsel buluslarin sergi-
lendigi son biylk evrensel fuar olarak bilinmektedir.
Yabanci lkeler icin geleneksel olarak Milletler Caddesi
ayrilirken; Ulkeler gliglerine ve hiyerarsik durumlarina
gére konumlandiriimislardir. italya ve ABD pavyonlari
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Sekil 15. 1900 Paris Diinya Fuar, Tiirk Pavyonu, Seine Nehri Yénii (Kaynak: Fotograflarla Tiirk Fuarciligi, (2008), istanbul Fuar Merkezi,
5.65).

arasinda yer alan Osmanli pavyonu tek yapidan olus-
mustur.

Sekil 15’de gorilen, Adrien Rene Dubuisson isimli
mimar tarafindan dizenlenen Osmanli pavyonu, genel
olarak Kuzey Afrika ve Turk mimarisinin sentezinden
olusan bir yapida diizenlenmistir. Yapinin biyik bir ve-
randasi ve nehir manzarasina acilan genis, iki kat yik-
sekliginde kemerli bir kapisi bulunmaktadir. Zemin katta
bir carsi, kafe ve sanatci atolyeleri; birinci katta endUstri
uriinleri sergisi; ikinci katta Aya irini’deki miizeden esin-
lenmis bir askeri miize ve Tirk yasantisini yansitan ope-
retlerin sergilendigi bir tiyatro bulunmaktadir.

Yaldizh sagak altlari, vitrayl pencereleri, delikli pa-
nolarla bezeli duvarlari, renkli temel taslari ve ¢inileriy-
le yapida geleneksel bir yapinin replikasini uygulamak
yerine Neo-islam (islubu yaratiimaya ¢alisiimistir. Yapi-
da farkli ddnem ve bélgelere ait islam égelerini bir ara-
ya getiren eklektik bir tarz gérilmektedir. Bu stil, 1889
tarihli Sirkeci Gari’'nin tasariminda bir araya getirilen
Memluk, Fas ve Osmanli Usluplarinda da gorilebilen
bir yaklagimdir. Yapi, kokende Oryantalist egilimler ta-
slyan bir “cami” temasi tzerine kurulmustur.

Tartisma ve sonug¢

Calismada 1851 Londra, 1863 istanbul, 1867-1878-
1889-1900 Paris, 1873 Viyana ve 1893 Chicago Diinya
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Fuarlari, ana yapi ve pavyonlar ile sergilenen Urlnler
Uzerinden incelenmistir. Ylzyll sonunda kolaylasan
ulasim ve gelisen iletisim teknikleri, farkh tlke ve top-
lumlari tanimada kolayliklar sagladigindan diinyanin
bir mikrokozmosda temsili gecerliligini kaybetmistir.
Yuzyll déniminden sonraki fuarlar farkhlasarak; ihti-
saslasmis konularda diizenlendiginden bu g¢alismanin
kapsamina alinmamislardir

Dinya fuarlari, birer temsil 6gesi olduklarindan, bu
temsilin saf olmamasi ve her zaman glig iliskileri simge-
lemesi kacinilmazdir. Bati, “genisletilmis tek diinya”nin
mikrokozmosu olarak dizenledigi diinya fuarlarinda
Bati-disi’ni, Osmanli’nin da dahil oldugu bir karsit imaj
olarak ortaya koymus; onu, tarihi ve cografi boyutlari
icinde bitlin bolgesel cesitliligine karsin tek bir kiltlr
alani olarak gormis ve gostermistir. Bu gdsterimde Ba-
ti-disi agirlikh olarak “islam” st kimligi alttnda homo-
jenlestirilmis; islam diisiincesi milliyetgi degil immetci
oldugundan, Fransiz ihtilali sonrasi 6ne gikan ulusculu-
ga karsin, farkli misliman Glkeler fuarlarda buna karsi
¢ikan bir yaklasim sergilememislerdir. Dogu ve Bati ara-
sinda islam dininin ortaya ¢iktig yedinci yiizyila kadar
inen karsilasma, ondokuzuncu yuzyiln ikinci yarisinda-
ki dlinya fuarlarinda “6teki”ne 6zgi 6gelerin farkl se-
killerde yorumlanmasiyla her iki cografyada kisa siire-
de kitlesel erisimli bir degisime neden olmustur.
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Calisma 6zelinde incelenen Osmanh Devleti, kurulu-
su ve imparatorluk sireci de dahil edildiginde; politik
yapisina paralel olarak mimarisinde de Asya ile Avru-
pa, islam diinyasi ile Hristiyan diinyasinin arakesitinde
gelismis; Akdeniz gevresi ve geleneklerini Orta ve Ya-
kindogu gelenekleriyle bulusturmus alti yiizyilhk 6zgiin
bir Gsluba sahiptir. Ancak bu mimari Gslup ve yasanan
sanayi degisimleri Bati’nin evsahipligindeki diinya fuar-
larina yansitilamamistir.

Ondokuzuncu yizyil tarih arastirmalari, Avrupa’da,
kokleri Ronesans ve Reforma dayanan sosyal, ekono-
mik ve politik dislince degisimlerinin kitlesel yayilimi-
nin hizlandigini géstermektedir. Osmanli kiltiirlindeyse
Tanri ve onun yeryiziindeki temsili Sultan karsisinda
kulluk disinda bir statli bulunmadigindan kul bilgisi hor
gorilmustir. Tum dinyada degisimlere baslangic teskil
eden sanayi hareketleri, Osmanli Devleti’nde salt ordu-
nunihtiyacina cevap verecek sekilde devlet kontroliinde
gerceklestiginden, Osmanl Devleti, Sanayi Devrimi’nin
altin ¢aginda yenileyici ve yonlendirici degil; seyirci ve
musteri konumunda olmustur. Modernlesme hareket-
leri ve fiziksel alana yansiyan degisimler ordu, egitim ve
kiictk capl sanayi islahatlariyla sinirl kalmistir.

Buglinki Tirkiye Cumhuriyeti, Osmanli Devleti’'nin
yikilmasini takiben, buylk bir devrimle varolmus olsa
da, kiltirel anlamda Dogu kavraminin halen siriyor
olmasi, Dogu’ya iliskin bitin temsil sekillerinin ondo-
kuzuncu yizyil diinya fuarlarinda oldugu gibi degismez
kurgulara dayandigini gostermektedir. Teknolojik ve
sinai gelismelerle daha da karmasiklasan glinimuiz im-
geler diinyasinda, islam odakl Dogu kiiltiirii icin bugiin
neyin simgesel oldugu ve simgeselligini nasil devam
ettirdigi sorusu, “kiiresel modern” ve “yerel temsiliyet
sorunu”nun niteligini yeniden ortaya koymak agisin-
dan 6nemli bir baslangi¢ noktasi olusturmaktadir.
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