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Dinar-Bademli Cami: Mimari Ozellikleri ve Kalem isleri

Dinar-Bademli Mosque: Architectural Characteristics and Hand-Made Decorations on Plaster

0z

Aslihan Ece PAKOZ,' @ Nurcan BOSDURMAZ,? @ Zeynep Giil UNAL3

Afyonkarahisar'in Dinar ilcesi, Bademli Kdyu'ndeki Bademli Cami Ge¢ Osmanli donemine tarihlenmektedir. Anadolu’da bircok sehirde ol-
dugu gibi Afyonkarahisar'da da bu donem etkileriyle bezenmis camiler vardir. Bademli Cami yogun bir bezeme programina sahip olmasi
ve bezemelerinin 6zgtin niteliklerini korumasi acisindan énemli bir 6rnek teskil etmektedir. Ahsap direkli, diiz ahsap tavanli bu caminin
kargir duvarlari siva tizerine renkli kalem isleriyle bezenmistir. Bunlar arasinda en dikkat ¢ceken kalem isi son cemaat yerindeki Sultan Il.
Abdulhamid’in tugrasidir. Bunun yani sira caminin giris kapisindan iceriye dogru devam eden yazi programi, 20. yuizyil basinda mekandaki
ibadetin sembolik yansimasinin nasil algilandigini gdstermesi agisindan énemlidir. Caminin mimari 6zellikleri ile beraber gesitli siisleme-
lerden olusan kalem isleri bu ¢calismanin konusunu olusturmaktadir. Calismada; hem bakim ve onarim eksikligine hem de kullanima bagh
koruma sorunlari yasayan Bademli Cami’nin sahip oldugu 6zgiin niteliklerin korunmasi icin koruma 6nerileri de verilmektedir. Bu konuda
makale yazarlari tarafindan 2018 yilinda hazirlanan koruma projesinden yararlaniimistir.

Anahtar sozciikler: Bademli Cami; Dinar; kalem isi; mimari 6zellik; tugra.

ABSTRACT

Bademli Mosque, in Bademli village of Afyonkarahisar, dates back to the late Ottoman period. In Afyonkarahisar, as in many other Anatolian cit-
ies, the influence of this period is visible in the adorning of mosques. Bademli Mosque is an important example as it has an extensive decoration
program and preserves its original features. The mosque has timber posts and a flat roof, clad with timber. Its walls are adorned with colorful
handmade decorations on plaster, the most noticeable one being Sultan Abdiilhamid II's tughra in the last prayer hall. In addition, the calligra-
phy program that extends inward from the entrance of the mosque is remarkable in that it shows how the symbolic reflection of worship in the
place was perceived at the beginning of the 20th century. The present study focuses on the mosque’s rich handmade decorations, as well as its
architectural characteristic. The study also provides suggestions for the preservation of the unique features of the Bademli Mosque, which have
been poorly protected due to user-related problems and a lack of maintenance and repair. In this context, preservation project proposed by the
authors in 2018 was used as a reference.

Keywords: Bademli Mosque; Dinar; handmade decoration; architectural characteristic; tughra.
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Dinar-Bademli Cami: Mimari Ozellikleri ve Kalem Isleri

Giris

Ege Bolgesinde Afyonkarahisar ilinin Dinar ilgesine bagli
olan Bademli Koy(; Aydinli, Orta ve Camili olmak Uzere (i¢
mahalleden olusmaktadir (Sekil 1). Bu ¢alismada incelene-
cek olan Bademli Camisi, Camili Mahallesi’nde bulunmak-
tadir (Sekil 2).

Sahip oldugu mimari nitelikler nedeniyle korunmasi ge-
rekli kaltir varligi olarak tescillenerek koruma altina alinan
Bademli Camisi’nin yapim yili ile ilgili kesin bir bilgi bulun-
mamaktadir.® Ancak yapi lzerinde tarihlendirmeye olanak
saglayabilecek iki adet kitabe vardir. Bunlardan erken tarih-
li olani, kuzey cephede giris kapisinin izerindeki kalem isi
kitabedir. Zaman iginde kitabenin Uzeri boyanmis olmakla
birlikte izlerden tarih okunabilmektedir (Sekil 3). Kitabe H.
1317 (Miladi 1900) tarihlidir. Bu kalem isi kitabe ile cami-
nin i¢ duvarlarinda bulunan kalem islerinin ayni 6zellikleri
tasimasindan dolayi, bu tarihin caminin yapim tarihi olmasi
kuvvetle muhtemeldir. Yapinin Uizerinde yer alan daha geg
bir tarih, gliney cephesi lizerindeki pencerenin kemer ta-
sina oyulmustur (Sekil 4). Bu kitabeden ise H. 1338 (Mi-
ladi 1920) tarihi okunmaktadir. Bu tarihin yapinin onarim
tarihini gosteren bir tarih olmasi ¢cok olasi degildir, ¢linki
onarim tarihleri yapilarin 6n cephesindeki bir yerde, yani
daha gorinir yerlerdedir. Elbette, 1919-1922 yillari arasin-
da Istiklal Harbi’'nin oldugu da dikkate alinirsa bu tarihin
onarim tarihi olmasi oldukga dusik bir olasiliktir. Yapinin
Gzerinde yer alan ve caminin yapim tarihi ile ilgili bilgi ve-
rebilecek bu iki yazih bilgi disinda, caminin son cemaat yeri
duvarinda bulunan bir kalem isi Osmanli armasi da yapinin
tarihi ile ilgili fikir verebilir. 19. ylzyiln ikinci yarisinda insa
ya da tamir edilen her resmi yapinin cephesinde yer alan
ve Osmanli imparatorlugu’nu her yerde temsil eden bu ar-
malar, son seklini Il. Abdilhamid déneminde (1876-1909)
almigtir. Caminin giris kapisinin tGzerindeki kalem isi kitabe-
de yazan H. 1338 (Miladi 1920) tarihi ile 1876-1909 yillari
arasinda tahtta olan Sultan Il. Abdilhamid’in saltanatinin
25. yili kutlamalarinin ayni yillara rastlamasi, caminin s6z
konusu kutlamalar sebebiyle insa edildigini ihtimalini di-
sindirmektedir. Ancak bu konuda Osmanli arsivinde her-
hangi bir belgeye rastlanilmamistir.

Mimari Ozellikleri

Plan Semasi: Bademli Camisi; son cemaat yeri, ana iba-
det mekani ve kadinlar mahfili olmak tizere Gi¢ mekandan
olusmaktadir. Ana ibadet mekani kareye yakin planl ve
11.43 m x12.02 m boyutlarindadir. Bu mekana eklenmis
olan son cemaat bolimi 3.40 m enindedir. Zemin kat-
ta giris kapisinin iki yaninda, zeminden yaklasik 0.50 m
yerden ylkseltilerek olusturulan bélimler de ana ibadet
mekanina dahildir (Sekil 5). Bu bolimiin st katta bulunan

t Bademli Kéyi'nde 154 numarali adada, 3 numarali parselde kayitli bulunan
Bademli Camisi'nin tescil islemi Eskisehir Kiltir ve Tabiat Varliklarini Koru-
ma Kurulu'nun 24.03.2000 tarih ve 1089 sayili karari ile yapilmistir.
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kadinlar mahfiline ¢cikamayan kadinlarin ibadet etmesi icin
ayrildigl tahmin edilmektedir. Ancak giiniimizde az bir ni-

Sekil 1. Bademli Kdyii (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 2. Bademli Cami (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 3. Cami girisindeki kitabe (Fotograf: Zeynep Giil Unal).
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Sekil 4. Pencere kemer tasindaki kitabe (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 5. Zemin Kat Plani (+1.75 kotu) (Cizim: Aslihan Ece Pakoz).

fusa sahip koylin, camiyi yogun kullanacak bir cemaati de
olmadigindan bu bolimlerin kullanimi ile ilgili gézlemlere
dayal bir veri elde edilememistir.? Zemin kat désemesin-
den 3.30 m yikseklikteki kismi Ust katta kadinlar mahfili
bulunmaktadir. Bu mekana ulasim, disaridan son cemaat
mahallinden bir ahsap merdivenle ve iceriden zemin kat-
taki zeminden yiikseltilmis boélimden diger bir ahsap mer-
divenle saglanabilmektedir (Sekil 6). Ana mekanin bati du-
varinda bulunan bezemelerin bir kismi, Gst kattaki kadinlar
mahfiline ulasimi bu saglayan merdivenin altinda kalmistir
(Sekil 7). Bu durum st kattaki kadinlar mahfilinin yapiya
sonrada eklendiginin bir isareti olarak degerlendirilmekte-
dir. Son cemaat mahallinden Ust kata ¢ikisi saglayan ahsap
merdiven ise harap olmustur ve ginimiizde kullaniimaz
durumdadir. Bu merdivenin sahanligindan bati cephesin-
de yer alan konsol bir balkona da cikis vardir. Bu balkonun

2 31 Aralk 2019 tarihli Adrese Dayali Nufus Kayit Sistemi sonuglari-
na gore Bademli Koyd'nin nifusu 317'dir (https://biruni.tuik.gov.tr/
medas/?kn=95&locale=tr).
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Sekil 6. Ust Kat Plani (+4.50 kotu) (Cizim: Aslihan Ece Pakéz).

Sekil 7. Kadinlar mahfiline cikis merdiveni (Fotograf: Zeynep Gl
Unal).

son cemaat mahalline degil de hazireye dogru yonlenme-
sinden dolayi, mikebbire olmadigi ve bir zamanlar miez-
zinin bu balkonu ezan okumak igin kullandigi tahmin edil-
mektedir. Glinimizde bu balkona agilan kapinin kanadi ve
balkon désemesi yok olmustur. Balkonun sadece tasiyicl
ahsap kirisleri bulunmaktadir.

Ana mekanda tavan yuksekligi yaklasik 5.12 m, yapinin
zemini ile mahyasi arasindaki yikseklik ise 7.83 m’dir.

Yapim Sistemi: Bademli Camisi, yigma kargir sistemle
insa edilmistir. Tas duvarlarin kalinhgi 98-100 cm’dir. Du-
varlardaki dokilen sivalardan tas duvarin yer yer ahsap
hatillarla desteklendigi gériilmektedir. Yapi icinde Ust Orti-
yi tastyan iki adet ahsap dikme bulunmaktadir. Ayrica kis-
mi birinci kat1 (kadinlar mahfili) tasimak igin iki adet daha
ahsap dikme vardir. Son cemaat bélimiinin Gst 6rtlsind
ise dort adet ahsap dikme tasimaktadir. Yapinin st 6rti-
si, ahsap kirma ¢ati sistemidir ve saz Uzerine kiremit ile
kaplanmistir (Sekil 8, 9). Yapinin taslyici sistemini olusturan
malzemelerdeki derin ¢atlaklar dikkate alindiginda tasiyici
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Sekil 8. A-A Kesiti (Cizim: Aslihan Ece Pak6z).

Sekil 9. B-B Kesiti (Cizim: Aslihan Ece Pakoz).

Sekil 11. Guney Goriinisi (Cizim: Aslihan Ece Pakoz)

Sekil 12. Dogu Gorilintist (Cizim: Aslihan Ece Pakoz).

Sekil 10. Kuzey Gortintisii (Gizim: Aslihan Ece Pakoz).

sistemin en kisa zamanda iyilestirilmesi gerektigi anlasil-
maktadir.

Cephe Ozellikleri: Yapinin dort cephesinde de iki adet
yarim kemerli pencere mevcuttur. Pencere kenarlarinda
dista kesme tas soveler, icte algi silmeler goriilmektedir
(Sekil 14, 15). Pencere dogramalari ahsaptir ve dislarinda
metal parmakliklar vardir. Giris kapisi yarim yuvarlak ke-
merlidir ve kapi dogramasi metaldir. Yapi icinde ve disinda
cephelerde kitikh siva kullanilmistir. ic mekanda tiim duvar-
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Sekil 13. Bati Gorlintisi (Cizim: Aslihan Ece Pakoz).

larda ve disarida son cemaat yeri duvarlarinda siva lizerine
boya ve kalem isi bezeme yapilmistir. Diger dis cephelerde
boyasiz sival ylizey goriilmektedir. Dis cephede ¢ati sacagi
altlarinda ve pencere kenarlarinda siva dokiilmeleri oldugu
ve bu kisimlara ¢imento hargli siva ile onarimlar yapildig
gorulmektedir (Sekil 10-13). Cephede siva onarimlari yapi-
lan yerlerde halen derin siva gatlaklarinin mevcut olmasi;
gecmiste yapilan onarimlarin yetersiz kaldigini ve sorunun
yapi sistemi ile ilgili oldugunu géstermektedir.
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Sekil 14. ic mekandan pencere gériiniisii (Fotograf: Zeynep Gill
Unal).

Bezemeler: Bademli Camisi’nde bulunan kalem isi duvar
bezemelerinin benzerleri, Bademli Kéyi'ne yakin yerlesim
yerlerindeki daha erken tarihli camilerde de goriilmektedir.
Ornegin Merkez Recep Bey Camisi (Miladi 1785) ile Mer-
kez Cuma Camisi’nin (Miladi 1709) kalem islerinin Uslubu
Bademli Camisi ile benzerdir. Bu camilerin insa tarihlerinin
daha erken déneme ait olmasindan dolayi camilerin beze-
melerinin, yapilarin farkli dénemlerinde yapildigi diistindl-
mektedir. Bademli Camisi de s6z edilen diger camiler gibi
18. ylizyilda insa edilmis ve yapiya kalem isleri daha sonra
eklenmis olabilir.

Yapilan arastirmada Bademli Camisi’'nin yapildigi do-
nemde Anadolu’nun farkh yerlerinde, duvarlarinda man-
zara resimleri, natlirmortlar, cami resimleri, agac resimleri
olan ¢ok sayida cami bulundugu goérilmustir.> Bu camiler
1970’li yillardan baslayarak akademik arastirmalara konu
olmuslardir. Bademli Camisi’'nde manzara resimleri bulun-
mamakla birlikte; tugra, hat, cami tasviri, bitkisel bezeme-
ler, natlirmort, perde motifi, deniz kabugu motifi kalem isi
bezemeler bulunmaktadir. Mihrabin iki yaninda ise deko-
ratif kolonlar ve bu kolonlarin tasidigi dekoratif sagak ile

* “Anadolu’da camilere kadar giren duvar resimleri her bélgeye yayilmigtir”
(Arik, 1988; Onsoz).
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Sekil 15. Dis mekandan pencere gorinisii (Fotograf: Zeynep Gl
Unal).

mihrap st kenarlarinda yiiksek kabartma gilceler bulun-
maktadir.

Bademli Camisi’'ndeki en 6nemli belgeleri olusturan
kalem isi bezemelerdeki bozulmalar; duvar sivalarinin
nemlenmesine bagh olarak boya tabakasinin ddékiilmesi,
cimento icerikli siva ile bezeme olan duvar lzerinde ona-
rim yapilmasi, bezemelerin lzerinin boya ile kapatiimasi,
zaman icerisinde mimari unsurlardaki degisikler ya da mi-
mari ekler yapilarak resimlerin kesintiye ugramasi olarak
siralanabilir. Bu kalem isi bezemelerin 6zgiin niteliklerini
korumasi icin temizleme, tamamlama gibi midahaleler ya-
pilmadan korunmasi gerekmektedir.

Kalem isleri

Bademli Camisi'nde bulunan kalem isleri ile ilgili bil-
gi vermeden 6nce Osmanli’da Batiilasma Donemi duvar
resimlerinden s6z etmek gerekir. Boylece hem Bademli
Camisi’'nde gorilen kalem isi 6rnekleri ortaya cikaran top-
lumsal sartlar tahayyil edilebilir hem de duvar resimlerin-
deki bozulma sorunlarinin ¢éziiminde kullanilacak olan
doénem resimlerinin 6zgiin hali ile ilgili bilgi edinilebilir.

Minyatirden Batili resim anlayisina gecis konusunda ilk
kez Righan Arik “Batiilasma Dénemi Anadolu Tasvir Sa-
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nat1” isimli calismasinda,* Avrupa Usluplarinin Tirk mima-
risine uygulandigi ilk anitsal 6rneklerin, her devirde Tirk
medeniyetinin “resmi temsilcisi” olan camiler oldugunu,
ancak istanbul camilerinde, figiirsiiz manzara tasviri de
olsa resimli slslere pek cesaret edilmedigini, Anadolu’da
ise bu durumun tersine oldugunu séylemistir.

Bu konuda Renda, 18. yiizyilin sonlarinda Anadolu’da
yalniz evlerde degil camilerde de resimler bulundugunu ve
resmin camide ya da evde olmasinin resimlerin konu ve ni-
teliklerini degistirmedigini belirtmistir.® 18. yizyil, Osmanh
imparatorlugu’nda yeni bir sanat ortaminin olustugu ve yeni
bir resim anlayisinin yerlestigi 6nemli bir donemdir. Osmanh
imparatorlugu’nun ilk kez Bat'ya acildigi bu dénemde, Av-
rupa Ulkeleriyle kurulan siyasal ve ekonomik iliskiler, impa-
ratorlugun kaltirel ortamini biyiik olclide etkilemistir.”

19. ylzyilda, Sultan Ill. Selim’le birlikte, birbirini izleyen
yenilik¢i reform yanlisi padisahlarin atihimlari ile hizlanan
Batililasma hareketi, Osmanl sanatinda, mimaride ve
tezyini sanatlarda etkili olmustur. Kalem isi tezyinati da,
Bati sanatinin etkili oldugu bu yizyilda, Barok, Rokoko,
Ampir ve eklektik gibi Bati GslGplarinin tesirinde kalmis ve
yeni bir bezeme anlayisi gelismistir.®

Tekinalp, 18. yizyilin ikinci yarisinda istanbul’da goéri-
len duvar resimlerinin kisa slirede imparatorluk sinirlari
icinde yayildigini ve Soma, Canakkale, Gaziantep, Yozgat,
Kayseri, Bursa gibi ¢ok farkli merkezde yeni anlayisin kabul
gordugu soylemistir:® “Gerek baskentte gerek Anadolu ve
Rumeli’de tiim sanatgilar, benimsemeye basladiklari yeni-
likleri manzara resimlerinde denemislerdir. Hayali olanlar
ve olmayanlar diye ikiye ayirabilecegimiz kompozisyonlar-
dan hayali olmayanlar ézellikle Mekke-Medine ve istanbul
gorintmleridir. Ancak, bu resimler genellikle gbzleme da-
yanan betimlemeler degillerdir. Cogunlukla ev, konak ve
camilerde gorilen resimler konumlari dogru olmasa da
belgeleyici olmalari agisindan 6nem tasirlar”.

Ozellikle 18. ve 19. yiizyillarda Anadolu’da insa edilen
tiim yapi gruplarinda resimli bezemelerin kullaniimasi yeni
bir tirl ve Gslibu gostermektedir. En 6nemlisi de cami i¢
mekanlarinin bu 6gelerle bezenmesidir. Geleneksel beze-
me sanatinin yerini alan duvar resimlerinin ortaya cikisi 18.
yuzyilin son ceyregine |. Abdilhamid (1774-1789) ve lIl. Se-
lim (1789-1807) donemlerine rastlar. Bu resimler genellikle
manzara resmi ve mimari betimlemeler igerir, bir iki istisnai
ornek disinda figlir bu resimlerde kullanilmaz. Duvarlardaki
bu resimler bir nevi tablo asmak gibi yeni bir maddi ve mane-
vi simgeler dizgesinin var edilmesi anlamina gelmektedir.*

Diger yandan belirtmek gerekir ki; ibadet mekanlarinin
icinde hat sanatinin cesitli 6rneklerini gérmek her zaman

~

Arik, R. (1988) Batiilasma Dénemi 7 Renda, 1977, s. 9.
Anadolu Tasvir Sanati, Ankara, Kil- ¢ Hatipoglu, 2007, s. 175.
tlr ve Turizm Bakanhgi Yayinlari. ° Tekinalp, 2002, s. 722.

Arik, 1988, s. 25. 10 Okguoglu, 2000, s. 18.
Renda, 1977, s. 125.
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mumkindir.t* Camilerde gelenek olarak belli yerlere belli
yazilar yazilmaktadir. Ornegin, camilerde bir yazi programi
ile kaplanmis olan kubbelerin yani sira 17. ylzyildan bas-
layarak, bir inan¢ ve seyir nesnesi olarak duvarlara asilan
hilyeler ve Gzerlerinde Allah, Muhammed ve dért halifenin
isimlerinin yazili oldugu panolar gorilmektedir. Osmanl
diinyasindan duvara hat levhasi asma gelenegi kaynak-
larda 17. ylizyilda Hafiz Osman tarafindan yapilan hilye
diizenlenmesiyle baslatiimaktadir.*? Hilyeler ve ¢ok az sa-
yidaki ahsap tugra disinda, gliniim{ize ulasabilmis levha 6r-
neklerinin higbiri 17. ylizyildan geriye gitmemekle beraber
bunlarin sayisinda ve tirlerinde 18. ve 6zellikle 19. ylzyil-
da buyuk bir artis gézlenmektedir.:

Hatipoglu, dnceleri istanbul’da saray ve cevresinde etkili
olan yeni bezeme anlayisinin, Sultan Ill. Selim déneminde
glc kazanan ve devrin siyasi yapilanmasinda énemli yeri
olan ayanlar vasitasiyla Anadolu’ya yayildigini ve bu do-
nemde, yapilarin bezemesindeki en buyik yeniligin duvar
resimlerinin ortaya cikisi oldugunu séylemis ve 19. yuzyil-
da Osmanli'da bezeme anlayisindaki bitlin gelismelerin,
Avrupa sanatinin felsefesinden beslenmeyen, vyiizeysel
taklitlerden ibaret kaldigini ve daha da 6énemlisi, bitin bu
¢abalarin neticesinde, Tiirk tezyinati agisindan kayda deger
bir sey Uretilemedigini belirtmistir.*

Renda, bu donemde yapilarin duvarlarinda goériilen man-
zarali panolar igin kullanilan “duvar resmi” terimini soyle
aciklamaktadir:*> “Avrupa’da duvar tzerine yapilan resimler
genellikle fresko teknigindedir. Bu teknikte resim yas siva
lzerine yapilir; oysa Tirkiye’de gordtigliimiiz bu duvar resim-
leri kuru siva lzerine yapilmistir. Zemin ahsap da olsa, tzeri
ince bir tabaka al¢i ya da tutkalli Gstlipeg ile kaplanmis ve bu-
nun Uzerine tutkal veya su ile karistirimis boyalarla sekiller
gizilmistir. Aslinda bu teknik, Osmanl stisleme sanatinda ka-
lem isi denilen nakislarin baska bir bicimde uygulanmasidir”.

18. ylizyilin ikinciyarisindan itibaren Anadolu’da istanbul
orneklerine paralel duvar resimlerinin gérilmesi, uygulan-
masli ve benimsenmesi |. Abdiilhamid doneminden sonra-
dir.’® Bu donemde gerek dini gerek sivil mimaride popu-
ler konular istanbul tasvirleridir. Kuru siva iizerine yapilan
duvar resimlerinde cami tasvirleri cogunlukta oldugu gibi
agaclar ve bitkisel motifler gérmek de mimkiindir. Ozel-
likle Bati Anadolu bu konuda zengin 6rneklerin bulundugu
bir yerdir.'” Bati Anadolu’da 19. ylzyilin ilk yarisi itibariyle

11 By konuda M. Ugur Derman'in calismalarina bakilabilir. Ornegin; Derman, M.
Ugur (1990) Turk Hat Sanatinin Saheserleri, Ankara, Kiilttir Bakanhgi Yayinlari.

2 Derman, 1967, s. 8-9. 3 Okguoglu, 2000, s. 17. * Hatipoglu, 2007, s. 175.
> Renda, 1977, s. 78. % Sener, 2011, s. 35.

7 Bu konuda su ¢alismalara bakilabilir: Kuyulu, i. (1994), Bademli Kilcizade
Mehmet Aga Cami (Odemis/izmir), Vakiflar Dergisi, Sayi: 14, s. 147-158; Ku-
yuly, i. (1998), izmir ve Cevresindeki Bir Grup Duvar Resminin Diisiindiirdiik-
leri, II. Uluslararasi izmir Sempozyumu, s. 57-78, izmir; Cakmak, S. (2017),
Denizli-Civril Mentes Koyl Camisi, Uluslararasi XVIII. Ortagag ve Tirk donemi
Kazilari ve Sanat Tarihi Aragtirmalari Sempozyumu (22-25 Ekim 2014), Bildiri-
ler Kitabi, Efeler Belediyesi Kiiltur Yayinlari, s. 169-178, Aydin; Karaaziz Sener,
D. (2014), Soma Hizir Bey (Carsi) Camii Duvar Resimleri Uzerine Bir Degerlen-
dirme, Turkish Studies, Cilt: 9/10, s. 715-738, Ankara.
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Sekil 16. ic mekandan gériniis (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Afyon, Aydin, Denizli, izmir, Manisa ve Mugla cevresinde
orneklerine rastlanilan ortak bir resim programi ortaya
cikmistir.’® Duvar resimleri bagkent istanbul ve Anadolu’da
es zamanda hizla benimsenir ve yayllmaya baslar.?® Ancak
Bati bezeme Gslubu Osmanli mimarisinde yerel bir yoruma
ugramistir. Duvar resimlerinde, 6zellikle dini yapilarin du-
varlarinda yaygin olarak Mekke-Medine, cami ve tiirbe be-
timlemeleri bulunur. Bu konularin seciminde elbette islam
diinyasinin dinsel-disinsel alt yapisi belirleyici olmaktadir.
Ornegin, ¢cogunlukla Sultan Ahmed Camisi (kroki anlayis
ile karsimiza gikar) betimlenir.?° Duvar resimleri genel an-
lamda gercekligin kendisini degil, resmedilmesi hedefle-
nenin imgesini ele alir.2! istanbul imgesi yaratmanin temel
araglari ise simge-yapitlarin kullanilmasidir. Bu baglamda
Sultan Ahmed Camisi, halifeligin ve islamiyet’in merkezini
simgelemektedir.?? Dogal olarak en ¢ok tercih edilen yapi-
dir. Al minaresi ile istanbul camileri icinde tek érnek olan
Sultan Ahmed Camisi, duvar resimlerinde sematik anlati-
minda kolayca taninabilir olmaktadir.?®

Arastirilan kaynaklarda Bademli Camisi’nin duvarlarinda
gorilen bezemelerin doneminde Anadolu’da yapilan bir-
¢ok cami ile benzer 6zellikler tasidigl anlasiimaktadir. An-
cak bu calismalar icerisinde Dinar’daki Bademli Camisi'ne
rastlaniimamistr.

Yapinin i¢ ve dis duvarlarinda ¢ok sayida bezeme vardir.
Bicimsel bezemeler iki gruba ayrilabilir. Bunlardan birinci
grubu yazi programi olustururken, ikinci grubu bitkisel be-
zemeler ve resimli panolar olusturmaktadir. Ancak beze-
melerin iscilik kalitesi gbz 6nline alindiginda caminin biri
yapim asamasinda olmak lizere, digeri ise tespit edileme-
yen bir donemde olmak Gzere iki ddonemde bezeme prog-
ramina tabi tutuldugu soylenebilir.

8 Sener, 2011, s. 38
21 Okguoglu, 2000, s. 39.

¥ Sener, 2011, s. 25. 20 Okguoglu, 2000, s. 39.
22 Okguoglu, 2000, s. 41. % Okguoglu, 2000, s. 41.
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Sekil 17. i¢ mekandan gériinis (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 18. Son cemaat yerinin bati duvarindaki kalem isi (Fotograf:
Zeynep Giil Unal).

gekil 19. Son cemaat yerinin bati duvarindaki kalem isi (Fotograf:
Zeynep Gl Unal).

Bademli Camisi’'nde i¢ mekanin dort duvarinda ve disa-
rida son cemaat yeri duvarinda kalem isleri bulunmaktadir
(Sekil 16-19). ic mekan duvarlarinda kalem isi teknigi ile
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yapilan ¢ok sayida hat, cami ve tabiat tasvirleri vardir. Son
cemaat yerinin bati duvari lGzerinde yer alan 19. yizyilin
ikinci yarisinda ortaya cikan, insa ya da tamir edilen her
resmi yapinin cephesinde yer alan kismen boyayla kapati-
lan kalem isi Osmanl armasi dikkat ¢ekicidir (Sekil 18-19).
Osmanl imparatorlugu’nu her yerde temsil eden bu arma-
lar, son seklini Il. Abdiilhamid déneminde almistr.

Bu siislemelerin disinda camide pencerelerin ¢evresinde
alci silmeler ve kemer Ustlerinde ayni sekilde kabartma giil-
celer (Sekil 20); tavanda, minberde ve vaaz kirsiisiinde ah-
sap bezemeler (Sekil 21-23); giris kapisinin kemer taslarinda
kabartma sislemeler bulunmaktadir (Sekil 24). Son cemaat
yerinin kuzey duvarinda kalem islerinin Gzeri boyandigin-
dan, motiflerin sadece izleri gorilebilmektedir (Sekil 25).

Dogu Duvari: Cami i¢ mekani dogu duvarinda, buyik
Olgekte yapilmis kalem isi cifte vav ve i¢ koselerinin her
birinde sari renkli Barok bitkisel bezemeler bulunmakta-
dir (Sekil 26, 27). Dogu duvarinda bulunan iki pencere-

Sekil 20. Mihraptaki kabartma giilce (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 21. Tavandaki ahsap bezeme (Fotograf: Zeynep Giil Unal).
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nin st kisminda kalem isi madalyon seklindeki panolarin
icerisinde siills yazi ile sirasiyla; “Talha radiyallahu anh”,

Sekil 22. Minberdeki ahsap bezeme (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 23. Vaaz kiirsiislindeki ahsap bezeme (Fotograf: Zeynep Gl
Unal).

Sekil 24. Giris kapisi kemer tasindaki kabartma siisleme (Fotograf:
Zeynep Giil Unal).
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$ekil 25. Son cemaat yerinin kuzey duvarinda tizeri boyanmis kalem
isi (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

“Huseyin radiyallahu anh”, “Hasan radiyallahu anh”, “Ali
Kerremellahu veche, radiyallahu anh” isimleri yesil renkle
yazilmistir (Sekil 28). En Ust kissimda bulunan yazi kusagin-
da Bakara Sdresi’nin 255. ayetinin son kismi yazilidir;

“Vesi’a kursiyyuhu-ssemavati vel-ard(a)(s) velad yeGduhu
hifzuhuma vehuve-Ialiyyu-l'azim(u)” (Hikiimranligi gokleri
ve yeri kaplamistir, onlarin gdzetilmesi, O'na agir gelmez; O
yucedir, buyuktir).*

Yazi kusagi bitkisel motifle son bulur. Bu kisim pencere-
lerin Ustlinden baslayan mavi renkli bir cergeveyle alt ki-
simdan ayrilir; resim ve yazi panolarinin bulundugu kisim
baslar. Dogu duvarinda girise gore ilk pencerenin kuzeyin-
de bulunan panoda Ashab-1 Kehf’in isimleri gemi bigimin-
de istiflenerek yazilmistir (Sekil 29), altinda bulunan pano-

Sekil 26. Cami ic mekani dogu duvarindaki kalem isi ifte vav (Fotog-
raf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 27. Cami ic mekani dogu duvarindaki barok bitkisel bezemeler
(Fotograf: Zeynep Giil Unal).
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Sekil 28. Dogu duvari (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 29. Dogu duvarinda, gemi biciminde istiflenerek yazilmis
Ashab-1 Kehf'in isimleri (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

% Terclime: Kur'an-1 Kerim ve Tiirk¢e Anlami (Meal) (1985), Ankara, Diyanet
Isleri Bagkanligi Yayinlari, s. 41.
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$ekil 30. Dogu duvarindaki dort minareli cami resmi (Fotograf: Zey-
nep Gl Unal).

da ise tahminimizce yapinin ilk bezeme dénemine ait, dort
minareli bir cami resmi bulunmaktadir (Sekil 30), bu kismin
altinda da yine Barok bir bitkisel bezeme bulunur.

Dogu duvarindaki iki pencerenin arasinda bulunan tek
cerceveli hat panolarinda ise sirasiyla sunlar yazilidir: Zu-
mer S(resi 53. ayetin ikinci kismi;

“Innallahe yagfiruz zuntibe cemia (cemian), innehu hu-
vel gafGrur rahim (rahimu)” ile baslayip ikinci satir ayetin
baslangi¢ kismi ile sonlanir;

“Kul ya ibadiyellezine esrefliala enfusihim la taknet(
min rahmetillahi”; 53. Ayet Kur’an-1 Kerim’de su sekildedir:

“Kul ya ibadiyellezine esref(iala enfusihim |a taknet( min
rahmetillahi, innallahe yagfiruz zunlbe cemia (cemian), in-
nehu huvel gaf(irur rahim (rahimu)” (Ey kendilerine koti-
|Gk edip asiri giden kullarim! Allah’in rahmetinden umudu-
nuzu kesmeyin. Dogrusu Allah, giinahlarin hepsini bagislar.
Clinkl O, bagislayandir, merhametlidir).>

Yazinin hemen altindaki madalyonun i¢inde sari renkle
istif olarak besmele, “Bismillahirrahmanirrahim” bulun-
maktadir, Besmele’nin altindaki yazi panosunda ise Tevbe
Sdresi 18. ayetin baslangi¢ kismi yazilidir;

“Innema ya’muru mesacidalldahi men amene billahi
velyevmilahiri” (Allah’in mescidlerini sadece, Allah’a ve
ahiret giinline inanan, namaz kilan, zekat veren ve ancak
Allah’tan korkan kimseler onarir).?®

% Kur'an-1 Kerim ve Turkge Anlami 2° Kur'dn-i Kerim ve Tirkce Anlami
(Meal), 1985, s. 463. (Meal), 1985, s. 188.
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Sekil 31. Giney duvarindaki mihrapta perde motifi (Fotograf: Zey-
nep Giil Unal).

Bunun altinda ise her iki tarafi bitkisel bezeme ile do-
nanmis olan madalyonda misenna “El-hamdillilah”
yazmaktadir. Uzerinde kalem isi bitkisel motifler olan
vaaz kirslsinin st tarafinda bulunan panoda si-
lis “Sadakallahi’lazim” yazmaktadir. Simetriginde ise
“Narunalanar” yazil bir pano bulunmaktadir.

Giiney Duvari: Cami i¢ mekani gliney duvarindaki mih-
rapta perde motifi bulunmaktadir (Sekil 31). Perdeden asa-
giya kordonlar ve motifin ortasinda zincire asili kandil sark-
maktadir. Tali, resimlerde kullanilan perdenin sembolik
olarak iki alemi ayiran bir motif oldugunu belirtmektedir.?”
islam’da mihrap Allah’a déniilen, kisinin nefis ve seytanla
miicadele ettigi bir yer olarak tanimlanir. Mihraba dénen
kisi dini olarak istikamette oldugundan Uzerine Allah’in nu-
runun yansimasi temsili olarak kandil motifi ile saglanir.?®
Arastirilan kaynaklarda bu dénem yapilarinin bircogunda
mihrapta bu motifin kullanildigi gérialmustdr.

Caminin giiney duvarinda bulunan mihrabin Gst kis-
minda lacivert cerceveli panoda kufi yazisiyla besmele ve
onun Ust kisminda Barok bir bitkisel bezeme bulunmakta-
dir. Ancak besmelenin bulundugu panoda kullanilan renk-
ler ve iscilik g6z 6niine alindiginda bu panonun sonraki bir
donemde eklendigi soylenebilir (Sekil 32). Besmelenin bati
tarafinda bulunan mavi zeminli madalyonun iginde siilUs
hatti ile “Allah”, hemen yanindaki istifte ise “Cellecelaluhu”
(O’nun sani ne yiicedir) ibaresi yazmaktadir. istifin kenarina
sari renkle hat ¢ekilmis ve bunun disina kahverengi ikinci bir
cerceve eklenmistir. Ayni sekilde dogu tarafta ise “Muham-
med”, yazinin bitimindeki istifte “Resulullah” yazmaktadir.
Bati taraftaki “Allah” yazisinin devamindaki ayni bicimdeki
madalyonlarin zeminleri duvarla ayni renkte birakilip sira-
siyla su isimler yesil renkle sils istif olarak yazilmistir: “Sa’d
bin Ebi Vakkas”, “Said bin Zeyd”, “Abdurrahman bin Avf”.

%7 Tali, 2013, s. 505. % Yelen, 2017, s. 474.
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Sekil 32. Mihrabin tst kisminda, kufi yazisiyla yazilmis besmele (Fo-
tograf: Zeynep Giil Unal).

Sekil 33. Mihrabin bati tarafindaki "Ya Ali" yazisi (Fotograf: Zeynep
Gl Unal).

Mihrabin dogu tarafinda bulunan “Muhammed” yazisindan
sonra ayni sekilde “Ebubekir”, “Omer” ve “Osman” isimleri
stlis hattiyla yazilmistir. Burada isimleri yazilan olan saha-
belerin hepsi asere-i miibessere olarak bilinen yani kendi-
lerine cennetin mijdelendigi on sahabeden altisidir. Mih-
rabin bat tarafinda yer alan mavi renkli kalem isi panolar
icerisinde stlds miisennalar ve Barok bezemeler bulunur:
“Ya Ali” yazisindan sonra (Sekil 33), yerlestirilen Barok be-
zemenin ardindan Fetih SQresi’nin 1. ayeti misenna olarak;

“Inna fetehna leke fethan miibinen” (Ey Muhammed
biz sana apagik bir fetih ihsan ettik”) ve bunun yaninda da
“Masaallah” ibaresi bulunur (Sekil 34). Minberin batisinda
yer alan pencerenin bati duvari ile birlesiminde st tarafta-
ki panoda Yusuf S(resi’nin 64. ayeti;
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Sekil 34. Mihrabin bati tarafindaki Fetih SGresi'nin 1. Ayeti (Fotograf:
Zeynep Giil Unal).

“Fallahu hayrun hafizd (hafizen) ve huve erhamur
rahimin (rahimine)” (Allah en iyi koruyandir, O merhamet-
lilerin merhametlisidir),”® hemen altinda, Hud Sdresi'nin
88. ayetinin son kismi;

“Ve matevfiki illa billah (billahi), aleyhi tevekkeltu ve
ileyhi unib (unibu)” (Basarim ancak Allah’tandir, O'na gi-
vendim; O’na yo6neliyorum),*® ve “El-amanmaa el-iman”
(iman ile glivence) yazmaktadir. Diger dért sahabenin ismi
bati duvarinda bulunan ayni bicimdeki dairesel panolarinin
icine yazilmistir.

Bati Duvari: Cami i¢ mekani bati duvarinda giliney taraf-
ta yazilan ilk isim “Ebu Ubeyde bin Cerrah” olup sirasiyla
“Zibeyr bin Avvam”, “Abbas” ve “Amr” isimleri bulunmak-
tadir. Yalniz “Amr” isminin Ust kismi yapilan bir tamir ne-
ticesinde sivayla kapanmistir. Daire formundaki bu pano
yazilarinin aralarinda Barok bitkisel bezemeler vardir.
Bati duvarinda bulunan bezemelerin bir kismi ise yapiya
sonradan eklenen kadinlar mahfili tasiyici elemanlarinin
altinda kalmistir. Kadinlar mahfili kismindaki dikdértgen
pano igerisinde siills ile yazilmis “Bilal-i Habesi” ismi bu-
lunur. Diger bitkisel bezemenin ise sonradan yapilan tamir
nedeniyle giiniimize sadece bir kismi ulasmistir. Alt kat-
ta yerden yikseltilmis bélimden yukariya ¢ikisi saglayan
merdiven nedeniyle de kalem isi olan gifte vav’in bir kismi
goriilememektedir.

Bati duvarinin tavan ile birlestigi, “Amr” isminin bulun-
dugu madalyonun st kisminda bitkisel motiften sonra
“Euzu besmele” ve ardindan “Ayetelkiirsi” baslamakta ve
yazi kusagi giiney duvari boyunca, ardindan da dogu duva-

2 Kur'dn-1 Kerim ve Tirkge Anlami 3° Kur'an-i Kerim ve Turkce Anlami
(Meal), 1985, s. 242. (Meal), 1985, s. 230.
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Sekil 35. Bati duvarindaki altt minareli cami resmi (Fotograf: Zeynep
Giil Unal).

rina devam ederek burada sonlanmaktadir. Bati duvarinda
bulunan bir baska yazida ise Arapga;

“Ya muhavvile’l-havli ve’l-ahval havvi’l-hadlena ila ahseni’l-
hal” (Ey halleriiyiden kotiiye, kotliden iyiye ceviren [Allah’im]
bizi en glizel hale gevir) yazihdir. Bu yazinin hemen altinda
altt minareli cami yani Sultan Ahmed Camisi resmi bulunan
bir pano bulunmaktadir (Sekil 35). Duvardaki iki pencere
arasina yerlestirilmis mavi gerceveli panonun igerisinde iki
satirlik slilis yazida ise Azhap Slresi’nin 56. ayeti yazilidir;

“innalldhe ve melaiketehu yusalline alen nebiyyi,
ya eyyuhallezine amen( sallG aleyhi ve sellim( teslima
(teslimen)” (SUphesiz Allah ve melekleri Peygamber
Muhammed'’i 6verler; ey inananlar! Siz de Onu 6viin, Ona
salat ve selam getirin).3! Bu yazinin altinda yine sulus is-
tifiyle kalem isi sari gerceveli pano icinde “Bismillahirrah-
manirrahim” yazilidir. Bu yazi alttaki ¢ergeve ile birlesmek-
tedir. Agik mavi cergeve icerisinde kdselerinde bitki motifi
bulunan sari bir i¢ ¢cergevenin icinde Nisa Sdresi’nin 103.
ayetinin son kismi;

“Inne’s-salate kdnet ase’l-mi’mine kitdben mevkuten”
yazilidir (Namaz siphesiz, inananlara belirli vakitlerde farz
kihnmistir).*? Bu yazinin altinda ise miisenna “Elhamdaullil-
lah” bulunmaktadir. Pencerenin sol tarafinda st kisimda
bulunan kalem isi ¢ergeveli panonun iginde kismen oku-
nabilen “Lailaheillallah Muhammeden resulullah” yazilidir.

3 Kur'an-1 Kerim ve Tirkge Anlami 32 Kur'dn-i Kerim ve Tirkge Anlami
(Meal), 1985, s. 425. (Meal), 1985, s. 94.
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sekil 36. Kuzey duvarindaki (dis) Enbiya Saresi'nin 107. Ayeti (Fotog-
raf: Zeynep Gl Unal).

Bunun hemen altinda misenna tasarlanan yazi ise siva
tabakasi ile kapatilmis olmasi nedeniyle kismen okunabil-
mektedir: “Allah [...]”

Son cemaat yerinin bati tarafinda bulunan duvarda Uzeri
kismen boyayla kapatiimis Osmanli armasi bulunmaktadir.
Bu armanin gliney tarafinda kadinlar mahfiline ¢ikan mer-
divenin bitimindeki balkon girisinin hemen tizerinde bulu-
nan kalem isi panoda bir kismi sonradan yapilan tamirler
ve bozulmalar nedeniyle kismen okunabilen “Kim goriip
(dir) Masallah” ibaresi yer almaktadir.

Kuzey duvari (dis): Bademli Camisi’nin kuzey dis duva-
rinda dogal tas séveli bir giris kapisi vardir. Ozgiin kapi ka-
yiptir ve yerinde demir bir kapi bulunmaktadir. Bu duvarda
dis cephede kapinin Ust kisminda Uzeri boyayla kapatiimis
olmasina ragmen okunabilen H. 1317 tarihli kalem isi bir ki-
tabe bulunmaktadir. Bu kitabenin lizerinde yine kalem isiy-
le gergeveye alinan yazi panosunda ise “Ol Res(l-i miicteba
hem rahmetenlil dlemin / Bende medfindur deyu eflake
fahr eyler zemin / Ravzasin idup ziyaret didi Cibril-i Emin /
Hazihi Cennatli Adnin fedhul(ihd halidin / Ve ma erselndke
illa rahmeten lil alemin” yazmaktadir;

Arapca olan dérdiinct misranin terciimesi soyledir: “Bu-
rasi Adn cennetleridir. Buraya ebedt kalacak sekilde girin”.
Besinci misra, Tirkgesi “Biz seni ancak dlemlere rahmet
olarak gonderdik.”* olan Enbiya Sdresi’nin 107. ayetiyle
sonlanir (Sekil 36).

33 Kur'an-1 Kerim ve Turkce Anlami (Meal), 1985, s. 330.
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Sekil 37. Giris kapisinin her iki yaninda bulunan servi agaglari resimle-
ri (Fotograf: Zeynep Giil Unal).

Kapinin her iki yanina bulunan dogal tas séveli muhdes
demir parmakliklarin Gzerlerinde boyanarak kapatiimis
olan ve muhtemelen servi agaci bezemesi oldugu distni-
len kalem isleri bulunmaktadir. Ayni sekilde kapinin Gzerin-
de de benzer sekilde lzeri boyayla kapatilmis servi agaci
bezemesi bulunmaktadir. Kapi ile solunda bulunan pence-
re arasinda yine Uzeri boya ile kapatilmis bitkisel bir motif
bulunmaktadir.

Kuzey duvari (ig): Cami i¢ mekani kuzey duvarinda bu-
lunan giris kapisinin etrafini bitkisel bezeme ¢evrelemek-
tedir. Kapinin dogu ve bati tarafinda birer celenk motifi
bulunmaktadir. Bunun yani sira kapinin her iki tarafinda
blyuk ve kiglk serviden olusan ayrica kiiglik baska bir aga-
cin da bulundugu bir betimleme vardir.

Giris kapisinin tGzerinde bulunan Osmanlica Tirkgesi ile
yazilmis beyitte, “O (Hz. Muhammed) 6yle bir peygamber,
oyle bir Nebi-i muhterem ve Res(l-I micteba ki yeryizi
‘Resllullah bende’ diye goklere éviinlr” seklinde Tirkge-
ye cevrilebilecek bir ifade ile Arapga yazilmis olan “Hazihi
Cennatli Adnin fedhulGha halidin”, Tirkce tercimesiyle;
“Burasi Adn cennetleridir, buraya ebedi kalacak sekilde gi-
rin” ifadesi miminlere girdikleri mekanin cennet oldugu-
nu hatirlatmakta, dolayisiyla icerdeki bezeme programinin
da bu ifade dogrultusunda planlandigini géstermektedir.
islamiyet’in ilk yillarindan beri, en kutsal mekan olan cami
harimleri, ahirette vaat edilen cennetin yeryiziindeki iz-
disimu gibi algilanabilmektedir.>* Bunun bir sonucu ola-
rak, giris kapisinin her iki yaninda bulunan servi agaglari
resimleri anlamsal deger kazanir ve ibadete gelen mimin
bu servi agaglarinin arasindan gecerek cennete ilk adimini
athgi dustnlebilir (Sekil 37, 38). Servi agaglarinin simetrisi
baska bir sembolle, miisennavav (gifte vav) ile devam eder.

34 Okguoglu, 2000, s. 33.
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sekil 38. Girig kapisinin yanindaki servi agaci resmi (Fotograf: Zeynep
Gl Unal).

Sekil 39. Cami i¢ duvarlarindaki grafitiler (duvar yazisi) (Fotograf: Zey-
nep Giil Unal).

Dogu ve bati duvarlarinda cami giris kapisina ¢ok yakin ola-
rak gifte vavlar bulunmaktadir. Bilindigi Gizere, vav harfi Su-
filer arasinda 6nemli anlamlari sembolize eder. Timeldeki
(kall) mutlak yone vav denir. Bakara Slresi’'nin 115. ayetine
isaret eder: “Nereye yonelirseniz, Allah’in vechi oradadir”.
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Ebced hesabinda ise, vav harfinin degeri altidir. Bu alti sayi-
sinin da alt1 yone isaret ettigi distinildiGgi gibi imanin alt
sarti da kastedilir. Osmanli hat sanatinda 6énemli bir yeri
olan vav harfi anne rahmindeki ¢ocuga ve secde halinde-
ki insana benzemesiyle sadakat ve tevazu, ilk harfi oldu-
gu Allah’in “vahdaniyet” sifati ve “vahid” ismini simgeler.
Ayrica bu cifte vavlar, ebced hesabina gore 66’ya tekablil
eder ki bu da Allah lafzina karsilik gelir.>> Bu bilgiler i1sigin-
da mekanin; giris kapisinin iki yanindaki servi agaglari, giris
kapisina ¢ok yakin bulunan cifte vavlar ve yazilarla birlikte
bltlncil olarak cennet ile sembolize edildigi séylenebilir.
Camiye giren kisi ileri dogru baktiginda giliney cephesinde
isimleri zikredilen asare-i mibessere ile karsilasir. ibadet
eden kisi, belki de bu isimleri gorerek cennete girebilmek
icin ibadetini daha da sevkle yapacaktir. Bununla beraber
gliney duvarinda Allah’in merhameti Yusuf Siresi’'nin 64.
ayeti ile hatirlatilirken, basarinin ve zaferinden ancak on-
dan geldigi Fetih SUresi'nin birinci ve Hud Saresi’nin 88.
ayeti ile hatirlatihr. Kuskusuz yirminci ylzyilin baslarinda
bu yazilar Osmanli tebaasi olan Miuslimanlarin manevi
dlnyalarinda pek ¢ok anlam ifade ediyor olmalidir.>®

Ayrica caminin icinde duvarlarin gesitli yerlerinde grafiti
olarak (duvar yazisi) Osmanlica, Latin harfli Tirk¢e metin-
ler ve Arapca yazilmis ifadeler bulunmaktadir (Sekil 39).
Bu duvar yazilarinin cami yapildiktan sonra ¢esitli zaman-
larda yazildigi distintlmektedir. Bunlarin bazilarinda tarih
de bulunmaktadir. Bu yazilar camiye sonradan eklenmis
olmalarina ragmen, belge degeri tasimalari nedeniyle son
derece 6nemlidir.

Sonucg

Sahip oldugu tarihi ve mimari nitelikleri sebebiyle tes-
cillenerek koruma altina alinan Bademli Camisi, yogun bir
bezeme programina sahip olmasi ve bezemelerinin 6zgin
niteliklerini korumasi agisindan 6nemli bir 6rnek teskil et-
mektedir. Ozellikle camide bulunan kalem isi Osmanli ar-
masi caminin tarihi énemini daha da artirmaktadir. Ayrica
caminin giris kapisindan iceriye dogru devam eden yazi
programi, 20. ylzyil basinda mekandaki ibadetin sembolik
yansimasinin nasil algilandigini gostermesi agisindan son
derece ilgi gekicidir.

Bademli Camisi hem bakim ve onarim eksikligine hem
de kullanima bagl koruma sorunlari yasamaktadir. Orne-
gin, kadinlar mahfilinin yapiya sonradan eklenmesi, icer-
deki duvar resimlerinin bitlinlGglint 6nemli derecede
bozmaktadir. Bademli Camisi’nin sahip oldugu 6zgiin nite-
liklerin korunmasi icin makale yazarlari tarafindan 2018 yi-

35 Durmus, 2012, s. 574-576.
% Osmanl tebaasinin isldm anlayisi
hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.: Ha-

tice K. Arpagus, Osmanli Halkinin
Geleneksel islam Anlayisi ve Kay-
naklari, istanbul: iFAV, 2015.
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linda hazirlanan koruma projesinde de belirtildigi gibi; ya-
pinin tasiyici sisteminin en kisa zamanda iyilestiriimesi ve
en onemli belgeleri olusturan kalem isi bezemelerin 6zgiin
niteliklerini koruyacak sekilde temizleme, tamamlama vb.
mudahaleler yapilmadan korunmasi 6nerilmektedir.

Not: Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Res-
torasyon Yiiksek Lisans Programi Koruma Projesi kapsa-
minda 2011 Bahar vyariyilinda Zeynep Giil Unal danisman-
liginda Aslihan Ece Pakdz tarafindan hazirlanan Bademli
Cami koruma projesi, Bademli Kaymakamligi'nin bu projeyi
kullanmaya yonelik istegi lizerine sosyal sorumluluk pro-
jesi kapsaminda Ocak 2018 tarihinde glincellenmistir. Ma-
kalede bu koruma projesinden yararlaniimistir. Makalede
kullanilan tim fotograflar Mart 2011’de yazarlardan Zey-
nep Giil Unal tarafindan cekilmistir. Yapinin réléve élciileri
yazarlar Zeynep Giil Unal ve Aslihan Ece Pakdz tarafindan
Mart 2011’de alinmistir.
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