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Anitlar ve Anma Mekanlarinin Doniisiimii Uzerine
Degerlendirmeler

Evaluation Upon the Transformation of the Monuments and Memorials
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Mimarisiz yasayabiliriz, fakat onsuz hatirlayamayiz. J. Ruskin, 1849

John Ruskin'in yukaridaki ifadesinde de belirtildigi gibi mimarlik ve yapili cevre hafizanin olusmasindaki en dnemli etkendir. Trajedilerle
dolu insanlik tarihinin belki de en nemli olgusu insanin varligi ve éliimiidiir. insan kaybedilen/i/leri anma ve varliginin izlerini bu diinyada
birakma araci olarak anitlar inga etmistir. Anit, tarihte yasanmis biyik olaylari, 5nemli kisilerin hatiralarini sonraki kusaklara aktarmak icin
yapilmis olsa da esas olarak insanin diinyada bir iz birakma cabasi olarak nitelendirilebilir. Anitlar, kiiclik bir mezar tasindan firavunlarin bi-
yik olcekli mezarlarina, dikili taslardan, tarihteki dnemli kisilerin kahramanlik hikayelerinin tasvir edildigi heykellere insanin varolma, ha-
tirlanma ve iz birakma gldusiini temsil etmesi gibi amacglarla yapilagelmislerdir. Bu ¢calismanin amaci, Riegl'in eserinde gui¢lu bir sekilde
vurguladigi insanin kendini kurma becerisinin ortaya ¢iktigi onyedinci yiizyildan gtinimze klasik “anit” kavraminin gecirdigi transformas-
yonu irdeleme ve bilisim ¢cagindaki 6rnekler Gizerinden “anit”in giiniimuizdeki durumuna ait tartismaya dair bir degerlendirme yapmaktir.
Ele alinan 6rnekler yirmibirinci ytzyilin ilk periyoduna ait 6rneklerdir ve yazarin deneyimledigi giinimiize ait dort 6rnek, cografyadan
bagimsiz ve anakronik olarak ele alinmistir. Bunlardan birincisi farkh bir arkitektonik dile sahip, topografyayi farkli bir diizlem olarak elen
alan ve Hitler iktidarinda yokedilen insan yiginlarini farkh buytiklikteki beton bloklar metaforu ile temsil ettigi mimar Peter Eisenman’a
ait Berlin'deki Holokost Aniti (2005) dir. Bir digeri yine Berlin'de yer alan esnek mekan kurgusu, kamusal alan ve 6zellesmis alan arasin-
daki farkli kullanima olanak veren yarismayla elde edilmis (2007-2009), Prof. Andreas Meck ve ekibi tarafindan tasarlanmis Alman Silahli
Kuvvetleri Anit Mezari dir. Uclincti 6rnek 11 Eyliil terér saldinlariyla yikilan Diinya Ticaret Merkezi'nin (ikiz kulelerinin) izlerini kullanarak
¢okusl bir metafor olarak kullanan Michael Arad'in tasarladidi, uzun siiren bir siirecin sonunda yine yarismayla elde edilmis 9 /11 anitidir.
Dordinci 6rnek ise, yapimi gectigimiz aylarda Norveg hiikiimeti tarafindan farkli gerekgelerle iptal edilen “Bellek Yarasi”isimli anit fikridir.

Anahtar sozciikler: Anit; anma mekanlari; déntisiim; hafiza; kentsel bellek.

ABSTRACT

We can live without architecture but we can not remember without it. J.Ruskin, 1849

As John Ruskin mentioned in his works about the monument and memory, architecture and the built environment has a major effect in the
memory. The human history which is full of tradegies, the main aspect of life is the human existence and its death. Therefore the individuals
created their own monuments and memorials as a tool to spread their traces in earth. Monuments are built to comemorize the important char-
acters of the societies or toe remember the historical events which has an important role in making the history of the society. This article focuses
on mainly the transformation of the monuments and memorials since the first monument was erected in the history till today. The meaning of
the memory today has been discussed regarding four different monuments/memorials such as Holocasut Memorial in Berlin, The Monument
for the German Soldiers in Berlin, 9/11 Memorial in USA and the Johnas Dahlberg’s “Memory Wound” Memorial which has not been realized yet.
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Giris
Mimarisiz yasayabiliriz, fakat onsuz hatirlayamayiz. J.
Ruskin, 1849

John Ruskin’in yukaridaki ifadesinde de belirtildigi
gibi mimarlik ve yapili ¢evre hafizanin olugsmasindaki en
onemli etkendir. Trajedilerle dolu insanhk tarihinin bel-
ki de en 6nemli olgusu insanin varligi ve 6liimidiir. insan
kaybedilen/i/leri anma ve varliginin izlerini bu diinyada
birakma araci olarak anitlar inga etmistir. Anit, tarihte ya-
sanmis blyuk olaylari, 6nemli kisilerin hatiralarini sonraki
kusaklara aktarmak icin yapilmis olsa da esas olarak insa-
nin diinyada bir iz birakma ¢abasi olarak nitelendirilebilir.
Anitlar, kiiclik bir mezar tasindan firavunlarin biyik 6lcekli
mezarlarina, dikili taglardan, tarihteki dnemli kisilerin kah-
ramanlik hikayelerinin tasvir edildigi heykellere insanin va-
rolma, hatirlanma ve iz birakma giidislini temsil etmesi
gibi amaclarla yapilagelmislerdir.

Alois Riegl 1903 yilinda yayinladigi “Modern Anit Kiiltd”
baslikh makalesinde aniti su sekilde tanimlamaktadir; “Anit
en eski ve 6zgiin anlamiyla, insanin tek basina yaptigi isle-
ri veya gésterdigi hiinerleri (veya bunlarin bir karisimini)
ozellikle gelecek kusaklarin zihninde canli tutmak amaciyla
insa ettigi eserdir. Anitlar, animsanacak olayin izleyicinin
akhinda, giizel sanatlarin arcailigiyla veya yazilarin yardi-
miyla getirilmesine bagl olarak sanat anitlari veya yazi
anitlari olabilirler; hatta ¢ogu zaman her iki tiir eszamanli
olarak kullanilir.” (Riegl, 2015)

Siegfried Gideon’a gore anitlar, insanlarin en yiksek
kiltdr ihtiyaci olarak ortaya cikan ve kusaklari birbirine
baglayan simgelerdir ve anitlarin olugsmasi icin homojen
bir kiltir ortaminin varligi gerekmektedir’.! Mimar Peter
Eisenman ise bir anitin olusmasi icin anitin tarihle baginin
bitmis olmasi gerektigini belirterek, tarihsel olarak heniiz
tamamlanmamis bir doneme ya da olaya ait anit yapmanin
mimkin olmadigini belirtmektedir. Tarihi siireglerin ta-
mamlanmadigi bir durumda anitlarin varligindan s6z edi-
lemez.? (Forty, A. 2000, s. 206).

Bu ¢alismanin amaci, Riegl’'in eserinde glgli bir sekilde
vurguladigi insanin kendini kurma becerisinin ortaya ¢ikti-
g1 onyedinci ylizyildan glinimiize klasik “anit” kavraminin
gecirdigi transformasyonu irdeleme ve bilisim ¢agindaki
ornekler Uzerinden “anit”in glinimizdeki durumuna ait
tartismaya dair bir degerlendirme yapmaktr. Baska bir de-
yisle Roma’daki Traianus Siitunu, Campdoglio Meydani’nda
kaidesinin Gizerindeki atina binmis Marcus Airelius heykeli,
Kopenhag’'daki Amalienborg Meydani’ndaki V. Kral Frede-
rik heykelleri gibi kilici elinde saha kalkmis atin Gzerindeki
kahramanlara ait klasik érneklerin yerini alan yirmibirinci
ylzyildaki kavramsal anitlara ait orneklerle yeni dénem
anitlarina dair bir degerlendirme yapmaktir. Bu ¢alisma,

1 Gideon, Siegfried, Architektur und Gemeninschaft. 2 Forty, A. 2000, s. 206.
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klasik donem anitlarinin barindirdigi anitsal (monumental)
formlarin terkedildigi, algilanmasi gorece daha zor, bag-
lamsal ve kurgusal altyapisi farkli, temsil ve sembol olma
durumu karmasik, kompleks, rasyonel aklin sanatla igice
gectigi modern sonrasi anit ve anma mekanlarina ait or-
nekler tzerinden bir karsilastirma denemesidir. Ele alinan
ornekler yirmibirinci ylzyilin ilk periyoduna ait 6rneklerdir
ve yazarin deneyimledigi gliniimuze ait dort 6rnek, cograf-
yadan bagimsiz ve anakronik olarak ele alinmistir.

Bunlardan birincisi digerlerinden farkli bir arkitektonik
dile sahip, topografyayi farkh bir diizlem olarak elen alan
ve Hitler iktidarinda yokedilen insan yiginlarini farkli bi-
yuklikteki beton bloklar metaforu ile temsil ettigi mimar
Peter Eisenman’a ait Berlin’deki Holokost Aniti* (2005) dir.

Bir digeri yine Berlin’de yer alan esnek mekan kurgusu,
kamusal alan ve 6zellesmis alan arasindaki alternatif kul-
lanima olanak veren yarismayla elde edilmis (2007-2009),
Prof. Andreas Meck ve ekibi tarafindan tasarlanan Alman
Silahli Kuvvetleri Anit Mezari® dir.

Ugiincii 6rnek 11 Eyliil terér saldinlariyla yikilan Diinya
Ticaret Merkezi’'nin (ikiz kulelerinin) izlerini kullanarak ¢o-
kiisii bir metafor olarak kullanan Michael Arad’in tasarla-
dig1, uzun slren bir siirecin sonunda yine yarismayla elde
edilmis 9 /11 anitidir.®

Dordinci 6rnek ise, yapimi gectigimiz aylarda Norveg
hikimeti tarafindan cesitli gerekgelerle iptal edilen “Bel-
lek Yaras1” isimli anit fikridir. Norveg Utoya Adasi'nin tam
karsisindaki Sgrbraten yarimadasinda yer alan® saldirilarin
gerceklestirildigi yerde Jonas Dahlberg’e ait ana fikir olarak
doganin iginde bir yara, yarik meydana getirmek; boylece
saldirinin aniligini ve kaybedilenlerinin geri dondiriileme-
yecegini dramatik bir sekilde anlatmayi hedefleyen “Bellek
Yarasi”” adl anma mekanidir.

Kavramsal Yaklagim/Anit/ Tiirleri/Anma Mekanlari

Sézliik anlami olarak anit “Onemli bir olayin veya bi-
yuk bir kisinin gelecek kusaklarca tarih boyunca aniimasi
icin yapilan, goze ¢arpacak blyuklikte, sembol niteliginde
yapl, abide” ve “6nemi ve degeri ¢cok olan eser” olarak ta-
nimlanmaktadir.®

Riegl'in “Modern Anit Kilti” adli eserini dilimize kazan-
diran Erdem Ceylan® Riegl’in anit kavramini irdeledigi de-
gerlendirmesinde tarihselci ve restorasyoncu 19 ylizyildan,
modernist ve korumaci 20. ylzylla gegisteki paradgima
degisimini en iyi temsil eden Riegl’'in “Modern Anit Kalti”
makalesine atifta bulunur. Michael Foucault’ye gore; on-

3 Anitin 6zgln adi; “Berlin Memorial bireysel silahli saldirida 69 geng 6l-
to the Murdered Jews of Europe”. dirdimusta.

Anitin 6zgin adi; “Das Ehrenmal 7 Anitin 6zglin adi; “Memory Wound”.
derBundeswehr”. & Tirk Dil Kurumu Biiyik Turkge Séz-
Anitin 6zgiin adi ; “9/11 memorial”. lak.

Norveg’te Sgrbraten yarimadasinda ° Ceylan, Erdem, Anit degerlerinde
22 Temmuz 2011’'de gerceklesen  donusium, 2015, s. 8-11.
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yedinci ylzyil benzerlik yasasinca belirlenen ve temsiller
tarafindan betimlenen Ronesans episteminin ¢éziimleme
araciligiyla Gretilen ve bilim tarafindan Klasik donem epis-
temine donlismeye basladigi cagdir. Antik Cag’in gecmisi-
nin verili sonsuzunun yerini kendi kendini kurma becerisi-
ne sahip olan bir ickinlik almaya baslamistir (Ceylan, 2015).

Riegl’e gore anit tirleri su sekildedir; Amaglanmamis
Anit'® (ungewolltes Denkmal), 6zellikle bu galismanin ko-
nusu olan Amaclanmis Anit* (gewolltes Denkmal), Doga
Aniti (Naturdenkmal)®?, Kalt*® (Kultus), ve Tarihi Anit** tir
(Historisches Denkmal) (Aktaran:Ceylan, 2015)

Amaclanmamis anitlarin, anitliklarinin séz konusu ol-
madigl zamanlarda, amaclanmis anitlarin-kendileri igin
insa edilmis olanlar ve anitlari korumakla ilgilenenler olir
O0lmez yikilmalarina izin veriliyordu. Aslinda tim Antik¢ag
ve Ortacag yalnizca amaclanmis anitlari biliyordu. Eski
Yakindogu’da anitlar 6ncelikle bireyler (veya aileler) ta-
rafindan insa ettirilirken, Yunan ve Roma diinyasinda bir
kahramani temsil eden bir anit, cemaatlerin ve kurumlarin
korumasi altinda ortaya cikiyordu. Traianus Stitunu gibi bir

10 Almancada “gayri iradi, istemeden” anlamindaki ungewolt sifati ve “abide,
anit; eskiden kalma sanat eseri; kalici tarihi eser veya sanat eseri” anla-
mindaki Denkmal kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusan bir tamlamadir.
Belli bir kisiye veya olaya atifta bulunacak, s6z konusu kisi veya olayr anim-
satacak bir anit olmasi amaciyla bilingli bir bicimde tasarlanip yapilmamis,
ancak daha sonar zamanin gegisinin izlerini tasimasi ve/ya tarihte belli bir
ana isaret ettiginin distinilmesi nedeniyle anit degeri kazanmis eserdir. Do-
layisiyla amaglanmis animsatma degerine sahip degildir, eskilik degerini ve/
ya tarihi degeri zamanla edinir (Ceylan, 2015).

1 Almancada “kasith, kasten, isteyerek” anlamindaki gewollt sifati ve “abide,
anit;eskiden kalma sanat eseri” anlamindaki Denkmal kelimelerinin bir ara-
ya gelmesiyle olusan bir tamlamadir.Belli bir kisiye veya olaya atifta buluna-
cak, s6z konusu kisi veya olayl animsatacak bir anit olmasi amaciyla bilingli
bir bigimde tasarlanan ve yapilan anittir (Ceylan, 2015).

2 Almancada,”doga,tabiat, evren, yapi, binye, yaradilis; karakter; huy, mizag;

mahiyet; doga manzarasi, glizel manzara” anlamindaki Nature ve “abide,

anit; eskiden kalma sanat eseri; kalici tarihi eser veya sanat eseri” anla-
mindaki Denkmal kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusan bir birlesik keli-
medir. Tabii anit, Eski Eserler Kanun Tasarisi’nda “tim giizellikleri ve garip-
likleri ile iginde tabii ve jeolojik olaylarin meydana geldigi, mahalli 6zelligi
bulununan gorinisler” olarak tanimlanir. Ancak kavramin Almancadaki
anlami ¢ok daha kapsamlidir.Sadece varoluslarinda insanin higbir katkisinin
bulunmadigi gevredeki tim bitkilerin ve hayvanlarin degil, ayni zamanda
inorganik maddelerin de korunmayi hakeden varliklar veya anitlar oldukla-
rini kabul eden bir distincenin tizerinde temellendigi kavramlardir. Riegl’in
makalesinde belirttigi Uzere, s6z konusu disiince bigimi modern culture

Alman dusincesi tarafindan yerlestirilmistir (Ceylan, 2015).

Almancada “tapma, tapinma; ibadet, ayin; mezhep; taparcasina sevgi, asiri

sevgi” anlamina gelen bir kelimedir. Riegl makalesinde, modern sanat ira-

desine uymayan ve Endustri Devrimi 6ncesine tarihlenen kamusal alandaki

gogu eserin amaglanmis animsatma degerine veya tarihi degere sahip ol-

masalar bile, zamanin gegisi, sanat arzusundan sanat iradesine dogru olan

dontisim ve teknolojik ilerlemelerin beraberinde getirdigi yikimin olus-
turdugu baglam iginde eskilik degerine sahip olmaya basladiklarina dikkat
ceker. Yazar, bu eserlerin ylzyll doniimiinde modern insanin-bireysel ve
toplumsal olarak kutsal ve/ya dini olan ile giderek mesafelenmesine rag-
men- anitlarla kurdugu iliski baglaminda giderek bir kiilt nesnesine donus-
mekte olduklarina ve modern sanatla rekabet etmeye basladiklarina isaret
etmek igin makalesinin bashginda kilt kelimesini kullanmayi tercih etmis

gorinmektedir (Ceylan, 2015).

4 Almancada “tarihi, tarihsel”anlamindaki historisch sifati ve “abide, anit;
eskiden kalma sanat eseri; kalici tarihi eser veya sanat eseri” anlamindaki
Denkmal kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusan bir tamlamadir. Gerek
insanlik, gerekse sanat tarihi bakimindanda 6nemli olan, tarihi deger sahibi
oldugu igin s6z konusu tarihi sahalarinda arastirma ve incelemeler yapiima-
sina olanak taniyan anitlari ifade eder(Ceylan, 2015).
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eserin, eski Roma imparatorlugu’nun ihtisamiyla olan bag-
larinin kendisinin ¢aglar boyunca hayatta kalmasini gliven-
ce altina almis olmasina ragmen, Ortacag boyunca yasadisi
oldugu dustnilmisti. Situn gercekten defalarca tahribata
ugramisti, ancak kimse onu onarmayi diisinmemisti.Yerin-
de kalmasinin nedeniyse daha ¢ok, Ortagag Romalilari’'nda
bile tamamiyla ortadan kaybolmamis bir Eski Roma va-
tanseverligi kalintisiydi; boylelikle onu Ortacag’da bile,
bir derece sinirlandirarak da olsa, amacglanmis anitlarla
birlikte gruplandirilabiliyordu. Situn ondérdiinct ylzyila
kadar bazi pratik ihtiyaglara kurban edildiginden sirekli
olarak tehdit altindaydi. Bu tehlike ise ancak R6nesans’tan
itibaren ortadan kalkacakt. Yine de, situnun nihai akibe-
ti bugiin bile belirsizdir. Onbesinci yizyil italyas’ndaki bu
degisimin nedeni yeni bir animsatma degerinin ortaya ¢ik-
masidir (Riegl, 2015) (Sekil 1).

Tuim bu kavramlarin 6tesinde anitlarla ilgili tanimlama-
lari, J.L.Sert, H.Legferve S.Giedion’un batili toplumlar igin
formiile ettikleri anitlsallik sorunuyla aciklamak gerekirse;
S.Giedion’un “Architektur und Gemeinschaft” adli kitabin-
da verdigi dokuz sorun su sekilde 6zetlenebilir;

e Anitlar kusaklari birbirlerine baglayan simgelerdir

e Anitlar insanlarin en yiksek kiltiir ihtiyaci olarak or-

taya cikarlar

e Anitin olusmasi homojen bir kiltlr ortaminin varhigi-

ni gerektirir

e Ondokuzuncu yuzyil, kolektif istekleri ifade etmedigi

icin, bir sahte-anitsallik yaratmistir

e Ona tepki olarak, ¢cagdas mimarlar anitsallik isteme-

mektedir. Buglin anitsallik ancak kent boyutunda di-
sindlebilir

e Cagdas dinya yeni, degisik bir toplum yasantisinin

olanaklarini tagimaktadir

¢ Toplumlar bu yasantilarinin sadece islevsel olanin Us-

tlinde bir anlami olmasini, yeni bir gurur ve zevk araci
olacak bir anitsalligi istemektedirler

Sekil 1. Traianus Sttunu.
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¢ Yeni malzeme ve teknik bu yeni ifade olanaklari icin
kullanilmahdir.

Ozellikle mimari alani kapsayan ve 1948'de belirtilen bu
gorisler bugiin icin de gecerlidir.

Anit ve Cevresi

Kuban, anitlarin gevre icerisinde yer aldiktan sonra artik
o cevrenin de anlaminin degistigini belirtir (Kuban, 1973).
Varoldugu cevreyle anilan meydanlara Nancy’deki Stanislas
meydani, Roma’daki Vittorio Emanuel Il Abidesi, Pariste’ki
Zafer Aniti (Arch De Triumph), zafer kazanmis komutanla-
rin heykelleriyle donatilmis Londra’daki Trafalgar Meydani,
Berlin’de yer alan Zafer Anit Siegessaule anitin gevresi ile bir-
likte varoldugu 6rneklerdendir. Dlinya tzerinde klasik donem
anitlarina ornek olarak verilebilecek tiirden 6rneklerin sayi-
sini arttirmak mimkiindir. Riegl'in degerlendirmesine gore
ondokuzu ve yirminci ylizyilda insa edilmis bu tir heykelleri
amaclanmis anitlar sinifina sokmak mimkanddr (Sekil 2-6).

Anma mekanlari, hatirlama pratiginin mekansallastigi
etkilesim alanlaridir. Kullanicinin kurdugu etkilesim iliskisi
ise hafiza Gzerinden sekillenir. Henri Bergson hafizayi, al-
gilama sonrasinda zihinde gerceklesen imgeler (izerinden
yorumlamistir. Olusan imgelemler gercegin zihindeki tem-
silleridir Bergson (2007).

Sekil 2. Stanislas Meydan.

Sekil 3. Vittoria Emmanuell Il Aniti.
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Sekil 4. Paris Zafer Anit1.

Sekil 5. Trafalgar Meydani Horatio Nelson Aniti.

Halbwachs (2017) ise Bergson’un hafizay bireysel olarak
yorumlayan tavrina karsin, hafizanin sosyal kodlara gére
sekillenen “kolektif bir olusum” oldugunu belirtmektedir.
Jones buna karsi ¢ikarak kollektif hafiza kavraminin glini-
muzdeki anlaminin biylik bir tehlike icerdigini belirterek,
kolektif hafizanin kavramlarin iginin bosaltildigI ve acilarin
kaniksatilarak i¢i bosaltilmis bir modanin ve duygusal po-
pller bir sagaltim araci olarak kullanildigi elestirisini getir-
mektedir (Aktaran: Jones, 2016).

Anma mekanlari bu baglamda, “ge¢miste yasanmis
olaylarin kamusal alanlarda fiziksel temsiliyet ile kolektif

CiLT VvOL. 14 - SAYI NO. 1
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Sekil 6. Berlin Zafer Aniti.

hafizada canli tutulmasini saglayan mekanlardir (Erbas,
Girler ve Ozer, 2013). Erbas, Giirler ve Ozer anitlar (mo-
numets) ve anma mekanlari (memorials) arasindaki farki
acikladiklari galismada anitin tekil bir artifakt oldugunu
fakat anma mekaninin, animsama ve hafiza kavramlarini
icerisinde barindirdigini belirterek, anma mekaninin daha
cok bir yapi ya da obje yerine bir “mekan” tarifledigini
belirtir.?®

Hafiza, Zaman ve Hafizanin Kavramsal Kronolojisi

Anit'in en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri zaman boyu-
tudur. Zaman anita simge olma olanagi kazandirmaktadir
(Kuban, 1973). Zaman herseyi notralize eder. Caginda bi-
yik heyecanlar, hayaller ve tek yonli arzularla yaratilan bir
yapit, ¢agini astigl zaman, onu yaratan ¢oskularin daha ta-
rafsiz bir tanig1 olmaktadir. Anit kendi ¢aginda ve sonrasin-
daki caglarda yasayandir ve her dénemde farkli anlamlar
kazanmaktadir.

Bu acidan bakildiginda Washington’daki Lincoln Aniti
ornek verilebilir. Goodman, Lincoln Anitini 6rnekledigi ¢a-
lismasinda kamu binalarinin ¢cok boyutlu yorumunu gelis-
tirebilmek icin dort fakh yol belirler —Anlam, Ornekleme,
Metaforik ifade Bicimi, Aracsal Referans.

Ornegin Washington’daki Lincoln Anit’'nda anlamlar
Lincoln’lin duvarlara yazilmis konusmalari ve kendi kisisel
heykeli ile anlamlandiriimistir. Anitin kendisi direkt olarak
kamuya ait acik bir mesaj iletmektedir.

5 “Anma mekani olarak hafizayi sekillendiren en yaygin yapilardan biri anittir.
Ancak Robert Musil (1998) “Diinyada anitlar kadar gériinmez yapilar yok-
tur” der. Musil bu sonucu, anitlarin deneyimlere kapali olmasina ve 6zgtir
distince ile his olusumuna olanak saglayamamasina dayandirmaktadir.
Anitlarin fiziksel olarak biyik olmalari, hafizanin canli tutulmasina yetmez
¢lnkli gegmiste yasanan olaya iliskin bireysel hafizamizda yasanan gergek-
lige dair bir imgelem yoktur. Sadece gesitli temsiller Gzerinden bize yansi-
tilan ve tahayydl ettirilen “kurgusal bir gergeklik” vardir. Anitlar ve anma
mekanlari bu baglamda “zamanin mekansal kurgulari”dir. Zaman igerisin-
de uretilmis anilara doniisen (Adorno, 1991) bu mekansal kurgular, temel
amaci olan gegmis, glinimuz ve gelecek arasinda bag kurarak hatirlatma
islevini bir slire sonra yerine getiremez hale gelirler. Bu ise halihazirda ure-
tilmis anilarin hafizada igsellesememesinden kaynaklanmaktadir (Erbas,
Giirler ve Ozer, 2013).
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Sekil 7. Lincoln Anit Mezari.

ikinci olarak Lincoln Aniti sadece bir bina degildir; ayni
zamanda Washington Parki’'nin lineerligini betimleyen bir
kentsel tasarim figriddr.

Goodman’in isaret ettigi liclinct yol bir metaforun ifa-
de edilmesidir ki, bu yine Lincoln Aniti'nda ¢ok gli¢li bir
bicimde gortlmektedir. Anitin mimarisi neredeyse bir ta-
pinaga benzetilerek Lincoln ilahlastiriimistir. Burada meta-
for kullaniimamis gibi goziikse de mesaj duvarlara kazinan
yazilarla iletilmektedir ( Goodman’dan aktaran Vale, 1992)
(Sekil 7).

Lincoln Aniti'nin yansittigl dordinci anlam ise aragsal
referanstir. Bunun Lincoln’un ulusal birlik ve irksal esitlik
alanlarinda bir kurtarici olarak yticeltilmesi/ilahlastiriimasi
gibi birbirine gecmis sebepleri vardir. Bundan dolayr anit
insan haklarinin gelismesiyle bir butinsellik gdstermistir.
Bu ylzden birgok insan haklari gosterisi burada dizenlen-
mektedir.

Bu tlr aragsal referanslar mimarlik nesnesinin fizik-
sel ozelliklerini 6tesinde bir anlama biriinmektedir.
Goodman’a gore “Bir binanin temsil ettigi sey, binanin mi-
marisiyle hig ilgili olmayabilir”. Herhangi bir tasarima ait
bir bina, bazen 6zel neden ve etkenlerden dolayi ya da ta-
rihsel bir olaydan dolayi yapildigi amaci yansitmaz. Bu du-
rumda bahsedilenler bir mimarlik isi olarak ele alinmazlar
(Goodman’dan aktaran Vale, 1992).

Bellegin/hafizanin ne oldugu yuzyillardir birgok diisuntr
tarafindan tartisiimaktadir.’® Bellek galismalari sosyoloji,
psikoloji, felsefe, tarih, sanat, edebiyat, sosyal ve dogal bi-
limler gibi farkli calisma alaninlarina ait disiplinlerarasi bir
ortam olusturmaktadir. Halbwachs’tan Durkheim’a, farkli
disiplinlerden teorisyenler biribirlerine atifta bulunmus-
lardir. Bellek aklin eski hatiralari depoladigi bir merkezdir.

16 Psikoanalizin kurucusu Avusturyali Sigmun Freud, Fransiz Filozof Henri
Bergson, Frasnsiz sosyologlar Emile Durkheim ve Maurice Halbwachs, al-
man sanata tarihgisi ve kiltiir kuramcisi Aby Warburgg, Fransiz tarhici Pi-
erre Nora, Alman Kualttr kuramcilari Jan and Almeida Assmann 1900’lerden
guinimuze kaltur ve bellek konusunda galisan 6nemli teorisyenlerdir.
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Bu merkez gecmisi hatirlama ve anma igin bir arag olarak
kullanilir. Freud hatiralarin bilincaltinda depolandigini be-
lirterek bunlarin canlanmasi icin defalarca yinelenmesi ge-
rektigini belirtir. Baskilanmis hatiralarin ortaya ¢ikmasi igin
arkeololjik bir kazida oldugu gibi farkli katmanlarin tek tek
kazilmasi gerekmektedir. Baska bir deyisle hatiralar bugiin
icin gecmise ait en glivenilir kaynaklardir. Freud’un teori-
sine gore hatiralar aklin saklanmis yasamsal tecribeleri-
dir ve agiga cikmak igin otantik bir alanda beklemektedir.
Bunu en iyi ortaya ¢ikaran ise mimarlik ve yapili ¢cevredir.
(Kor, 1993). Ancak bu yapili ¢evre varsa hatiralarda insa-
nin biling diizeyinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenledir ki
—tek basina olmamakla beraber- anit ve anma mekanlari
Freud’un bahsetmis oldugu hatiralari ortaya ¢ikarmak igin
en uygun ortamlari olusturmaktadir.

Halbwachs’a gore, kolektif hafiza bir mekansal ¢erceve-
ye baglidir. Bu ¢erceve hatirlama eylemini canlandirmak-
tadir. Mekanin kendisinin yaninda toplumsal hatiralarin ve
onun sosyal ¢ercevesinin kolektif hafizayr canlandirdigini
belirtir (Halbwachs, 2017). Kolektif bilincalti ve toplumun
kolektif hafizasini kuran ve onunla ortak hareket eden insa-
ni isaret eder. Kolektif hafizanin sosyal olarak kuruldugunu
belirten Halbwahcs, bunun insanlari birararda tuttugunu,
gruplar olusturdugunu ve bu gruplari diger gruplara bagla-
yarak gerceklesecegini savunur. Bu aile, sosyal ve dini grup
olabilecegi gibi bir ulus da olabilir. Bu sosyal hafizayi yapili
cevre, kitaplar, reklamlar, filmler gibi dis etkenler belirler.
Gecgmisi insana hatirlatan sosyo-kiltirel ¢cevredir. Bu anila-
rin cisimlestigi mekanlar da yapil cevreler ve anitlar olarak
ortaya ¢cikmaktadir.

Habwachs tarafindan mekan, hafiza ve kiltir arasinda-
ki baglantiyla kuramsallastirilan kolektif hafiza calismalari
Nora’nin “anma mekanlar” ve Assmann’in “kiltirel hafi-
za” ¢alismalariyla devam etmistir'’ (Kor, 2013). Halbwachs
gelenegin bittigi yerde genel tarihin basladigindan s6z edi-
lebilecegini belirterek kolektif hafizanin tarihten farkinin
tarih gibi yapay degil, canh oldugunu aktarir.

Ote yandan gecmis artik bittigi icin dogrudan organik bir
bagimiz yoktur ve hayatlarimiz icin esasen 6nemlli degildir,
fakat bizim icin 6nemli olan kolektif hafizadir ve kimligimi-
zi/kisiligimizi bu olusturur.*®

Nora tarihle kurulan bu organik bagin kaybedildigini ve
sosyal yeniden Uretimin devamlihiginin kalmadigini ¢linki
modern toplumda hafizadan ¢ok fazla bahsedilerek tike-
tildigini belirtir (Kor, 2013) Diger yandan Nora’ya gore tarih
gecmisin temsilidir ve bir ¢esit rekonstriiksiyondur (Nora,
1989, 5.7).

Habwachs ve Nora’nin yaklasimlarinin aksine Assman
kolektif hafiza terimini kullanmak yerine “kiiltirel hafiza”
terimini kullanir. Ona gore kiltiirel hafiza kolektif bir kon-

7 Kor, 2013, s. 17. 18 Assmann, 1995, s. 124.
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septtir. Kiltiirel hafiza toplumun tiim davranis ve tecribe-
lerini interaktif bir cerceve icinde yonlendirir ve kusaklar
icinde tekrarlanarak sosyal pratigi olusturur.

Hafizanin kristalize olup kendisini sakladigi yerlere atifta
bulunan Nora, mezarliklarin, miize ve anma mekanlarinin,
anitlarin, rittellerin, yildontimlerinin, dnemli glin ve kutla-
malarin eskiyi sosyal bir yolla aktardigini belirtir. Hafizanin,
kendisini bu 6zel alanlara ekledigini soyleyerek mezarliklari
tipki miizeler, arsivler ya da anma mekanlari gibi dogal ve
tecribe edilmis alanlar olarak kabul eder.

Nora’nin belki de anitlarla ilgili en 6nemli saptamasi
anma mekanlarinin aslinda bir tir savunma mekanizmasi
olarak islev gordiglinii “zamani durdurarak, unutma his-
sini engelledigini, 6lim duygusunun karsisinda 6liimsiz-
lestirmeyi koydugunu ve o6liimsizligi maddelestirdigini
belirtir.® Anitsal anma mekanlarini mimari mekanlardan
ayristirirken anma mekanlarinin “gercek varliklarindan”
sozeder. Mezarliklarin buna 6rnek mekanlar oldugunu ak-
tarir. Mezarliklarin yasayanlar igin 6limu anitsallastiran bu
tlir mimari anma mekanlari oldugu mekanlardir ve gergek-
ti. Anma mekanlari yapay ve insanin kendisini savunma
mekanizmasina karsilik gelen ve toplum tarafindan tarih
icinde yitip gitme kaybolma tehdidine karsi olusturulmus-
lardr.

Alginin Doniisiimii ve Yirmibirinci Yiizyila Ait
Ornekler Uzerinden Bir Degerlendirme

iki buylik diinya savasina ve insanlik tarihinin en biyiik
yikimlarina sahne olmus yirminci yizyildan yirmibirinci
ylzyilla gecerken 2001 Eylil’iinde diinyanin bugline kadar
gormis oldugu en biyiik sivil hedef saldirilarindan birisin-
de kapitalizmin sembol yapilarindan olan ikiz Kuleler yikil-
di. ikiz Kuleler’e yapilan saldiridan yaklasik on sene sonra
Norveg, ikinci diinya savasindan sonra en blyiik bireysel
silahli saldirisina tanikhk etti. Genclerin kamp yaptigi bir
alanda sivil ve savunmasiz altmisdokuz gencin hayatina
son verildi. Nasyonel sosyalistler tarafindan soykirima ug-
rayan milyonlarca insanin hikayesi bugiin hala buyik bir
insanlik drami olarak tarihteki yerini koruyor. Savaslarda
kaybedilenlerin hatiralarini yasatmak igin anitlar insa edil-
meye devam ediyor.

Algilarin hizla degistigi bilgi cagi veya dijital ¢ag olarak
nitelendirilen yirmibirinci ylzyilda kavramlar kendi anlam-
larini yitirirken anma bigimleri ve anit kavrami da farkh
bicimlere evriliyor. Gegmisin klasik formlarinin ve yakla-
simlarinin yerine farkli formlar ve mekansal kurgularin
kullanildigr modern sonrasi 6rnekler ¢ogaliyor. Eskiye ait
anitsal Olcegin yerine insan o6lceginde, dokunulmaz, ula-
silmaz bir anlayis yerine ulasilabilir, dokunulabilir soyut ve
karmasik anitlar ve anma mekénlari insa ediliyor. Dikitle-

% Nora, 1989, s. 19.
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rin, sttinlarin yerini, Eisenman’in Holokost Aniti'ndaki gibi
cogaltilmis, tekrar eden, dokunulabilir ve interaktif bir diiz-
lem, 9/11 Anit'nda oldugu gibi gokyliziine dogru ylikselen
bir dikit yerine yikilan binalarin izlerini koruyarak varlik ve
yokluk kavramlarini tartistiran, sifir kotunu (ground zero)
daha da duslrerek yasanan aciyi derinlestiren blyik bir
bosluk aliyor.

Alman Silahli Kuvvetleri’ne ait savaslarda kaybedilen
askerlerin anildigi, hareketli bir duvarla kamusal ve askeri
alan sinirlarinin farkli kullanim alternatiflerine gére yer de-
gistirebildigi esnek mekan kullanimina ait bir anit mezar ve
yapimi Norveg hikiimeti tarafindan iptal edilen insa edil-
memis olmasina karsin yasanan drami insanin hayatindan
kopusunu doganin bir pargasini kopartarak indirgemeci bir
yaklasimla sergileyen “Bellek Yarasi” anma mekaninin fark-
I 6rnekleri olarak éne cikiyor.

a. Holokost Anit1 / Peter Eisenman / 2003—-2005

Yapimina 2003 yilinda baslanan ve 2005’ te acilan
2711 tane beton bloktan olusan, bloklardan birincisi pro-
je alanina yerlestirilirken tim meraklari Gizerine ¢ceken ve
Berlinliler’in, yapiminin uzun yillar siirecegi ile ilgili endise-
leriyle elestirilen Holokost Anit1 Berlin’in en 6nemli turistik
merkezlerinden birisi olan Potsdamer Meydani ile Bran-
denbrug Kapisi arasinda yer aliyor (Sekil 8 ve 9).

Geleneksel anit kavraminin ulasilmaz ve anitsal durusu-
nun aksine ziyaretgilerin tzerine tirmandigi, oturdugu, ara-
sinda dolastigi topografik bir enstalasyon. Eisenman anit
su sekilde tarifliyor; “Bu anit bir sistem gibi goziiken rasyo-
nel bir gridin ve bu gridin zamanda ¢6ziilme potansiyelini
ve kararsizligini igsellestiren bir manifestodur”. Anitta di-

zenli ve rasyonel bir sistem abartilarak amacinin 6tesine
gecer ve insanin varligiyla bagini kaybeder. Boylelikle tim
sistemler icin acikca bir kaosu ve dogustan bir rahatsiz edi-
ciligi ortaya cikarir.

Tasarim, her birisi doksanbes santimetre ve 2.375 metre
uzunlugunda sifirdan dért metreye varan degisken yliksek-
likte 2711 adet beton bloktan olusan kati bir griddir. Tum
bloklar ziyaretgilerin gridin arasinda gecisine olanak sagla-
masl i¢in biribirinden 95 santimetre arayla yerlestirilmis-

Sekil 9. Holokost Aniti Kesiti.

Sekil 10. Holokost Aniti yazarin bakisi.

Sekil 8. Holokost Aniti.
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Sekil 11. Holokost Aniti insan dlcegi.
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lerdir. Her diizlem bu bloklarin gridin kesisimi ile tanimlanir
ve bu Berlin kent planina gondermede bulunur. Grid sit-
riktlrinin icinde bir kayma olusur, bu belirsiz mekanlarin
gelisimine olanak saglar. Bu mekanlar her noktada farkli
derin ve yogun bir gcok katmanli deneyime olanak verir (Se-
kil 10 ve 11).

Farkli bir egrinin tarif ettigi ve dizlemin bikilmesi ile
olusturulan anit dizensizlik ve kararsizlik hissini uyandira-
rak zamanda da bir fark belirtir. Zemindeki gridle st nok-
tadaki gridin topografik farki algisal olarak bir farkliligi olus-
turur. Boylelikle hafizanin ve kaybedilmis olanin anilarinin
mekanini yaratir.

Bu anitta herhangi bir son yoktur, girisi ve ¢ikisi belirsiz-
dir. Her ziyaretgi ziyaret sliresi boyunca anitla yeni bir iliski
kurar, ta ki soykirimin caresizligini anlayana ve bunun ote-
sinde baska bir anlama ulasmayincaya kadar. Anitin zama-
ni ve yukarinda asagiya tiim diizlemleri zamandan koparil-
mistir. Bu baglamda nostalji yoktur, gecmisin anilari yoktur
sadece bugiin yasanan bireysel tecriibe vardir.

Antin mimari anitla ilgili yakin gegcmiste yaptigi acikla-
mada bu anitin Avrupa’da gittikce artan antisemitik an-
layistan dolayl insa edilemeyebilecegini belirtmektedir.
Daha 6nceki bélimde ifade edildigi gibi, kolektif hafizaya
karsi ¢cikan ve bunun i¢i bos bir kurgudan ibaret oldugunu
soyleyen yazar Jones, Eisenman’in anitinin halkla iletisim
kurmayan ve kendini begenmis bir anit olmakla elestirir.
Bu tir anitlarin sayisinin arttirilmasinin soykirimin etkisini
azalttgini ve hafizalardan sildigini belirtir. Anitin yasanan
acilarin 6tesine gectigin belirtir.

b. Alman Askerleri icin Anit Mezar / 2009

Alman mimar Andreas Meck’in tasarladigi anit esnek
planlamasiyla 6ne ¢ikmaktadir. 2007’de diizenlenen ya-
rismanin ardindan, 2009 yilinda yapimi tamamlanmistir.
Otuziki metre uzunlugunda, sekiz metre genisliginde ve
on metre ylikseklikte kamuya acik basit bir betonarme
striktiiri saran dekupe edilmis bronz cephesiyle 1955’den
glinimiize kaybedilen Alman askerlerini sembolize eden
anit mezar Berlin’de elglikler bélgesinde yer almaktadir.
Projenin mimari anitin esas amacinin élenleri anma ve ya-
sayanlari teskin etme amaciyla yapildigini belirterek askeri
/resmi olanla toplumsal olani bir araya getirme gabasini
vurgular.

Anit, kaybedilmis askerlerin anilarini hatirlatan de-
kupe edilmis bir bronz kabukla sariimistir. icinde siyah
renkli duvar ve karsisinda yer alan altin renkli bir bas-
ka duvarla olusturulmus bir sessizlik odasi ve ciceklerin
yerlestirilebilecegi dezakse konumlu bir kaide vardir. Ses-
sizlik odasi olarak adlandirilan bu kisim yasin yasandigl
mekan haline gelir. Bu odanin i¢ siyahtir: Siyah renkle
gerceklesen bosluk hissi tavandan gelen isikla dramatik
bir hale blrinir ve hayat ve 6lim arasindaki tezati hatir-
latir. Siyahin tezatliginda ortaya ¢ikan altin rengi tim kul-
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tirlerde zamanin sonsuzlugunu, 6limsuzIligd ve umudu
sembolize eder.

Anit, savasl ve 6limi ylceltme fikrine tamamen karsi
cikar. Fikir olarak Savunma Bakanhgi avlu duvarina yapisik
olarak olusturulan kamusal alan hareketli bir metal duvarla
resmi glinlerde kamuya kapatilarak resmi bir toren alani
haline gelmektedir. Boylelikle kamusal alan ve 6zel alan
arasindaki gecisi basarili bir sekilde kurgular. Mimaride
esnek mekan kullaniminin bir anitta gorildtga basarili bir
ornektir. Boylelikle anma islevi hem bireysel hem de resmi
olarak gerceklestirilebilir (Sekil 12-16).

Anit, mevcut, sokaktan hafif yikseltilerek yoldan kopar-
tilir ve avlu kotuna ulasir. Burada gerceklesen toérenlerde,
hareketler daima bu merkezi eksende gergeklesir. Anit, bu
noktada Paradeplatz’a yeni bir gorsel son olusturur. Ayni
zamanda, anma etkinligine Federal Savunma Bakanlgi
mekansal ve fiziki olarak dahil edilmistir. Basarili oranlar
tiim kullanicilar tarafindan gorilebilir: Anitin diger ucunda
altin ve siyah renkli sessizlik odasi “Cella” olarak tarfilenir
ve ideal oran ve estetik ve uyumun bir 6érnegidir. Beton ve
metal malzeme kullanimiyla ziyaretcinin sadece anma ey-
lemini gergeklestirecegi yalin bir mekan elde edilmistir.

Sekil 12. Anit ve Avlu iliskisi.

Sekil 13. Prof. Meck'in Projesi.
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Sekil 14. Kamuya acik ve kapali kullanim.

Sekil 15. Kaybedilmis Askerlerin Sembolleri.
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Sekil 16. Sessizlik Odasina Bakis.

Anitin iceirsinde yer alan bronz bir kitapta 1955’ten gi-
niimiize kaybedilen Ucbinikiylz asker ve askeri persone-
lin isimleri islenmistir.° Cephede yer alan dekupe edilmis
dikey ve yatay bosluklar kaybedilenlerin sembolleridir ve
disaridan gelen aydinlik, bir i1sik gélge oyunu yaparak me-
kanin igerisine diiser. Anit i¢ ve dis mekan ayrimini ortadan
kaldiran yapisiyla bugiin ziyaretgilerini agirlamaya devam
etmektedir.

c. 9/11 Aniti / Michael Arad-Peter Walker / 2003-2011

Baudrillard’in ikiz kuleleri anlathig kitabindaki makale-
nin konusunu destekleyen su sézleri sarfetmistir;

“.. Iki kule yok olduysalar da, ortadan kaldiriimadilar.
Toz halinde sacilirken dahi, varliklarinin dipdiri duygusunu
bize biraktilar. Onlari tanimis olan hi¢ kimse ne onlari, ne
de kentin her noktasindan gériinen resimlerini hayal et-
mekten alikoyamaz kendini. Maddi uzamdaki sonlari, on-
lari kalici bir hayal uzamina tasidi. Terérizmin sayesinde,
en glizel kiiresel yapi, -diinyanin sekizinci harikasi- oldular;
varolduklari zaman hig¢ de éyle degillerdi.”

11 Eylul 2001’de bir teror saldirisiyla yikilan ikiz kulele-
rin yerine Olenlerin anisina ve onlari onurlandirmak amag-

20 Bu tarih 6zellikle Alman Savunma Bakanlig tarafindan vurgulanmistir ve bu
tarih 6ncesinde yasananlar reddedilmistir.
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I yapilmasi disinilen anit icin 2003’te acilan yarismaya
gonderilen 5201 Oneri arasindan secilen dnerinin sahibi
Michael Arad ve Peter Walker aniti su sekilde tanimliyor;
Bu anit kulelerin yikilmasiyla olusan varlik ve yokluk hissini
yasatan bir mekan oneriyor. Agaclarin arasinda iki blyik
boslukta olusturulmus iki blytk havuzdan olusuyor. Ha-
vuzlarin sinirlart kulelerin zemindeki sinirlarinin izleridir.
Havuzlarin gevresi boyunca akan su tim havuz derinligince
devaml bir sekilde akmaya devam eder. Bu bosluklar agik
v her yonden algilanabilir olmalariyla yoklugun her yénden
hissedilmesini saglar. Havuzun disindaki meydan ise lineer
agac siralarindan olusur. Bu agaclar yeniden dogumun ve
bliyimenin sembolleri olarak anma duygusunu derinlesti-
rir. Anit ¢evresi boyunca saldirilarda 6lenlerin isimlerinin
yazilmis oldugu bronz gergeve bosluga bakanlarin okumasi
icin yerlestirimistir. Suyun havuzun kenarlarindan ortaya
dokilustni ve kaybolup gidisini izlemek ziyaretgide ulasi-
lamazlik ve imkansizlik hissini uyandirir. Havuzlari ¢evrele-
yen meydan ise kentin glnlik hayatinin devam ettigi bir
alan olarak tasarlanmistir. Anitin kentten izole bir sekilde
kalmamasi ve glindelik hayatin icinde yasamaya devam et-
mesi Ozellikle amacglanmistir. Segici jiri yoklugu yansitma-
si acisindan en degerli buldugu bu 6neriyi se¢mis ve anit
saldirinin onuncu yildonimiinde agilmigtir. Anitin glici, ikiz

kulelerin izlerini kullanarak yokoluslarinin en glicli sekilde
vurgulanmasi olmustur (Sekil 17-20).

d. Bellek Yarasi / 2014 / Uygulanmadi

22 Temmuz 2011’de bir genclik kampindaki 69 gencin
katledilmesi sonucunda Norvec¢ Hikiimeti, bu saldirilarda
hayatlarini kaybedenlerin anisina bir anit insa edilmesi icin
bir yarisma agmistir. Yarismayi 2014 yilinda isvegli sanatgi

Sekil 18. Sonsuzluga Akan Su.

Sekil 19. Yazarin bakisiyla anit.

Sekil 17. ikiz kulelerin izleri.
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Sekil 20. Gece goriinusi ve aydinlatma.
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Jonas Dalhberg kazanmistir. Projenin acllis tarihi baslangic-
ta 2015 olarak belirlense de tiim paydaslarin etkin katihmi-
ni saglayabilmek adina bir yil ertelenerek 22 Temmuz 2016
olarak duyurulmstur. Fakat bu anitin yapimi, ¢evredekilerin
olayin acisini suirekli hissetmeye devam edecekleri; ayrica
bir doga parcasina zarar verecegi gibi gerekcelerle Norveg
Hikimeti tarafindan 2017’de iptal edilerek yeni bir tartis-
manin baslamasina sebep olmustur. Bu anit insa edilme-
mis olmasina ragmen bir fikir olarak kendisi kolektif hafiza-
da bir anita donismustdr.

Sanatgl Jonas Dalhberg’in projesi iki anittan olusmakta-
dir. Buna gore ilk anit silahli saldirilarin gergeklestigi Utgya
Adas’nin tam karsisindaki Sgrbraten yarimadasinda insa
edilecekti. Projenin ana fikri doganin icinde bir yara, yarik
meydana getirmek; boéylece saldirinin aniligini ve kaybedi-
lenlerinin geri dondirilemeyecegini dramatik bir sekilde
anlatmakti. Anit icin yarimadanin bir kdsesinde su hizasinda
3,5 metrelik bir yarik agilarak bu bélimin anakara ile erisimi
kesilecek; boylece diger tarafa gecis imkansiz hale gelecek-
ti. Yarimadanin kara tarafinda kalan ormanda bir yiriyis
yolu olusturularak tiinele baglanacak ve bu tiinelle anitin,
aslinda yarigin, tam igine girilmis olunacakt. Ziyaretgiler,
yarigin kara tarafinda kalirken diger tarafta kaybedilen 77
kisinin isimlerini okuyabileceklerdi. Okuyabilecekleri ama
erisemeyecekleri bir mesafeden. Sanatgi boylece kayiplarin
yerine asla hicbir sey konulamayacagini anlatarak, kayip ve
erisemezlik duygusunu bu sekilde yasatmak istemistir.

Bliylk bir kazi gerektiren anittan cikan malzemenin
Oslo yonetim bolgesindeki es zamanh saldirida hayatini
kaybedenlerin anisina burada yapilacak “strdirulebilir di-
yalog” anitinin temelinde kullanilmasi diistintilmustir. Bu
malzemenin icerisinde toprak, agac ve bitkillerden olusan
sembolik bir patika olusturulmasi planlanmistir. Bu patika
blinyesinde zamanin hareketini ve gecisini sembolize eden
hafiza ve biylmeye ait bir siirecin elemanlarini barindirir
Saldirilin gerrceklestigi doga pargasini kent merkezine tasi-
mak baskentle anma mekani arasinda direkt olarak bir bag
kurma amacini tasir (Sekil 21-23).

Sonug Yerine

Klasik anitlardan giinimize anitlar ve anma mekanla-
ri, gittikce daha karmasik, kompleks, baglamsal, kentsel
oOlcekte, ulasilabilir, dokunulabilir, peyzajin bir pargasi ve
insan olgeginde, insan aklina hitap eden, onu disunddr-
meye sevk eden, sadece anma ve hatirlatma islevi ile degil
gunluk hayatin igerisinde, kentsel dokuyla birlikte diistini-
len, kent hayatina eklemlenen bir yapida tasarlanmaktadir.

Klasik donem anitlarindan kopamadigi noktalar ise kay-
bedilenlerin isimlerinin anitlarin {izerine islenmesi, sem-
bollerin kullanimi ve malzeme segimleri gibi kararlaridir.
irdelenen anitlar Riegl’in yiizyill énce belirttigi degerlere
gdre amaglanmis anitlar sinifinda yer almaktadir. Ornekle-
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Sekil 21. Vaziyet plani ve Konsept.

Sekil 22, Bellek Yarasi.

Sekil 23. Yarimadaya Bakis.

rin timinde gbze carpan ortak nokta indirgemeci bir ta-
virla ifade edilebilirse, bronz veya metal harflele yaziimig
isimler makalenin konusu olan insanin varhginin izlerini bu
diinyaya birakma isteginin kiiglk bir yansimasidir.

Bilgi cagl ve bilisim ¢aginda gelecekte anit kavraminin
nasil bir dénlisim gegirecegi Riegl’dan, Ruskin’den glini-
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miize izledigi yoldan farkli bir seyir izleyecegi kesindir. Diji-
tal ve sanal gerceklikler caginda anit kavrami daha da farkli
bicimlere donlisecektir.
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