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One place two stories: The reproduction of the “authentic” in Beyoglu

EXTENDED ABSTRACT

Authenticity, real or not, existing or not, constitutes an important element of strength for
the urban environment. The perceived authentic identity of the place is transformed into
economies of experience associated with consumer culture. Sometimes this can be in the form
of transforming and protecting a historical building or neighborhood, sometimes supporting
the development of cafes and shops, branding cultural identity, and sometimes presenting the
place with new media channels. This problem plane, which constitutes the beginning of the
study, aims to reveal the impact assessment process of an environment that is stuck between
the existing place authenticity and the elements that are newly attributed to the place and that
shape the authenticity in perceptions.

Authenticity was first revealed in heritage conservation studies and was included in social
science studies over time. Today, the concept is introduced into a new production and
consumption process within the scope of urban area activities. While the authentic is sometimes
defined as the memory that needs to be preserved with deeply emotional expressions, it is
sometimes associated with a vulnerable imposition for consumption. In this cycle, the existing
authenticity of the place cannot be revealed, and a new perceptual authenticity production is
started. This study dealt with the spatial memory of Beyoglu and aimed to reveal the perceived
and existing level of authenticity.

The method step of the study was carried out in two stages as collecting data related to the
problem and analyzing the data. Data were collected by snowball sampling method and
document analysis technique. In the analysis step of the data, deductive content analysis
was taken as reference. Category matrices were extracted, contexts and codes were revealed.
The category matrix step, through Bennett's (2018) titles of screen, literary text, culture-art
and project productions; context step, through Somers' (1994) public, ontological and meta
narrative titles; the code step was created by the author through the concepts explained in
theory and revealing the problem of the study. Codes; Goffman's (1959) onstage/backstage self
discourse, MacCannell's (1976) false pattern discourse, Trancik's (1986) lost space discourse,
Auge's (1995) non-places discourse, Boym's (2001) ) nostalgia discourse has been deepened by
making use of Zukin's (2010) narratives such as cultural identity branding discourse.

While the process carried out through document analysis and snowball sampling enables
accurate determination of what, why, why, how and where to search and a reliable evaluation,
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categorizing the sources and coding their contents will reveal the changes and duality seen in the "existing and perceived authenticity"
perspective.

While losing the monumentality of Beyoglu's memory spaces that go beyond being a residence, the opera and dances introduced
by the west, its stories, patisseries and people, an image object is produced over the nonexistent. The universal elite growth rhetoric,
based on the economic power of the capital and the state, and the cultural power of the media and consumer tastes, has also
surrounded Beyoglu. This situation is expressed by Guy Debord as contemporary capitalist modes of production produce a huge
spectacle for societies.

It has been an important finding for Beyoglu that the perceptual authenticity discourses, which symbolize the return to the past, also
construct a new place memory culture and are shaped around the consumption potential. In summary, this study is important for an
exploration to be made in a cultural space saturated with the spirit of self and place, to see where the cognitive dimension takes the
subject in narratives and to embody what the space has lost in the social dimension with visual images. It can be said that the right
solution can be found if the root experiences about Beyoglu can be revealed.

Encountering the types of signs and narratives that will reveal these two meanings in Beyoglu is also an expression of the fact that
the work is in the right qualitative production process. Based on the analyzes of the discourses and visual data collected throughout
the study, the question of whether it is possible to prevent the falseness produced by this shift and updated experience environment
of Beyoglu becomes very important. The study raises awareness by raising this question and provides this through a method trial.

0z

flk kez miras koruma ¢aligmalarinda ortaya atilan otantiklik kavrami zaman iginde toplum bilim ¢alismalarina dahil olmustur. Bu-
glin ise kavram, kentsel alan faaliyetleri kapsaminda yeni bir iiretim ve titketim siirecine sokulmaktadir. Otantik olan, bazen derin
duygu yiikli ifadelerle korunmasi gereken bellek olarak tanimlanirken bazen de tiiketim manzarasi i¢in savunmasiz bir deneyim
dayatmasiyla iliskilendirilmektedir. Bu ¢ift yonlii dongii iginde yerin sahip oldugu var olan otantiklik ortaya ¢ikarilamamakta, yeni
bir algisal otantiklik iiretimi baslatilmaktadir. Bahsedilen otantiklik ikiligini temele oturtan bu ¢alisma, Beyoglu'nun mekansal hafi-
zasini ele almis, algilanan ve var olan otantiklik diizeyini ortaya koymay1 amaglamistir. Tarihsel analiz yoluyla siirdiiriilen bu ¢alis-
ma, kaybedilme endisesi duyulan izlerin belirginlestirilmesi noktasina da katki sunmay1 hedeflemistir. Caligmanin yontem adimi,
probleme iliskin verilerin toplanmasi ve verilerin ¢6ziimlenmesi seklinde iki asamali olarak yiirtitilmiistiir. Veri toplama basama-
ginda, kartopu 6rneklem yéntemiyle genisletilen dokiiman inceleme teknigi kullanilmigstir. Verilerin ¢6ziimlenme basamaginda ise
tiimdengelim igerik analizi referans alinmistir. Bu noktada, kategori matrisleri ¢ikarilmig, baglamlar ve kodlar ortaya koyulmustur.
Kategori matris diizlemi, Bennett'in (2018) ekran, yazinsal metin, kiiltiir sanat ve proje tiretimleri bashklar1 araciligryla; baglam
diizlemi, Somers’in (1994) kamusal, ontolojik ve meta anlat1 bagliklar: araciligiyla; kod diizlemi ise teoride anlatimi yapilan ve ¢alis-
manin problemini ortaya koyan kavramlar aracilifiyla yazar tarafindan olusturulmustur. Sonug olarak, Beyoglu i¢in gegmise dogru
doniisii sembolize eden algisal otantiklik sdylemlerinin ayni zamanda yeni bir yer bellegi kiiltiirii kurguladig: ve titketim potansiyeli
cevresinde sekillendigi 6nemli bir bulgu olmustur. Bu durum hafiza ve kaybedilme endisesi duyulan gergeklik arayisinda hassas bir
6ykiinmenin oldugunu ortaya koymaktadir.

Atif igin yazim sekli: Yalgin B. One place two stories: The reproduction of the “authentic” in Beyoglu. Megaron 2023;18(2):231-245.
[Article in Turkish]

GIRIS

Nostaljinin Gelecegi (Boym, 2001) kitabinda gegen nostalji
kavramiyla birlikte ge¢mise ait olanin bir tarihsellik kurgu-
suyla sunumunun tizerinde durulmakta, kavram yaganma-
mis olana karst duyulan 6zlem olarak tanimlanmaktadir
(Degirmenci, 2011). Bugiiniin giindelik hayat kurgusuna
bakildiginda ise kiiresel bir muglaklikla kars1 karsiya kalin-
dig1, bu muglaklik icinde metaya doniisen nostaljik ifadele-
rin ortaya ¢iktig1 gozlenmektedir. Oyle ki; yasanmamus olan
anilar, yanilsamalar birer gerceklik olarak sunulabilmekte,
nostalji kavrami ise otantiklik! sylemine doniistiiriilmek-
tedir. 1976 yilinda MacCannell, kavrami modern diinyanin
sahtelik ve derin olmayan orintiilerine dikkati ¢ekerek
kullanmistir (Sagiroglu, 2019). Diger taraftan, Goffman
(1959), glindelik hayat deneyimlerinde bireylerin sahne
onii ve sahne arkasi benlikler yarattigindan, bunu yaparken

de giindeligi manipiile ettiginden bahsetmektedir. Bu de-
neyim parcalanmasi, uzamlar ve gerceklikler arasinda bir
¢ekisme baslatmaktadir (Urry, 1990; Massey, 1993; Bennett,
2013).

Otantiklik gercek ya da degil, var ya da yok kentsel ortam
i¢in 6nemli bir gii¢ unsuru olusturmaktadir. Yerin algilanan
otantik? kimligi tiiketici kiltiirtiyle iligkili olan deneyim
ekonomilerine doniistiirillmektedir (Ram, Bjork ve Wei-
denfeld, 2016). Bu bazen tarihi bir binanin ya da mahallenin
doniistirilerek korunmasi, bazen kafe ve magazalarin ge-
lisimini destekleyerek kiiltiirel kimlik markalagsmasi, bazen
de yerin yeni medya kanallariyla parlatilmig sunumu gek-
linde olabilmektedir (Zukin, 2009). Caligmanin baglangici-
ni1 olusturan bu problem diizlemi, var olan yer otantikligi
ile yere yeni atfedilen ve algilardaki otantikligi sekillendiren
unsurlar arasina sikigsan bir ortamin etki degerlendirme sii-
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recini ortaya koyabilmeyi amaglamaktadir. Eskiyi ararken
yeninin kabul goriip gormedigini okuyabilmek amaciyla
atilan temel, Beyoglu'nun izlerinde aranmaktadir. Goriin-
tillerden, alanda farkli zaman dilimlerinde farkl: amaclarda
bulunmus olan kullanici anlatilarindan, metinler arasina si-
kistirilmis gorsel ve yazinsal verilerden faydalanilmaktadur.

Son dénem arastirmalarina bakildiginda farkli disiplin-
lerden beslenen yontem yaklagimlarinin gelistirildigi go-
riilmektedir. Bu gerceklik dogrultusunda hazirlanmis olan
bu ¢aligma, otantiklik kavramini baslangi¢ olarak kabul
ederek, yontem adiminda otantiklik ¢ergevesini tek boyut-
luluk ekseninden katmanli bir dizine déniistirmustiir. Bu
noktada, ¢aliymanin probleminden yola ¢ikilarak ortaya
koyulan yontem adimlarinda ve bulgularin degerlendiril-
mesinde bazi kavramsal anlatimlardan faydalanilmigtir.
Augenin (1995) “yok yerler” anlatisinda gegen, doniisiim
ortami ve ruh kaybi, ayn1 zamanda TranciK’in (1986) “kayip
alan” kavramiyla da st iiste binmekte, ¢alismalarin bulgu-
larm1 desteklemektedir. Augenin tanimlamis oldugu yok
yer kavrami; havalimani, otoyol, transit kullanim alanlari,
zincir kafe ve oteller gibi yalnizlik duygusu olusturan, kim-
liksiz yerler olarak tanimlanmaktadir. Bu durum, yalnizca
binalar iizerinden siniflanmamakta, giiniimiiz toplumunda
aidiyet hissi sunmayan, yatirim ve tanitim amacinin digin-
da anlam igermeyen iiretimler olarak da bahsedilmektedir
(Brogden, 2019). Trancik ise, 6zel sektoriin egemenliginin
kamu ¢ikarlariin iizerinde tutulmas: sonucunda yasanan
sehir i¢i arazi kullanimin degisimlerinden bahsetmekte, bu
durumun kayip alanlar irettigini belirtmektedir. Calisma
bulgulariyla da desteklenen bu kavramsal anlati ortamu,
okuyucuya bir hatirlatma telasiyla sunulmaya ¢alisiimakta,
bu durum algilanan otantikligin 6niine gegecek bir var ola-
n1 sunma ¢abasina doniismektedir.

TEORIK CERCEVE: OTANTIKLIK UZERINE

Otantik tanimlarina; insanlar, mekanlar ve anlamlar arasin-
daki dinamik bir iligki olarak ve bu iligkinin mekanin ire-
timini etkiledigini diigiinerek baglamak miimkiindiir (Ouf,
2001). Bilimsel konugmalarda bulunan farkli otantiklik bi-
¢imleri arasinda, {i¢ tipolojinin ¢agdas kentsel deneyimler
i¢in ¢ok 6nemli olduguna inanilmaktadir. Ahlaki otantik-
lik, kisinin kendine sadik olmasinin kosuludur (Heidegger,
1996). Maddi otantiklik, bir eserin dogrulugunu ifade et-
mekte ve koruma teorilerinin merkezinde yer almaktadir
(Jokilehto, 1995). Sembolik otantiklik, tiiketicilerin goriin-
til ve mekan deneyimleriyle aradiklari sey olarak goriilmek-
tedir (Knudsen ve Waade, 2010; Piazzoni, 2018).

Otantiklik tartigmalarinin son donemlerinde ise; dzcii, ya-
pisalcy, uzlasmaci ve varoluscu olarak 6ne ¢ikan dort yakla-
sim dikkati geker. Ozcii yaklagimda, eskiye ait olan savunul-
maktadur. Kiiltiirel siireklilik ve etnik topluluklar tarafindan
yerel olarak tanimlanan otantiklik vurgusu burada 6nem-
lidir. Yapisalc1 yaklasim, otantikligin var olan piyasa giig-

leri ve gevreleri tarafindan etkilendigi diisiincesine dayan-
maktadir. Uzlagmaci yaklasimda ise, tiiketiciler ve iireticiler
arasinda birlikte insa edilen bir siire¢ olarak degerlendiril-
mektedir. Varolus¢u durus, tecriibeyi ve heyecani optimize
etmeyi savunmaktadir (Chhabra, 2019; Ersavas Kavanoz ve
Budak, 2020).

Otantiklik, 6zellikle son 30 yilda, tiiketicileri motive eden
ve deneyim ekonomisinde sermayenin ¢ekiciligini destek-
leyen giiclii bir markalagsma arac1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Belirsiz aidiyet algisi, kimliklerin degistigi bir cagda gerce-
gi hissetme arzusu sagirtict degildir (Banet Weiser, 2012;
Gilmore ve Pine, 2007). Ayni derecede sasirtict olmayan
bir bagka durum, bireylerin otantik arayisinin mekén {ire-
timini ve titketimini yonlendirmesidir (Zukin, 2010). Ote
yandan, otantiklik iddialar1, uzun siireli ikamet ve kullanim
ile gelistirilen bir kentli hakki talebini de artirabilmektedir
(Zukin, 2010). Otantikligin bahsedilen bu ¢ok yonlii yapis:
derin tarihselligi bulunan kentsel mekénda kendini en net
haliyle gostermekte, kent bilimcileri bu yaklagimin giderek
daha fazla farkina varmaktadir. Ozetle, tiim degerleri ve be-
lirsizlikleriyle birlikte otantik olanin, mutenalastirma, ko-
ruma ve mekén yapimi gibi kentsel fenomenlerin temelinde
yattig1 tespit edilebilmektedir. Ancak bu baglantry1 gormek
yeterli degildir. Sosyal ve politik sonuglarini aydinlatmak
istiyorsak, bir kentte otantikligin isledigi mekanizmalar:
belirlenen bir uygulama sahasi i¢inde anlamak gereklidir.

ARASTIRMA YAKLASIMI

Beyoglu’'nda Bir Tur

Istanbulda yasayan ve yolu diigen herkesin Beyoglu'nda
bir hatirasi bulunmaktadir. Bolge, tarih boyunca kentin
en 6nemli ¢ekim merkezi olmus, zaman i¢inde zengin bir
sosyal ve kiiltiirel hayat gelismeye baglamistir. 1970li yilla-
ra kadar Beyoglu, insanlarin temiz giyinerek, kravat takip
gittikleri bir yer olma 6zelligini korumustur. Beyoglu'na ¢1-
kildiginda sinemaya, tiyatroya, operaya, baloya, gazinoya,
kabareye gidildigine, lokantaya, kahveye, pastaneye ve ser-
gilere ugranilmadan doniilmedigine yonelik anlatilar farkli
kaynaklarda siirekli dile getirilmistir (Akin, 2020; Akinci,
2018; Giinal ve Celikkan, 2019).

Ancak, 1950-1980 yillar1 arasinda Beyoglu hem mekénsal
hem de sosyal anlamda kéhnelesmenin etkisi altina girmis-
tir. Bu donemde bolgenin elit grubu Beyoglunu bosaltmis,
gelir seviyesi diisiik gruplar alana yerlesmeye baglamistir.
Ayni zamanda 1955 yilinda Beyoglu'nda gerceklesen top-
lumsal anlatilarda 6-7 Eyliil olarak bilinen olay sirasinda
etraf yakilip yikilmis, bélgenin bosaltilma hizi artmus, eski
kiltiir, sanat ve eglence mekan: olma 6zelligini yitirmeye
basglamustir (Soysal, 1984). Kozmopolit bir bolge olarak bili-
nen Beyoglu azinliklara uygulanan vergilerden ve gog olgu-
sundan etkilenmis, ilk kullanicilar zaman i¢inde alani terk
etmistir (Dokmeci ve Ciraci, 1990).
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Bugiin ise kentsel doniistim faaliyetlerinin yogun olarak
gerceklestirilmesi, biiyiik sermayeli emlak projeleri, 6zel-
likle Arap turistlerin yogun olarak tercih ettigi bolge olmast
gibi sebeplerle Beyoglunda degisim siireci farkli bir boyutta
devam etmektedir (Yalgin, 2018; Islam, 2020). Ayni zaman-
da, eski Beyoglu anlatilar1 aracilif ile otantiklik giiciinii
kullanmay1 da devam ettirmektedir (Sekil 1).

Yontem: Gosterge ve Anlatilar Uzerinden Beyoglu'nda
Otantiklik Izleri

Beyoglunun 6zellikle 19. yiizy1l mekansal hafizasini ele ala-
rak baglatilan s6z konusu bu ¢aligma, Beyoglunun katmanl
tarihselligi ile deneyimsel dayatmalar ile olugan otantikligin
ikiligi kurgusuna odaklanmaktadir.

Calisma iginde incelenmis olan 6rnek kiimeleri “kartopu
ornekleme yonteminden” faydalanilarak olusturulmus, elde
edilen tim veriler ‘dokiiman incelemesi teknigi” ile siste-
matik ve kronolojik bir okumayla sunulmustur. Kartopu
ornekleme, 6rnek kiimelerinin agamali olarak ¢ekilmesiyle
ortaya ¢ikmakta, nicel olarak kiiciik bir degerlendirme gru-
buyla baslatilip, cogalan bir veri yiginin1 temsil etmektedir
(Aziz, 2011). Dokiiman incelemesi kapsaminda, yazili kay-
naklar olarak kitaplar, dergiler, anilar, makaleler, romanlar,
oykiiler, siirler, gazete haberleri vb. kullanilirken, goérsel
kaynaklar olarak resimler, filmler, anitlar, mimari yapilar,
reklam afisleri vb. olabilmektedir (S6nmez ve Alacapinar,
2013). Bu kapsamda Beyogluna dair; arsiv kayitlari, inter-
net tarama bulgulari, konuya iliskin gorseller, reklamlar,
gazete haberleri, videolar, roportajlar, internet kaynaklari,
Instagram ve Twitter gibi sosyal medya platformlarindan
elde edilen kisilere 6zgii gorsel paylagimlar, mekan yorum-
lari, roman, 6ykil, siir kitabr gibi edebi metinler kartopu
teknigiyle taranmugtir. Ozellikle sosyal medya uygulama-
lar1 tizerinden yapilan dokiiman incelemesi, ¢alismanin

stirdiiriildiigi donem olan 2022 yilt ocak ay1 iginde yapil-
mis olup, temelde Beyoglu bolgesine iligkin uzman kimligi
bulunan kigilerin hesaplarindan hareketle genisletilmis-
tir. Ayn1 zamanda incelenen hesap paylasimlarina yapilan
yorumlar dikkate alinmustir. S6z konusu hesaplarin agik
erisimli olusu, gorseller tizerinden ilerletilecek kartopu
orneklem genisletmesine de olanak tanimistir. Beyogluna
iligkin yapilan dokiiman incelemelerinde verilerin sinirsiz-
lig1 dikkati gekmektedir. Bu nedenle, elde edilen kaynaklar
ilk asamada rastlantisal, ancak tiim evreni temsil edebilme
giicii bulunduran, devam eden asamalarda ise sistematik
kartopu agin1 temsil edecek sekilde problem baglaminda s1-
nirlandirilmistir. Dokiiman analizi ¢alismalarinda, konuya
iligkin kargilagilan her tiirli dokiimanina degil, belirlenen
probleme yonelik gerekli belgelerin taranmasina vurgu ya-
pildigr goriilmektedir. Ayni sekilde bu yaklagimin aragtir-
manin giiciinil artirdigina yonelik ¢ikarimlar bulunmakta-
dir (S6nmez ve Alacapinar, 2013; Giiglii, 2019; Aziz, 2011).
Bu baglamda, ¢aligma kapsaminda taranan belgelerin ana-
liz teknigini destekler nitelikte olmasina dikkat edilmistir.
Kaynaklardan elde edilen katmanli yapinin ¢éziimlenmesi
adiminda ise, “tiimdengelim icerik analizi” kullanilmistir.
Tiimdengelim icerik analizi, genelden 6zele dogru hareket
eden, incelenmekte olan konuyla ilgili teori, kuram, kav-
ram, model, kategori ve hipotezleri test eden bir yontemdir.
Matrisler genellikle; teoriler, modeller, zihin haritalar1 ve
literatiir incelemelerine dayanmaktadir (Giiglii, 2019). Bu-
rada ilk yapilmasi gereken, ¢aligma diizleminin oturtuldugu
kavramlara ve ¢alismanin amacina uygun olarak yapilan-
dirilmis bir kategori matrisi hazirlamak, kategori matrisi-
ne gore baglamlar1 ve kodlar1 ortaya koymaktir (Mayring,
2014; Krippendorft, 2018).

Giindelik hayatin uzam ve mekéanlarimin artik homojen
olmadigy, aksine ¢ekismeli bir alani temsil ettigi iddialar1

Sekil 1. Beyoglu'nda tarihsel siireg ve yaganan otantiklik degisimi.
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20. ylzyilin sonlarinda baglamig, 21. yiizyilda ise tama-
men goriiniir olmustur. Uzam ve mekén temsillerinin séz
konusu déniisiimlerinin altinda ise yeni toplumsal kimlik
bicimleri iireten farkli etkenler yatmakta, bunlardan bir ta-
nesi medya ve kiiltiir endiistrileri olarak tanimlanmaktadir
(Havik, 2003). Boyle bir ortamda, mevcutta var olani koru-
mak, tarihsel bilesenleri giiclii kilmak, projeler araciligiyla
gerceklestirilen kiiltiirel ve mekansal melezlesmenin éniine
gecmek oldukea zorlasmistir (Bennett, 2013). Calismanin
kategori matris diizlemi, Andy Bennett'in (2013)“Kiiltiir ve
Giindelik Hayat” kitabinda bahsetmis oldugu s6z konusu bu
soylemlerden hareketle olusturulmustur. Bahsedilen med-
ya ve kiltiir endistrileri ¢alisma iginde; ekran tiretimleri,
yazinsal metin {iretimleri, kiiltiir sanat iiretimleri ve imaj
iretimleri basliklar1 seklinde verilmistir. S6z konusu bu
bagliklar, Beyoglunda goriilen kiiresel dayatmalarin orta-
ya koydugu diizlemi sistemli olarak aktarma ve ¢aligmanin
bulgularini ortaya koyma noktasinda fayda saglamistir.
Kategorilerin belirlenmesinin ardindan, metinler arasinda
aranan referans baglam birimleri, Margaret R. Somers’in
(1994) kurguladig: iiglii anlat: diyalektigi cercevesinde irde-
lemistir. Somers’in (1994) anlati diyalektigi; yerin varolugsal
temellerine dayanan ontolojik anlatiys; kullanici deneyim-
leriyle sekillenen, mikro ya da makro hikayelere bagh olan
kamusal anlatiyy; ilerleme, ¢okiis, sanayilesme, aydinlanma
gibi bireysel analitik cerceveden uzaklastiracak teorilere
baglanabilecek biitiinciil bir katmani iceren meta anlatiyr
igerir. Anlat1 bilimini tek bir bireyden, kiiltiirel normlara,
kiltiirel normlardan kiiresel olusumlara kadar tastyan bir
yaklagimi temsil etmesi nedeniyle Somers’in anlat1 ¢6ziim-
lemesi galigma siiresinde Beyoglu'nda yapilacak tur i¢in bii-
yiik katki sunmugtur. Goriintiiler arasinda aranan baglam-
lar ise, Peirce (1982) yardimiyla derinlestirilmistir. Peircee
gore, ortak bellek semalar: tiggen bir iliskinin sonucudur
ve 6nceden tanimlanabilir. Gostergelerin {i¢gen iliski kat-

manlari, bir temsilci (gosterge, isaret ya da arag), bir tem-
sil edilen (nesne) ve bir yorumlayicidan (zihinsel goriintii
tireten) olusur. Bu ii¢ katman goriintiileri okuma siirecinde
etkin hale gelir. Zihinsel imgeler, sozlii isaretler ve gecmis
bilgi birikimleri ise baglamin sonucunu olusturur. Boylece,
yorumlayicilar, sematize edilmis bilgiyi inceleyen ve béyle-
ce bunun onlar i¢in sahip oldugu ek anlami arayan kasifler
olarak goriiniir (Barthes, 2018; Keunen, 2020).

Kategorilendirilen ve baglamlar1 ortaya koyulan ham
verilerin anlamli biitiin haline doniistiirilme adimi ise
kodlamadir. Bu adimda, tiimdengelim igerik analizinin
kavramsal anlatisindan faydalanilmistir. Kodlar; kelime,
kelime grubu, climle ya da paragraf gibi anlaml biitiin-
leri olusturabilir. En yaygin kod tiirii ise kelime ve tema
uretimleridir (Giiglii, 2019). Yapilacak olan kodlamalar,
¢aligma icinde incelenen verilerin dogrudan i¢inden ¢eki-
lebilecegi gibi verilerden elde edilen ¢ikarimlar dogrultu-
sunda literatiirden ve teorilerden de elde edilebilmektedir
(Guigly, 2019). Bu baglamda sematize edilen kodlar, tiim
anlat1 ve goriintiiler tizerinden yapilan teorik degerlendir-
melere bagli bir bicimde 6n anlama ve yorumlama kurami
olarak bilinen hermenétik (Habermas, 2002) bir yakla-
sumla yazar tarafindan olusturulmustur (Sekil 2). Yazarin,
hermendtik yorumlama yapabilmesi i¢in, yorumlanacak
sey oncelikle anlagilmis olmalidir. Bu nedenle, 6ncelikli
olarak aragtirmanin temel aldig1 kuramsal okumalarla or-
taya koyulan kavramlar tizerinden baslangi¢ kodlari ¢ika-
rilmis, tarihsel bir sunusla kategori matrisleri ve baglam-
lara gore sematize edilmistir (Zhang ve Wildemuth, 2009).
Kodlar; Goffman'in (1959) sahne 6nii/sahne arkasi ben-
lik soylemi, MacCannell'n (1976) sahte Oriintii sdylemi,
TrancikK'in (1986) kayip alan sdylemi, Auge’nin (1995) yok
yerler soylemi, Boym'un (2001) nostalji séylemi, Zukin’in
(2010) kiiltiirel kimlik markalagsmasi s6ylemi gibi anlatila-
rindan faydalanilarak derinlestirilmistir.

Sekil 2. Calismanin yontemi.
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Ozetle, dokiiman analizi ve kartopu 6rneklem belirleme
araciligiyla yiiriitiilen siireg, neyi, neden, nigin, nasil ve
nerede aranacaginin dogru tespitini ve giivenilir bir de-
gerlendirmeyi miimkiin kilarken, kaynaklarin kategorilen-
dirilerek igeriklerinin kodlanmasi “var olan ve algilanan
otantiklik” bakisinda goriilen degisimleri ve ikiligi ortaya
koymaktadir. Ayrica, Beyoglu'nda bu iki anlami ortaya ¢1-
karacak gosterge tiirii ve anlatilarina rastliyor olmak ¢alig-
manin dogru bir niteliksel tiretim siirecinde oldugunun da
ifadesidir.

BULGULAR

Ekran Uretimleri

Bir gorsel iletisim araci olarak televizyon ile kentler uzun
zamandir karmagsik bir iligki icindedir ve bu durum 21.
yiizyll diinyasinda iyice goriiniir hale gelmistir. Bennett'in
(2013) televizyonu popiiler medya kanallar1 arasinda say-
masi, bugiiniin bilgi toplumlarinin giindelik hayat inga-
sinda en o6nemli iletisim araci oldugunun bir gostergesi
niteligindedir. Buna bagli olarak, Shields (1992), televizyon
dizilerinin kentsel mekénsal karmagikligini, ¢esitliligini ve
sosyal dinamizmini kullanarak goérsellesen bir ortam ha-
line geldigini belirtmektedir. Eski dénem dizi ve filmlerin
iceriklerinde bile, kentsel alanda giinliik faaliyetleri tasvir
etme egiliminde olan, bir fabrikadan ¢ikan iscilerin ve bir
istasyona giren trenlerin sahnelerini yakalama istegi oldugu
goruliir. Bu temsiller araciligiyla dizi ve filmler, bir kentin
fiziksel oldugu kadar sosyal manzarasini da haritalandi-
rabilir (Giddings, 2020). Ge¢ modern kiiltiir ortami, bu
sifreyi iyi ¢6zmils ve gorsel kanallarla doygunlasan yer ve
kiiltiir diretimi i¢ine girmistir. Film ve dizi ortami, gercek
olan bu kentsel goriintiileri, insanlar1 ve bazen yerleri ye-
niden treterek, yakalanmig bir gerceklik ve otantiklik his-
sine biiriindiirebilmektedir (Croy, 2010). Bu ortam; tarihin
derin anlatisindan faydalanmanin ardindan artik var olani
unutturarak yeni bir kiiltiirel hafizayi, algisal otantikligi pa-
zarlamaktadir.

Esser (2020), son yillarda yapilan nérogoriintiileme calis-
malariyla elde edilen bilissel beyin taramalarinin, ekranin
sundugu deneyim ortamiyla gercek diinya deneyimleri-
nin ayni beyin hareketleri tarafindan isleniyor oldugunu
belirtmistir. Konuyu, gercek yer temsilleri baglaminda ele
aldigimizda ise kendine 6zgli bir i¢ yapiya sahip otantik
yerin izleyici i¢in benzersiz bir gorsellik kurgulayacag,
ayn1 anda yeni bir anlam atfedilecegi ile iliskilendirebilir.
Yerin algisinda yasanan bu oynamayla yeni bir popiiler iiri-
ne donitigmesini film etkili turizm olarak tanimlayanlarin
yan sira film ve televizyon konumlarinin Baudrillard'in
hiper gergeklik teorisinin 6rnekleri oldugunu séyleyenler
de ¢ogunluktadir. Ciinkii hiper gergeklik, diinya gercekligi
ile birbirine karistirilan bir simulakray: temsil etmektedir
(Macionis, 2004).

Bu konunun anlatisin1 Beyoglunun sundugu dizi seti or-
tamu tizerinden okumak miimkiindiir. Skyscanner verile-
rine gore, ucus aramalari ile turistik alanlarda gosterimde
olan diziler arasinda kuvvetli bir iliski bulunur (Deloitte,
2014). Bazilar1 i¢in Beyoglunda bulunmanin ana moti-
vasyon kaynaklarindan biri dizilerde {iretilen gerceklik-
ten kaynaklanmaktadir. Bu durum, adini bir¢ok kisinin
ilk kez 2018 yilinda Sahsiyet dizisinin gekildigi apartman
olarak duyuran Temel Apartmani tizerinden agiklanabilir.
Bircok medya kanalinda dizilere ev sahipligi yapan tarihi
apartman® olarak taniniyor olmasi gercegin oniine gececek
niteliktedir. Oysa Temel Apartmani, Beyoglunun Baby-
lon gibi 6nemli bir kiiltiir mekanina a¢ilan Jurnal Sokak'ta
yer alan, Art Neuveau kapisiyla dikkati ¢eken, II. Abdiil-
hamit'in Avrupadan gelecek miizisyenler ve sanat¢ilar i¢in
yaptirdigr 107 yillik bir apartmandir. Bu apartman, Siiper
Baba dizisine gore Elif’in yasadig1 bina; Sahsiyet dizisine
gore Mebrure Apartmani; 2020 yili yapimu bir diziye gore
de Masumlar Apartmani olmustur. Var olan otantikliginin
bilinirlik diizeyine iliskin yapilan incelemelerde dogrudan
Temel Apartmani olarak yapilan paylasimlarla karsilas-
mak oldukga glictiir. “Temel Apartmani” anahtar kelime-
siyle ulagilan, acik erisimli Twitter ve Instagram gorselleri
ve yorumlarindan elde edilen sayili veri, yapinin var olan
otantiklik algisina vurgu yapmustir. S6z konusu bu payla-
simlarda;“1977den beri bos. Diziler icin kiralanip duruyor.”;
“Bundan geyrek yiizyil 6nce banka hacze ¢ikarmigst ti¢ kuru-
sa, ne act, boyle bir apartman ve terk edilmislik”; “Dizi icin
binaya ozgiin olmayan algilar yapilip, resimler ¢izilmis. Eger
altta 6zgiin kalem isi varsa onu yok etmis oldunuz. Bu resim-
ler tuvallere yapilarak, tarih atilabilirdi, yapici hasar vermez-
diniz”; “Cocuklugum Sehzadebasi, gelin geldigim yer Sofyali
Sokak, Temel Apartmani, Karadenizli gormiis gecirmis bir
ailenindi.” seklinde yakinma ve anilarin dile getirilmesi s6z
konusudur.* Algilanan otantiklik tizerinden yapilan payla-
simlara bakildiginda ise, yogun bir veriyle kargilagiimak-
ta, Temel Apartmani bilgisinin gegmedigi goriilmektedir.
“Sahsiyet dizisinin ¢ekildigi apartmana gittik” mansetli bag-
liklar1 “Evet bugiin giinlerden Masumlar Apartman1”; “Agah
Beyoglu burada yasadi demek.”; “Sahsiyet’i hatirla” gibi
ciimleler takip etmektedir.’ Ayni1 zamanda, yapinin Jurnal
Sokak giris cephesinde gordiigiimiiz Art Neuveau yesil ka-
pinin var olan otantikligi Sahsiyet dizisinde korunmusken,
Masumlar Apartmanrnda kirmiziya boyanmis ve dizinin
gercekligine uygun olarak temiz goriintiisiiyle ziyaretgiler
i¢in imaja doniistiirilmiis bir temsilin simgesi olmus, alg1-
lanan bir otantiklik kurgulamustir.

Ekran iiretimleri ile Beyoglunun giindeme gelmesi yalniz-
ca 21. ylizythn iirtini degildir. Beyoglu semtinin sokaklari,
kent hayati, arka sokaklari, bazen tekinsizligi, bazen tari-
hi dokunun giizelligi, sahip oldugu derin anlatiya sahip
mekanlariyla 1980’ler dizi ve film kusaginin sahnesi olma
ozelligi tagimistir (Dorsay, 2014; Akmese ve Akmese, 2020).
1986 yilinda yonetmenligini Serif Goéren’in Beyoglunun
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Arka Yakasi filmi, Beyoglu'nun sahip oldugu tim gercekligi
sunma ¢abasiyla ekranlarda yer bulmustur. Filmin dénemin
Beyoglu izlerini tiim agikligiyla anlatma gayesini icerdigi
daha ilk sahnede sunulmus, “Akliniza boyle bir film yapmak
nereden geldi?” sorusuna verilen; “Metin yazar: arkadasim-
la uzun zamandir konusuyorduk, neden bizde Beyoglu filmi
yapmayalim dedik. Kiiltiir ve tarihine agirlik veren nostaljik
bir yari belgeselde karar kildik, Pera” cevabiyla dogrulan-
mustir. Filmin farkli sahnelerinde, Beyoglunun Galata gibi
bir kent simgesinin 6niinde; “Roportaj yapmaya gidiyorum.
Hem de kiminle Beyoglu ile. Kopriide diisiindiim. Atar tuta-
rum, verir veristiririm. Ahlaksizligindan, kumarindan tutun-
da meshur bir sokagima. Beyoglu'nu ovecegim, kotii sokakla-
rini, meyhanesini, her seyini 6vecegim.” seklinde bir anlati
mevcuttur. Dizi boyunca sunulan Beyoglu simgesinde elde
edilen kodlarin dénemin ruhuna 6vgi, nostaljik ifadelere
yer verme, iistii rtiileni ortaya ¢ikarma, yerle kurulan bag
gibi kodlarin varli1 goze carpmaktadir.

1988 ve 1994 yillarina ait temin edilen gazete sayfalarin-
da Beyoglu'nun kimlik mekanlarinin dizi veya filmler i¢in
kullanildig: bilgisi yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. “Bir Ask
Ugruna dizisinin ¢ekimlerinin bir boliimii onceki giin Beyog-
lu, Istiklal Caddesindeki Markiz Pastanesi'nde yapildi. Uzun
stiredir kapali olan Markiz'in dizi igin agilmas: cevredekile-
rin biiyiik ilgisini ¢ekti. Tiirkan Soray: Bu pastane asklariy-
la tinlii bir yer. Kiiskiinler burada bulusur, barisir. Yazik ki
kapal, diye yakind1” seklinde sunulan haberin bashig Mar-
kize olan 6vgiiyle eslestirilmistir. “Cahide, Pera Palastayd:.”
baslikli bir diger haber de benzer igerikleri barindirmigtir.®

Burada dikkati geken, alt metinde Beyoglunun gergekligi-
nin kullanilmasi, bolgenin ya da bolge 6zelinde yapilarin

yeni bir pazar programina sokulmasi, dizilerin ¢ekildigi
yer ile ekrana yansitilan yer arasinda algisal bir otantik bag
kurulumu ve dolayisiyla oraya gitmenin ana motivasyonu-
nun bu bag oldugu vurgusudur. Bu durum, tarihsel siireg
icinde ekran iretimleri araciligryla yerlere iligkin nostaljik
soylemlerin azalarak kamusal anlatidan meta anlatrya do-
niisiimiini ve yerden kopma egilimini artirmaktadir ($ekil
3). Ozetle, 20. yiizyilin son donemlerinden itibaren 6zellik-
le diziler, kitlesel niifusa erisim i¢in baskin bir medya haline
gelmis, ister kurgusal ister kurgusal olmayan yollarla olsun
algilanan otantikligi etkileme noktasinda 6nemli bir rol
oynayarak duygusal bag gorintilerini muglaklastirmistir.
Sinemanin, bir kenti herkesce bilinen anahtar noktalar1 ara-
ciligiyla temsil eden ve izleyiciye gormeyi bekledigi idealize
kent imgesini sunup kenti igsellestirmesini saglayan yapisi,
sinematografik bir otantiklik yaratmis, var olan gercekligi
ise silmistir (Beeton, 2006; Liz, 2014).

Yazinsal metin iiretimleri

Yazinsal kurgu, mimari ve kentsel mekanlar1 olay orgii-
st ile sOzlii olarak temsil edebilirken, kentsel ortam da
arastirma sahasinda bir ara¢ olarak yazinsal metinlerden
faydalanabilmektedir. Pamuk'un Istanbul betimlemeleri,
Dicken'in Londra sahneleri, Proust'un Paris’i, Gogol'un
St. Petersburg’u disiiniildiigiinde, pek ¢ok tinlii roman ve
hikayenin ¢esitli kentsel ortamlar da sahnelendigi goril-
mektedir (Ultav, Caglar ve Drinkwater, 2016). Edebi ya-
zinlarda ¢ok kez kendisine yer bulmus olan Beyoglu; zevk,
taniklik, 6zlem ya da yagantiya ait bir istek uyandirmasiy-
la bilinmektedir. Bu edebiyat haritasini yerler tizerinden
okuyabilmek ise dénemsel olarak degiskenlik gostermek-

Sekil 3. Veri ¢oziimlemeleri ile elde edilen kategori matrisi, baglam ve ekran tiretim kodlar1.
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tedir. Cogunun degindigi Beyoglu yasantisi, insan izleri
ben hangi Beyoglu'nu biliyorum sorusunu diigiindiirmek-
tedir. Hizlan (2008), edebi metinlerle Beyoglu turu yapar-
ken, bazen Haldun Taner’le Markizde bulustugunu, bazen
Melih Cevdet Anday ile Istanbul Kuliibi'ndeki Pazartesi
bulugmalarina gittigini, Yusuf Atilgan’in aylak adamini ye-
niden okudugunu séyler.

Metinler yere baglanma olgulariyla olusan bir kesit {ize-
rine yerlesirken, biiyiik oranda etkili olan duygu 6zlem
olmaktadir. Ge¢misten secilen bir kare, o donemin tim
ihtiyacini karsilayan bir anlatiyla sunulabilmektedir. Be-
yoglu bu anlamda farkli zaman dilimleri i¢inde farkl
anlamlarla edebi metinlere konu olmusgtur. Cok kiultarli
imparatorluk izlerinin vurgulandigr donem metinlerinde
Beyoglunun yiiriiyerek deneyimlenen ortamindan sik-
¢a bahsedilmis, ikili iligkiler birer sahne canlandirmasi
seklinde sunulmaya c¢alisilmistir. 1982 yilinda Said Naim
Dubhani tarafindan yazilmis olan Eski Evler, Eski Insanlar,
19. Ytizy1l Sonunda Beyoglu'nun Sosyal Topografyas kita-
binda kargimiza ¢ikan Beyoglu; “Istiklal Caddesi ile Miiey-
yed Sokagimin kesistigi noktada apartman olarak kurulmus
olan Narmanli Han, Rus devletinin miilkiyetindeydi, kon-
solosluk bu binadaydi. Bir zamanlar sokagin biiyiik bir yii-
zeyini kapliyordu, simdiki ¢izgisine 1914’te getirilmis. Yine
o yillara Narmanli’ya pek uzak olmayan bir yerde Fransiz
kasap Prieurun diikkam, karsisinda Ingiliz Hayden'in ku-
mas magazasin goriirdiiniiz, giris katinda kursun askerler
satilirdy, kutusu 7,5 kurus.” ifadeleriyle anlatilmigtir. Bura-
da resmedilen geri gelmeyecek zaman ontolojik anlatilar-
da sekillenen kamusalliktan ibarettir. Duhani tarafindan
secilen bir sahnenin; dedikodulari, kisileri, esyasi, sokag:
paylasanlari, dostluklar: ile birlikte betimlenmesi kayip-
lardan ¢ok, o anin durdurulmus bir gériintiisiidiir. 1960t
yillarda kaleme aliman Abdiilhak Sinasinin Camlicadaki
Enistemizden’ kitabinda da benzer yaklagimlar dikkati
ceker. Bolgedeki ¢ok uluslu yapinin varligr Istiklal Cad-
desinde gezinirken sik sik bizleri karsilar, yer bagliligini
kurgulayan mekénlar tanimlanir. Kitabin, “O zamanlar
Tiinelden Halep Carsisi’na kadar canli ve eglenceliydi. Bar-
lar ve sinemalar yok, lokantalar ve ¢algili gazinolar vards.
O zamanlarda babalarimizin neslinden olanlar, boyle ta-
minmis gazinolarda, sevdikleri Avrupa’y: biraz bulmus olur-
lardi. Babamin oyun arkadasi Mosyo Timoni, goziinde tek
gozliigii Tokatliyana gelirdi.” bolimiinde yere yapilan 6v-
giiyle birlikte Beyoglunun eglence ve sosyallesme odakli
yapisini da Onemsemistir. Yirminci yiizyil hikéyelestir-
melerinde ise bizi kargilayan yogun duygunun ge¢mise
ozlem oldugu goriilmektedir (Ciritci, 2019). 1999 yilinda
yayimlanan “Insanlar, Mekanlar, Yolculuklar™ kitabinda
Hilmi Yavuz’'un 1950’li yillarda deneyimledigi Beyogluna
nostaljik bir bakisla yaklastigi, ritiiellerini inatla hatirla-
ma ¢abasi i¢inde oldugu goriliir. Kimlik mekanlar: olarak
Markiz’in, Tokatliyan'in, Lebon’'un sembolik anlatilarini
kullanmasinin yani sira yasadigi yere bagliligini gérme,

tatma ve dokunma duyularini kullanarak kaleme dokmiis-
tiir. Kitapta yer verdigi “1954’lerde yeniyetme bir edebiyat¢i
olarak Lebona da giderdik, sonrasinda Markize de. Demir
Ozlii'niin yazdigi gibi cekingen ve kacamakli gidiyorduk Le-
bona... O hep gidebilme diisleri kurdugumuz Paris ve Viya-
nadaki zarif kaldirim tistii kahvelerinden birinde oturmak
gibiydi” ve “Markize gittigimizde Dort Mevsim vitray pano-
larimi seyrederdik - ki sadece ti¢ tanedirler, Duhani’ye gore,
kis panosu imalat ya da tasima sirasinda kazaya ugramis
olmalidir.- Gozlerimizi saygin edebiyatcilardan kagirmanin
yollarindan biriydi.” ifadeleri bu duygusal bag1 ve ontolojik
anlatiy1 ortaya koymaktadir.

Beyogluna dair 2000’li yillarda tiretilen yazinsal metinler
incelendiginde kayip mekénlar ve izlerin takibinin yogun-
lagtig, yere baglanma giidiisiiniin yok olanin i¢inde var
olana ulagma ihtiyac1 olarak sunuldugu dikkati ¢ekmeye
baglar. Ahmet Umit, Beyoglu Rapsodisinde® “Katya’yla Be-
yoglu'nda Rebul Eczanesinin' oniinde karsilasincaya kadar
ne bizim iki kafadarla ne de onlarin projeleriyle ugrasabil-
dim. Fakat diinya kiiciiktii, Beyoglu daha da kiigiiktii. Giin-
diizleri esnafin isiyle giiciiyle ugrastigi bu cadde, gece yarisi
olup saat biri devirdi mi farkl bir kimlige biiriintir. Cok kollu,
ok dally biiyiik bir irmaga benzer.” demistir. Burada ilk kez
1895 yilinda Grand Pharmacie Parisienne adiyla, Istiklal
Caddesi iizerinde déneminin aidiyetlik kurgusunu sagla-
yan Rebul Eczanesinin sahip oldugu anlama tutunma di-
slincesi mevcuttur. Metinler arasi yolculukta bugiin yerinde
olmayanin varligina hiiziin ve yerin anlamiyla atif yapili-
yor olmasi da bu diisiinceyi desteklemektedir. Yer ruhu ve
baglanmay: insa eden temel seyin hafiza oldugu disinil-
diigiinde (Nora, 2006), son donem metinleri bunun en be-
lirgin 6rneklerini sunmaktadir. 12 Azizeye 12 Agit, Stipheli
Bir Oliim kitaplar1 Beyoglunun artik yerinde bulunamayan
mekénlarina, sahip oldugu anlamin yok oluguna 6zellikle
deginmektedir. S6z konusu kitaplarda gecen; “Birkag giin-
diir isler kesat. Baliklama Beyoglu gecelerine daliyorum.
Bazen genglerin favori mekanlarina gidiyorum. Gereginden
fazla melankolik ve bunalimlar. Ustelik hicbiri dans etmiyor.”
ve “Istanbul tehlikeli bir sehir. Hele son zamanlarda Istiklal
Caddesi ve civari. Bankaya gitmek icin evden ¢ikarken, bir
arkamdan su dokmedigi kaliyor Fofonun? satirlar1 Beyoglu
ve deneyim degisimini sunarken, yere baglanma ile algila-
nan ozglnliik arasinda pozitif bir korelasyon kurar, ancak
var olan iizerinden ge¢mise olan saygisini elden birakma-
maya da 6zen gosterir niteliktedir.

Katmanli bir kentsel mekan olarak Beyoglunun edebi me-
tin ¢oziimlemesine bakildiginda, benlik ve yer arasindaki
duygusal bagin psikolojik alt metinlerle siklikla sunuldugu,
tarihsel donemler icinde bunun hakimiyetinin korunmaya
calisildigr agiktir (Sekil 4). Oysa 1940’1 yillarda yapilan an-
latilardan elde edilen kodlarda su anin i¢inden kayip giden
zamana bakmak, ona anlamlar yiiklemek ya da “ah Beyog-
lu” deme ihtiyaci hi¢cbir zaman olmamigtir.
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Sekil 4. Veri ¢oziimlemeleri ile elde edilen kategori matrisi, baglam ve yazinsal metin tiretim kodlar1.

Kiiltiir sanat iiretimleri

Beyoglunun sahip oldugu sinema, tiyatro, kitabevi, galeri,
kiiltiir merkezleriyle 1920’li yillardan itibaren giymis ol-
dugu kiltiir sanat sapkasi, Istanbul anlatilarinin en 6nemli
simgesi olmus, Istanbul’un sanat imaji her ortamda Beyoglu
ile resmedilmistir (Sekil 5). Ozellikle hem eglencenin hem
de sanatin sarayin disina ¢ikmasi, 6zel bir anlam tasiyan
“cadde” kiltiirtintin gelismesine olanak tanimasi noktasin-
da da 6nemli kilinmistir (Adanali, 2020). Kemal Tahir, Esir
Sehrin Insanlar1 kitabinda; “Gazetelerdeki eglence ilanlari-
na goz gezdirdim. Beyoglu Tepebasi Tiyatrosu'nda sinema...
Oniimiizdeki cuma giinii Karmen Operast. Beyoglu, Dogru-
yolda Giilistan Birahanesi. Sehzadebagsi Millet Tiyatrosu'nda
Kin ve Ask, miithis dram bir perde. Kadin Galip, Erkek Yenik,
kahkahali komedi bir perde. Istanbul'un en siislii sinemast
Alemdar, Kemal Bey Sinemasi, diye devam eder Beyoglu'nun
1950°li yillarina ait kiiltiir sanat perdesi.” diyecek, donemin
Beyoglu kiiltiiriinii agik¢a ortaya koyacaktir (Tahir, 1956).

[lk sinema gdsterimi, 1896 yilinda Avrupa Pasaj’nin igin-
de bulunan Sponeck Birahanesinde gerceklestirilmis, za-
manla Cinema Pathe (Tepebas1,1908), Eclair (1909), Cine
Central (1910), Oriental (1911), Magique (1914), Palace
(1914), Elektra (1920), Elhamra (1922), Opera (1924) gibi
sinemalar a¢ilmis, Cadde-i Kebir bir sinemacilar caddesi
olarak taninmaya baglanmigtir (Baysan Serim, 2009). Si-
nema mekanlarinda yasanan en biiytik hamlelerden biri de
doénemin buz pateni salonunun 1924 yilinda Melek Sine-
masina -zaman iginde Emek sinemast olarak degisecektir-
doniistimiidiir. 1973 yilinda gikan bir yangin sonrasi Emek
Sinemasr'nin bulundugu Cercle d’Orient binasinin da hasar
gormesi ve zaman i¢inde yapinin bakimsiz kalmasiyla bir-
likte 2013 yilinda yap1 da bir doniisiime gidilmistir. Cercle
d’Orient, 2006 yilinda, 5366 say1ili yasaya gore Beyoglu Be-
lediyesi tarafindan yenileme alani ilan edilmis, Grand Pera

adiyla bir aligveris merkezine doniisen binanin iist katinda
yeniden Emek Sinemas1 agilmugtir.

Pastane mekani tanimi, bagka bir 6lcekte ya da inceleme ala-
ninda derin bir anlami ve heyecan: bulunmazken, 6zellikle
Beyoglu i¢in 6zel bir anlama sahiptir. Bu mekénlar1 6zel ki-
lan yeme igme geleneginin 6tesinde bir mekansal karakter
ve deneyim ortamu iiretmeleridir. Atilla [Than’1 gérmek icin
1950’li yillarda Baylan Pastanesine gidenlerin sayis1 az ol-
mamuistir (Uz, 2009). Markiz Pastanesinin hikéyesi de bolge
i¢in 6nemli mekéan oldugunu gosteren derinliktedir.

Bugiin, bu deneyim ortaminin yitimi, doniigiimiin anti
anlatilarinda oldukga fazla duyulur haldedir. Ciinkii mo-
dernlesme ortami Beyoglu igin var olan tiyatro, sinema,
galeri, pastane, stk magaza vitrini, lokanta otantikligini;
aksi yoniinde gelisen, onu yok ederek yalnizca adini1 dénem
donem zikretmekten Gteye gidemeyen bir titketim bi¢cim-
lenmesine doniistiirmiistiir. Yeni Beyoglu profili, bu aniy1
heyecanla tiiketirken, eski Beyoglu goriinmez olmaya bas-
lamugtir. Oyle ki, 1962 yilinda ilk magazasini Beyoglu'nda
acan Vakko, tarihgesini anlatirken; “Ilk Vakko magazas: Is-
tanbul'un kalbi Beyoglu'nda agildi.” ifadesini kullanmis, Be-
yoglu Gelistirme ve Giizellestirme Dernegine iiye olan Vi-
tali Hakko, 1997 yilinda ¢ikarmis oldugu kitabinda Beyoglu
magazasinin agilisina yonelik; “Islerimiz iyi gidiyor. Daha iyi
gitmesi icin neler gerekiyor diye diisiinmeye basladim. 'Daha
biiyiik bir magaza. Gergek bir magaza. Ve tabii. Beyoglu'nda
bir magaza." demistir (Uras, 2006). Magaza caddeden ¢ekil-
digini aciklarken ise; “Beyoglundan cekiliyoruz” ifadesi kul-
lanmigtir. Beyoglu niifusunun bagkalastig: yer icin 6nemli
olan bir izin kalkmasiyla goriiniir olmus ancak yere 6zgii
anlamu silinemeyen Vakko magazasi ve belleklerdeki yeri,
“Vakkonun oniinde bulusuyoruz.” kamusal anlatisi kullanil-
maya devam etmistir.
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Sekil 5. Beyoglu'nda kapanan kiiltiir sanat merkezleri (Kaynak: Kuyumcuyan, 2020).

Bir diger giindelik hayatta giiglii bir etkiye sahip sanatsal
tretim miziktir. Miizigin var olusunu ve hayata dahiliyeti-
ni anlamanin en 6nemli yolu ise toplumsal diizlemin dog-
ru analizinden ge¢mektedir. Uygun sahnenin saglandig
ortamda miizik toplum ve alt kiiltiiriin temelleriyle sekil-
lenmekte, bu da onun kiiltiirel yoniinii anlama ihtiyacini
dogurmaktadir (Bennett, 2013). Beyoglu miizik sahnesi
ele alindiginda ortak kiiltiir ve 6zdeslesme ortamiyla kar-
silagilmaktadir. Duhani’nin anlatimlarinda 1960’1 yillarda
Beyoglu'nda tiretilen miizik Avrupali kimligiyle 6rtiigmek-
teydi. Bunu dile getirirken “Pera Palas Oteli gorkemli silue-
tiyle yiikselir. Avrupadan ve Avrupa disindan pek ¢ok onemli
ad konuk olmugtur. 1900 doneminin énemli balolar1 onun
genis salonlarinda verilir. Birbirine kenetlenmis ¢iftler Nava
Orkestrasimin melodileri esliginde dans ederlerdi.” sozlerini
kullanmasi, dénemin kuvvetli bir miizikle kurulan temsilin
var oldugunu géstermektedir.

Beyoglunun goriiniir degisimi miizik kiiltiirii tizerinde de
hissedilmesi 6zellikle son kendini gostermeye hizla devam
etmis, sembol mekénlardan Lale Plak; “13 May:s 1954 giinii

baslayan sertivenimiz, 31 Aralik 2019 giinii sona eriyor. Eli-
mizde olmayan nedenlerle magazamizi kapatiyoruz” diye-
rek kapisini kapatmigtir. Lale Plak sahibi Hakan Atala bir
roportajinda; “Artik buralar Arap isgalinde. Eskiden batili
miisteri gelirdi. Onlar gidince bosalan yerler her zaman biri-
leriyle doldurulur, sansimiza Araplar geldi. Eskiden diikkdna
yiizlerce insan gelirdi; hepsini tamrdim. Simdi tamdigim iki
elin parmaklar: kadar” sézlerini kullanarak aslinda yalnizca
Lale Plak kaybinin mekansal boyutun 6tesindeki sosyolojik
olgusuna dokunmustur (Sekil 6).

Imaj Uretimleri

On dokuzuncu yiizyildaki Sanayi Devrimi ve aydinlanma
diigtincesiyle gii¢ kazanan modernite, yasam bi¢imlerini
ve diisiince diinyasini biiyiik bir déniigiime ugratmis, en
biiytik etkisi imaj iiretimleri olmustur (Connerton, 2012).
Bu yaklasima gore, her seyin kontrol altina alinabildigi bir
gelecek yaratmak i¢in 6nce ge¢misten kopmak gereklidir.

Beyoglu'nda yasanan modernite etkisi ve imaj tiretimleri-
nin baglangicina yonelik, Melih Cevdet Anday’in séylemle-
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Sekil 6. Veri ¢oziimlemeleri ile elde edilen kategori matrisi, baglam ve kiiltiir sanat {iretim kodlar1.

rinden faydalanilabilir. Yazarin, Yiten S6z (1992) kitabinda
Beyoglu Giizellestirme ve Koruma Derneginin yaptig1 bir
toplantiya ¢agirildigini belirterek; “Beyoglunun denetimsiz-
lik, sorumsuzluk, ¢ikarcilik yiiziinden nasil ¢irkin duruma
geldigini elbette o toplantida 6grenmedim. Her diikkdncinin,
kaps tistiine demir bir cubuk saplayarak ikinci tigiincii kat-
ta ise balkonunu, ¢atisini kullanarak, kendi adini gésteren
tabelalari, goziimiize sokmasi, giizel demir kapilarn, tas
kabartmalarin bu tiirden reklam levhalar: ve bezlerle ortiil-
mesi, eski yapilarin on yiizlerinin iiziintii veren goriiniisii...
Bu yiizden Beyoglu Giizellestirme ve Koruma Dernegi Kurul-
mus. Simdi ne mi olacak? Bugiinkiine pek benzemeyen yeni
bir Beyoglu ortaya ¢ikacak. Eski Beyoglu projelerle mi kurul-
mugstu? Yasam, eskiden beri bildigini yapar. Gercekten de ne
giizeldi o Beyoglu.” ciimlelerini kurmustur. 1980’li yillarda
Beyoglunun i¢ine girdigi yaratici yikim ¢aginin derinles-
tigini gordiiglimiiz bu metin daha derin bir imaj ve pro-
jeler mekénina gecisin ilk adimlar1 olmustur. Ancak, siire¢
kiigitk dokunusglardan biiyiik projelere doniistiikce, devlet
destegiyle eskiyi yenileme, canlandirma, ayaga kaldirma
adin1 aldikea biiyiik bir tiiketici yikim ortami tam anlamiy-
la hizlanmigtir. Elde kalan ise tarihselligi gorsellestirmeye
galisan imaj ve sahne detaylarindan ibarettir (Bibina, 2017).

Narmanli Han'in yasadig siire¢ de bahsi gegen anlatilarla
ortiismektedir. Melih Cevdet Narmanlryr tanimladig: satir-
larinda, “Ve i¢ ice girmis Sofyali, Miieyyet, Curnal sokaklar:.
Gokyiiziinde gozii Kasap Pireurun ve yalnizca ii¢ diigmesini
iliklemis yeleginin. Kagit beyazliginda Narmanl Han, de-

mir pencereli ve bir Carige giizelliginde i¢ avlulu, bir gazete,
bir kus ve bir tarih ¢ikmasi: Aliye Berger ve iki giizel adam,
Ahmet Hamdi, Bedri Rahmi ve Lebon, giizel sakalli Namik
Kemal, Sinasi, Halit Ziya, Tevfik Fikret” ifadelerine yer ve-
rirken; donemin devlet yoneticileri, “Beyoglu tarihini kimi-
leri ah eski zamanlar diye okur, kimileri nasil da degismis,
senlenmis der, kimileriyse bozuldugunu soyleyerek diinden
bugiinii yorumlar. Biz buramn degisimini ¢agdas sehircilik
kurallariyla diizenleyerek, yasatmaya ¢alisiyoruz” seklinde
bir tanimlama yapmustir. Ozgiin alanda toplumsal dzneyi
aramak yerine mekéansal bir siyasetin hareket ettigi bu ku-
lugka mekani iiretmek Beyoglunun yeni kaderi olarak kar-
simiza ¢tkmaktadir. Var olan yerden yok olan yere dogru
ilerletilen bu hamleler iliskisel ve baglamsal olani koparta-
rak tekil temsillere déniistiirmektedir. Ayni sekilde fotograf
gekimleriyle deneyim saglayanlarin bir donem Narman-
lida yasayan 6nemli isimlerin duvar resimlerinin éniinde
poz verdigi ancak Aliye Berger, Bedri Rahmi tanimlarini es
gectikleri dikkati ¢eker. Bu yaklasim yapilan elestiriler ise
yakinma seklinde karsimiza ¢ikmakta, “Restorasyon sonrasi
devasa bir yas pastaya donmiis han... Her yere Ahmet Ham-
di, Bedri Rahmi, Aliye Berger gibi bir donem orada yasayan
insanlarin grafitisini yapinca onlari anmis olmuyorsunuz.”
diyerek nesnel iligkilerin yiizeyselligi ortaya koyulmustur."
Yeni zevk ve talepler, eski zamanlarin zevklerinin yerini bir-
ok kez almakta, politikacilarin retoriginden gelen bityiime
imajlarini giiglendirmekte ve gii¢lii mekansal izleri doniis-
tiirme tehdidi sunmaktadir (Huyssen, 2003).



242

Megaron, Vol. 18, No. 2, pp. 231-245, June 2023

SONUC YERINE

Bazi kavramlar, dogruluklarina bakilmaksizin, o6zellikle
popiiler medyadakiler gibi saygi duyulan kaynaklar tara-
findan yeterli bir diizenlilikle tekrarlanirsa, genel kamuoyu
tarafindan dogru olarak kabul edilebilmektedir. Otantiklik
kavrami da genellikle bu fenomenin bir tanig seklinde ge-
lismistir. Tkilemler dogrultusunda sekillenen otantikligin
anlamina iligkin sorunlar bugiiniin toplumlarinda olduk¢a
yaygin haldedir. Otantiklik yansimalar1 da turizm, iktidar,
marka, reklam ve kiiltiir gibi deneyim ortamlarinda yine-
leyerek kendini gosterir. Olaylar, yerler ve seyler yeniden
ve yeniden bir otantiklik siirecine dahil edilerek iretilir,
boylece hatirlama yetisi unutmanin ardindan gelen yeni bir
ingay1 baslatmis olur. Buradan hareketle, Beyoglu ge¢misi,
titketim ortamina zemin hazirlar nitelikte kullanilmakta,
otantiklik kurgusu bazen yeni bir konseptin igine yedirilir-
ken, bazen de nostaljik bir anlatimla pazarlanabilmektedir.
Tanyeline gore, ytkmak ile yapmanin igsel bir baglantisi
vardir. Her yeni, eski ile kosullandirilmigtir. Ne var ki yine
de yeni kendisini var eden eskiyi giderek tasfiye etmektedir
(Wildner, 2009; Tanyeli, 2017). Bu tiiketim ortami ve onun
zamansal kurgulari otantiklikle kurgulanan unutma eyle-
mini saglamlastirmaktadir. Beyoglunun bir konut olmak-
tan Oteye giden bellek mekanlarinin anitsalligini, Batrnin
tanistirdig1 opera ve danslarini, hikéyelerini, pastanelerini,
insanlarin1 kaybederken olmayanin {izerinden birer imaj
nesnesi tretilmektedir (Sekil 7). Bu durum Guy Debord’un
Gosteri Toplumu kitabinda, ¢agdas kapitalist tiretim bi¢cim-
leri toplumlara dev bir seyirlik manzara tiretir, seklinde ifa-
de edilmektedir (Debord, 1996).

Benlik ve yer ruhuyla doyurulmus bir kiiltiirel alanda ya-
pilacak bir kesif biligsel boyutun anlatilarda konuyu nereye
gotlirdliglinii gérmek ve gorsel imgelerle mekanin sosyal
boyutta kaybettiklerini somutlastirmak i¢in 6nemli bir
adim olarak goriilmelidir. Bu izlenceden hareketle Beyog-
lu'nda goriilen mekanik yeniden iiretim siire¢lerinin ortaya
koydugu durumun yeni bir algisal otantiklik kurguladig:
aciktir. Beyoglu'na yillar icinde yiiklenen 6zlemler, hikéye-
ler, sohbetler, bulusmalar, ayriliklar, sinema, miizik, tiyatro
faaliyetleri siirekli degisen yeni bir heyecanin triintdir.
Insanlar her firsatta onu yeniden ve yeniden iiretmektedir.
Bu yorgunluk halinin 6niine gegemeyen Beyoglu i¢in Fatih
Ozgiiven (2009); “Ben ¢ocukken gézdeydi, sonra bir sokak
kadimi muamelesi gordii, simdilerde yeniden el iistiinde tutu-
lan bir hanimefendi sanatgi gibi. Gene yavas yavas boyalar:
dokiilmeye basladi, bashyor. Eskiden beri hep boyle olmus
anladigim kadariyla. Ne kadar yaldizi dokiilmiis, dokiilecek
olsa da o piriltinin icinden gegip gidecek olmak, itiraf edelim
ki bana, hepimize iyi gelir” ifadelerini kullanmigtir.

Calisma boyunca toplanan sdylemler ve gorsel verilerin
analizlerinden hareketle, Beyoglunun yasadigi bu kayma
ve giincellenen deneyim ortaminin irettigi sahteligin onii-
ne gegmek miimkiin mii sorusu olduk¢a 6nemli hale gel-
mektedir. Yerin ruh kaybinin yasandig: bir bolgede, kentsel
alanlarin kullanicilarin kontroliinde ve gozetiminde nasil
yer aldigini kesfetmek 6nemlidir. Konuya birka¢ ornek
tizerinden bakarak, farkli noktadan ¢6ziime gitmek bir yol
olarak denenebilecektir. Liverpool ve Bilbao, son donemde,
terk edilmis marinalarin, eskimis rihtim ve depolarin ¢ag-
das sanat miizelerine déniistiiriilmesiyle giindeme gelmek-
tedir. Farkli bir 6rnek olarak Londra, Paris ve New York'ta

Sekil 7. Bulgularin degerlendirilmesi ve kategori, baglam ve kodlardan elde edilen Beyoglu'nda yer ve yok yer kavramsal-

lastirma sonuglari.
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sanatcilar ve soylular, eski go¢men mahallelerine gelerek,
proleter barlar1 6verek, bu bolgeleri yeni kafeler ve butik-
lerle doldurmus, onlari zincir magazalar izlemistir. Serma-
yenin ve devletin ekonomik, medyanin ve tiiketici zevkleri-
nin kiiltiirel giiciine dayanan evrensel elit bityiime retorigi
ornek bolgelerde oldugu gibi Beyoglunu da ¢evrelemistir.
Bu bakis agisiyla, bahsedilen yerlere iliskin kok deneyimler
ortaya koyulabilirse dogru ¢6ziimiin bulunabileceginden
bahsedilebilir (Baudrillard ve Adanir, 1998). Beyoglu i¢in
ozellikle; yeme, i¢cme, eglence, kiiltiir sanat, turizm gibi var
olan gercekliklerini mevcut dokusuyla biitiinlestirecek ke-
sifleri ortaya koymak 6nemli gorilmelidir. Clinki, bolge-
nin bahsedilen giicii, biylime imajlarinin iirettigi temiz ve
modern otantikligin 6niine gegebilecek derinliktedir.

'Kavramin sozliik tammlamass; “orijinal, gercege dayanan,
gercek olan, 0zgiin” seklinde yapilirken, Venedik Tiiziigii
(1964) kavram eski eserlerin ortak bir miras olarak, oriji-
nal zenginlikleriyle beraber tasinmas: seklinde tammlamsgtr.
Ayni kavram 1977 yili itibariyle UNESCO’nun belirleyecegi
Diinya Miras Alan segim 0lgiitii olarak tamimlanmigstir.

2Calisma boyunca kavram var olan ve algilanan otantiklik
seklinde tanimlanacaktir.

3Gazeteci Nilay Ornek tarafindan hazirlanan “Her Umut Or-
tak Arar” isimli internet sayfasinda 20 Eyliil 2020 tarihli blog
yazist, Temel Apartmaninda gekilmis diziler, yapimn tarih-
sel dnemi ve sembolik anlamu tizerine hazirlanmigstir. Yazinin
bashig ise, Temel (Masumlar) Apartmam olarak atilmstir.
Benzer sekilde Yenisafak Gazetesi internet kanalinda 25
Kasim 2020 tarihli giindem bashginda Temel Apartmani
haberi ile karsilasilmis, haber bashk segimi “dizilerin meshur
apartmani” seklinde olmusgtur.

‘Metinde sunulan alntilar 10.01.2022-20.01.2022 tarihleri
arasinda Instagram uygulamas: iizerinden yapilan Temel
Apartmant aramast sonucunda; yogun Beyoglu paylasim-
lar1 nedeniyle ¢alisma kapsanunda incelenmek iizere segilen
gazeteci Nilay Ornek tarafindan yonetilen @herumutorta-
karar, Sora Sora Beyoglu kitabinin yazari ve gezgin kimligi ile
Zuhal Floria tarafindan yonetilen @banabiyersoyle, mimar
Seda Ozen Bilgili tarafindan yonetilen @seda_ozenn Insta-
gram ve @seda_ozen Twitter hesaplarmda yapilan paylasim-
larla baslatilmzs, soz konusu hesaplar tarafindan paylasilan
gorsellere iliskin yapilan kullanici yorumlariyla cogaltilmstir.
Hesaplar agik erisimli olup, veriler kartopu orneklem belir-
leme araciligiyla genisletilmistir.

*Metinde sunulan alntilar, 08.01.2022-18.01.2022 tari-
hleri arasinda Instagram uygulamas: iizerinden yapilan
“#Sahsiyet” ve “¢Masumlar Apartmani” aramasi sonucun-
da yapilara iliskin ulasilan gorsel paylasimlar ve yorumlar

araciligiyla elde edilmistir. Hesaplar agik erisimli olup, veriler
kartopu orneklem belirleme araciligiyla genisletilmistir.

*Gazete sayfalari, 1988 ve 1994 tarihli Taha Torosun kendi
arsivi olan “Kisisel Arsivlerde Istanbul Bellegi” bashikli inter-

net paylasimindan elde edilmistir.

“Abdiilhak Sinasi Hisar, 1944 yilinda kaleme aldigi “Cam-
licadaki Enistemiz” kitabinda ozlem duydugu diinyayr an-
latirken, donemin Beyoglu gecelerine odaklanmagtir.

$insanlar, Mekanlar, Yolculuklar kitabi 1999 yilinda Boyut
Yayinlar: tarafindan ¢ikartilmis, Pastane Giinleri baglikl
boliimiinde ozellikle Beyoglunda Markiz, Baylan, Tokat-
liyan, Lebon ¢ok kez tekrarlanmis, “Chez Lebon, tout est bon!
(Lebonda hersey iyidir)” soziinii hatirlatmagtir.

92003 yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanan, 50l
yaslarda ¢ok eskiden beri arkadashk eden ii¢ kisinin hikdye-
sini anlatir Beyoglu Rapsodisi. Sik sik Beyoglu sokaklarinda
gezdiren kitap, “Grand Rue De, Pera, Cadde-i Kebir ya da
Beyoglu... Nasil adlandirilirsa adlandirilsin her an degisen
yeryiiziiniin en biiyiik tiyatro sahnesi gibidir” der.

Rebul Eczanesi 2014 yilinda vitrinine astigi; “1895 yilinda
hayatina Grand Pharmacie Parisienne olarak basladiginda;
sinema daha bulunmamugsti, Marconi daha telsizi bulmamsgti,
konrat rontgen kesfedilmemisti, Wright Kardesler heniiz ilk
yaptiklar: ucakla u¢mamslards, Titanik batmanusti. Rebul
olarak devam eden bu koca ¢inari yakinda insaat: baglaya-
cak olan AVM/Otel projesi i¢in tasimak durumunda kalmak-
tayi1z” yazisiyla kapilarim kapatmigstir.

UADLnt, yazar tarafindan dokiiman analizi kapsaminda
gerceklestirilen internet taramas: sirasinda, yorum taban-
I bir uygulama platformu kullanicisimn 09.10.2020 tari-
hli soylemlerinden elde edilmistir. Yazar, soz konusu agik
erisimli paylasima 15.01.2022 tarihinde ulasmistir. Yapilan
alintimn tamamina, https://eksisozluk.com/narmanli-han--
1479392p=9 linki tizerinden ulasilabilmektedir.
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