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Bir tiir hatirlama bi¢imi olan kolektif hafiza, ge¢mis ve gelecek arasinda koprii kurarak toplumun veya gruplarin ortak kimlige
sahip olmasini miimkiin kilan hatirlama bi¢imidir. Toplumsal hafiza ya da kiiltiirel hafiza olarak da bilinen bu hafiza bi¢imi, sosyal
bir bagint1 islevi goriir ve faillerin kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve simgesel sermayelerinin insasiyla varligin1 devam ettirir. Pierre
Bourdieu'niin pratik teorisi de kolektif hafizanin siirekliliginin yapi-eylem iligkisi baglaminda tartigilmasina olanak tanimaktadir.
Kolektif hafizanin kurucu 6geleri arasinda yer alan mekanin, iktidarin tiretimini ve toplumsal doniigiimlerini temsil eden bir 6ge
oldugu digtiniildiigiinde Bourdieu'niin alan, sermaye ve habitus kavramlart mekénin iktidar ile olan iligkisinin tartigilmasini
miimkiin kilmaktadir. Bu ¢ergevede ¢alismanin amaci, Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurucu ideolojisini temsil eden Ankara kenti
ornekleminde kolektif hafizanin insasini Pierre Bourdieu'niin alan, habitus ve sermaye kavramsallagtirmasiyla iliskilendirerek
hafizanin yeniden tiretiminde toplumsal faillerin etkili oldugunu ortaya koymaktir. Calismanin amaci dogrultusunda, dijital
bir platform olan Blu TV’de yayimlanan “Ankara Havas1” isimli belgesel filmi, 6rneklem olarak belirlenmistir. Belgesel filminin
“Onemli Olan Kalbe Koyup Sevmek” adiyla yayimlanan ilk bsliimii, igerik ¢dziimlemesi teknigiyle ¢éziimlenmis ve betimsel analiz
yontemiyle kategorize edilerek analiz edilmistir. Pierre Bourdieu'niin pratik teorisi ¢ergevesinde belgeselde iki tematik kategoriye
ve yedi alt kategoriye ulagilmis, Ankara kenti baglaminda kolektif hafizanin ingasinda faillerin etkisi “kurucu liderin temsilleri,
ulus devlet anlayisinin yansimalar1” bagliklar: tizerinden tartigitlmistir. Caligmanin sonucunda kolektif hafizanin mekén formunda
idari, politik ve ideolojik bakis agilariyla yeniden iiretildigi, mekanin kolektif hafiza bi¢ciminde yeniden tiretiminde kurucu liderin
ortak bir deger oldugu diistincesinin etkili oldugu; bireylerin, bulunduklari toplumsal alanla ve sahip olduklar: sermaye cesitleriyle
yakindan iliskili olduklar1 degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Kolektif hafiza, Bourdieu, Sermaye, Mekan, Ankara

*  Bu makale, Istanbul Ticaret Universitesi Iletisgim Bilimi ve Internet Enstitiisii 2. Lisansiistii Arastirmalar Kongresinde (20 Ocak 2023) sézlii
bildiri olarak sunulan “Kolektif Hafiza ve Sermaye iliskisi: Ankara Havasi Belgeselini Bourdieucii Yaklagimla Yeniden Okumak” adli galismanin
genisletilmis halidir.

** 'This article is an extended version of the study titled “The Relationship between Collective Memory and Capital: A Bourdieuist Re-reading of the Do-
cumentary Film: Ankara Ambience”, which was presented as an oral presentation at the 2nd Postgraduate Research Congress of Istanbul Commerce
University Communication Science and Internet Institute (20 January 2023).
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Abstract

Collective memory is a way of remembering that makes it possible for society or groups to have a common identity by bridging the
past and the future. Pierre Bourdieu’s practical theory also allows discussion of the continuity of collective memory in the context of
the structure-action relationship. In this context, the aim of the study is to reveal that social agents are effective in the reproduction of
memory. This is done by associating the construction of collective memory with Pierre Bourdieu’s conceptualization of space, habitus
and capital in the sample of the city of Ankara, which represents the founding ideology of the Republic of Turkey. In line with the
purpose of the study, the documentary film named “Ankara Ambiance”, which was broadcast on Blu TV, a digital platform, was
chosen as a sample. The “What Matters to Heart and Love” episode, which was broadcast as the first episode of the documentary, was
analyzed using the content analysis method. As a result of the study, it has been evaluated that collective memory is reproduced in the
form of space with administrative, political and ideological perspectives. The idea is that the founding leader is a common value which
is effective in the reproduction of space in the form of collective memory and is closely related to the social space of individuals and the

types of capital they have.

Keywords: Collective memory, Bourdieu, Capital, Place, Ankara

Giris

Toplumsal doniisiimler, yonetimsel agidan ideolojik ve
simgesel ozellikleri barindiran ve iktidar kurucularn ile
yurttaglarin etkilesimde bulunduklar: bir siireci ifade et-
mektedir. Teokratik bir devlet anlayisina sahip olan Os-
manli Imparatorlugu’nun yikilmasi ve devaminda Tiir-
kiye Cumhuriyetinin kurulmas: ile yeni bir toplumsal
dontisiim siireci baglamig, bu siire¢ beraberinde devrim
niteligi tastyan bazi degisimleri de beraberinde getirmis-
tir. Devletin yonetim alaninda oldugu gibi yurttaglarin
yasam standartlarini ve kiiltiirel pratiklerini de dontistii-
ren bu siiregte, yonetimsel aygitlar kendi kurucu deger-
lerinin toplumsal failler tarafindan benimsenmesi igin
politik ve ideolojik 6zelliklere sahip ortak bir hafiza inga
etmislerdir. Kolektif hafiza olarak da bilinen bu yeniden
tiretim siireci, gesitli iletisim araglariyla toplumun biitiin
katmanlarina etki etmeye baglasa da gegmisten giiniimii-
ze paradigmatik kopus ve streklilikler de meydana gel-
migtir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte gecmisten giiniimiize si-
yasal, kiilttrel, ekonomik, sosyal ve simgesel temsil ve
pratiklerin ingasinda yonetimsel oldugu kadar toplumsal
eylemler de etkili olmugtur. Kurucu temsillerin, pratikle-
rin benimsenmesi ve kolektif hafiza biciminde ge¢misten
gliniimiize aktarilmasi, yap1 ve eylemsel aktorlerin ortak
bir dizi ¢abasiyla somutlagmistir. Toplumsal faillerin asli
iktidar temsillerini ve pratiklerini benimseyerek yeniden
tiretmesi, toplumsal insa siirecinde merkezi bir role sahip
olduklarini gostermektedir. Gazete, televizyon ve radyo
gibi kitle iletisim araglar1 araciligiyla iiretilen ve yapila-
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san iktidar temsilleri, toplumsal faillerin megrulastirma-
st ile kamusal diizende varligini devam ettirmektedir.
Bourdieu'niin, pratik teorisi ¢ergevesinde kavramsallas-
tirdig1 habitus, sermaye ve alan kavramlar: da faillerin
ideolojik tutum ve davranislarinin kolektif hafizay: yeni-
den tiretmesine etkisi konusunda aragtirmacilara cesitli
acilimlar sunmaktadir. Bu sebeple, ¢alismanin ana teorik
perspektifi Bourdieu'niin pratik kuramidir. Bourdieu
(2015a), iktidarin mesruiyetinin simgesel yollarla gercek-
lestigini ifade etmekte ve bu anlamda hafizanin da sim-
gesel iktidarin insasinda etkili oldugunu tartismaktadir.
Toplumsal hafiza, zihin yapilariyla insa edilen yapilardir
ve toplumsal ya da siyasal diizende hi¢bir sey verili degil-
dir (Bourdieu, 1991a). Bu baglamda kolektif hafiza olarak
sekillenen ve glintimiize zihinsel bicimde yeniden tiretile-
rek gelen iktidar temsilleri, faillerin eylemleri sonucunda
giintimiizde dijital televizyon yaymcilig1 alaninda gesitli
programlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismada kolektif hafizanin bir araci olarak mekansal
pratiklerin somutlastig1 bir toplumsal mekéan olan An-
kara kenti Ornekleminde, kolektif hafizanin yeniden
tiretiminde, toplumsal yap1 ve araglar kadar toplumsal
faillerin de etkili olduklari, Bourdieu’niin pratik teorisi
cercevesinde tartisilmaya caligilmistir. Bu gergevede, yo-
netimsel aygitlarin topluma sundugu pratik ve temsiller
kadar faillerin de bu durumu benimsemesi ya da reddet-
mesi 6nem kazanmaktadir. Bourdieu’niin (1991b, s. 158)
ifadesiyle iktidarlarin “kendi ger¢ekligini kavradig: zihin-
sel kategoriler ve bu gergekligin somut bir hale doniigme”
ihtiyacinin toplumsal failler tarafindan mesrulastirilma-
s1, mutlaklastirilmasi ya da reddedilmesi durumu dijital
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platformlarda yer alan iceriklerde de yer almaktadir. Bu
baglamda ¢alismanin amaci, kolektif hafizanin ingasini
Pierre Bourdieu'niin pratik kavramsallagtirmasiyla iligki-
lendirerek kolektif hafizanin toplumsal olarak nasil do-
layimlandigini ve yeniden tiretildigini ortaya koymaktir.

Calisma kapsaminda iki arastirma sorusu belirlenmistir:
“Kolektif hafizanin aract olan mekénin yeniden fiireti-
minde toplumsal faillerin sahip olduklar: sermaye etkili
midir? Kolektif hafizanin mesrulastirilmasinda faillerin
kendi gercekligini olusturma ¢abasi m1 yatmaktadir?”
Calismanin amaci dogrultusunda dijital bir platform olan
Blu TV’de yayimlanan “Ankara Havas1” isimli belgesel
filmi, 6rneklem olarak belirlenmistir. Belgeselin “Onemli
Olan Kalbe Koyup Sevmek” adiyla yayimlanan ilk bo-
limii, igerik analizi teknigiyle ¢6ziimlenmis ve betimsel
analiz yontemiyle analiz edilmistir. Pierre Bourdieu'niin
pratik teorisi ¢ergevesinde belgeselde 2 tematik baslik ve
7 alt kategoriye ulagilmis, kolektif hafizanin insasinda
sermaye ve habitusun etkisi ‘kurucu liderin temsilleri,
ulus devlet anlayiginin yansimalar1” bagliklar: tizerinden
tartigilmustir.

Kolektif Hafiza ve Bir “Hafiza Mekan1”
Olarak Ankara

Kolektif hafiza, toplumsal bir siire¢ olarak insanlarin
ortak deneyimlerini igerisinde barindiran ve bu ortak
deneyimlerin ge¢misten gelecege aktarilmasinda koprii
gorevi goren bir toplumsal 6zelligi ifade etmektedir. Bi-
reysel ve toplumsal tecriibelerin ortak bir kaynag olarak
da goriilebilen kolektif hafiza, insanlarin zihinlerinde yer
almakta ve insanlarin eylemleriyle ya da pratikleriyle so-
mutluk kazanarak siirekli héle gelmektedir. Bu siireklilik
durumu, insanlarin bireysel hafizasiyla sinirli olmayip
insanin toplumla etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikmakta-
dir. Bu baglamda “Kolektif hafiza, ge¢miste sadece onu
besleyen grubun bilincinde hala canli olani ya da canli
kalabilecek olani sakladig: igin, hi¢bir sekilde yapay ol-
mayan bir devamliliga sahip, devaml bir diistince akimi-
dir” (Halbwachs, 2018, s. 98). Toplumun her bir iiyesi,
ait oldugu toplumun belirledigi normlarin ya da kuralla-
rin izinde hareket ederek sosyallesme stirecine dahil olur
ve toplumsal etkenlerin varligiyla kimligini olusturarak
toplumsal hafizayr bir hatirlama bi¢imi olarak dretir.
Hatirlamanin 6znesi olarak nitelendirilebilecek toplum
tiyeleri, ge¢mise dair bilgi ve tecriibelerini paylagarak
hem gegmisi hem gelecegi yeniden insa eder. Dolayisiyla
gecmisin ingasi, giiniimiiziin kosullar1 baglaminda yeni-
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den yapilandirilmaktadir (Halbwachs, 2018). Assmann
(2015), Halbwachs'in bu disiincesini destekleyerek ko-
lektif hafizanin ge¢miste oldugu gibi kalmadigini ve
yeni olanin aslinda ge¢gmisin yeniden kurulmasiyla inga
edildiginin altin1 gizer. Oyle ki kolektif hafiza, gegmis ve
gelecegin iki yonlii bir bicimde kurulmas: ve gelismesini
ifade eder. Bu iki yonlii insa siireci bireyin ait oldugu top-
lumsal grup ya da toplulugun ¢erceveleriyle gerceklesir.

Kolektif hafiza, zaman ve mekanin siirekliligi ile mevcu-
diyet kazanir. Toplumda gerceklesen herhangi bir sey,
belirli bir yerde ve zamanda gerceklesmektedir. Gergek-
lesen, ortaya gikan olaylarin hatirlanmasi sonucunda an1
héline gelmesi, olaylarin belirli bir zamanda ve mekénda
hatirlanmasiyla miimkiin olmaktadir. Zaman ve mekan,
toplumsal grup ya da insanlarin ge¢misi hatirlamasim
saglamakla kalmaz ayni zamanda animsanan tarihsel
olaylarin ya da simgelerin hafizada korunmasini ve giin-
demde tutulmasini da saglar. Hafizada kodlanan olaylar,
toplumsal grup ya da bireyler tarafindan hatirlandigin-
da mekén da hafizanin kurucu bir degeri olarak yeniden
tiretilirler. Nora (2006, s. 17-19), hafizanin mekanlarla
zihinlerde yer aldigini belirtir ve hafizayr mekéna dayali
imge, nesne ve hatiralarin varligim siirdiirdiigii zihinsel
bir ortam olarak gériir. Mekénlar, tarihi olaylarin nak-
sedildigi ve toplumun dyelerinin bir arada konumla-
nabilecekleri dayanak noktalaridir. Dolayisiyla toplum
tiyeleri, ortak bir hafizay: inga edebilmek ve bu hafizanin
stirekliligini saglayabilmek i¢in ortak bir mekéana ihtiyag
duyarlar. Hatirlama eylemi, ortak bir mekanda stirekli
tekrarlanarak gincellestirilir ve bu mekénlar figiirlerle
cisimlestirilir. Zira “Hatirlama figiirleri belli bir mekanda
cisimlestirilmek ve belli bir zamanda giincellestirilmek
isterler. Yani cografi ya da tarihi anlamda olmasa da her
zaman somut bir mekéna ve zamana dayanirlar” (Ass-
mann, 2015, s. 42). Mekanin hafizanin bir arac1 olmasi,
hafizada yer alan anilarin unutulmas: ya da siireklilik
duygusunun kesintiye ugramasini da engellemektedir.
Mekan, hafizay1 canli tutarak toplumsal grubun icerisin-
de olan bireylerin ait olduklar: ortak hafizadan kopusu-
na imkén vermez. Halbwachs (2018, s. 161) bu durumu,
“Bir grubun tyelerinin, dagildiklarinda ve yeni bir orta-
ma girdiklerinde, ayrildiklar1 evi ve odalar1 onlara anla-
tan hicbir sey bulamazlarsa, mekan {izerinden bir arada
kalabilmelerinin sebebinin o ev ve odalar1 diistinmeleri
oldugu” seklinde agiklamaktadir. Halbwachs (2018) bu-
rada, kendi mekanindan ayrilan bir grup tiyesinin, baska
bir mekdnda konumlanmasi durumunda, o {iyenin ait
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oldugu grupla paylastig1 mekénin, bir aradalig1 saglayan
bir ara¢ oldugunu diisiinmektedir. Oyle ki birey, kendi
degerlerini ve hafizasini ait oldugu mekan araciligiyla
okumakta ve mekani paylastig1 toplumsal grup iiyeleriyle
“biz” olgusunu tiretmektedir.

Kolektif hafiza, belirli bir mekéan1 paylagan ve o mekan
sembolik olarak zihinsel anlamda yeniden tireten bireyle-
rin “biz” ya da “ulus” diisiincesi etrafinda toplanmalarini
saglamaktadir. Sosyal bir inga triinii olan kolektif hafiza,
iktidarlar tarafindan ulusal birligin saglanmasi ve yeni-
den olugturulmus kendi deger, norm, diistince yapisi, vb.
pratiklerin toplum tarafindan benimsenmesi i¢in bagvu-
rulan bir hatirlama aracidir (Halbwachs, 2018). Toplum-
sal agidan gerceklesen her bir olay ya da devrim, o toplu-
ma ait degerlerin de yeniden sekillenmesi demektir. Bu
nedenle ortaya ¢ikan degisim siirecinde ortak bir hafizay:
inga etmek, ulusal birligin saglanmasinda oldukga etkili
olabilmektedir. Ulus ya da biz olma duygusu, toplumun
tiyelerinin sahip oldugu toplumsal distince kaliplarini
birlestirerek ortak bir ulusal bellegin olusmasini sagla-
dig1 gibi bireyin ait oldugu toplumun bir ferdi oldugu
dustincesini de pekistirmektedir. Bu siireg, devletlerin ya
da iktidar mekanizmalarinin ihtiya¢ duyduklar: zihinsel
bir duruma isaret eder (Bourdieu, 1991b). Devletler ya
da iktidarlar, bu amagla ulus ya da biz olma duygusunu
sembolik degerler ve diigtinceler tizerinden olusturur-
lar. Bu baglamda, devletler tarafindan yeni seyler icat
edilmektedir. Bu pratikler icat edilmis geleneklerdir ve
“Gelenekler alenen ya da zimnen kabul gérmis kural-
larca yonlendirilen ve ritiiel ya da sembolik bir 6zellik
sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik anistirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli deger ve davranig normlari-
n1 agilamaya caligan pratikler kiimesidir” (Hobsbawm,
2013, s. 2). Bu pratikler kiimesi, ulusal birligin insasin-
da adeta tastyic1 kolonlardir ve kolektif hafizanin tasiyici
Ogeleridir. Pratikler egitim, torenler, anmalar, kutlama-
lar, anitlar, bayraklar biciminde somutlagtirilmakta ve
belirli bir kamusal mekénda icra edilmektedir. Bu pra-
tiklerin, ulusun sembolik ingasinin alg: kaliplarini ya da
cercevelerini benzestirerek bir toplumsal habitus (ulusal
bellek) olusturmaya calistigi anlagilmaktadir (Ozkan,
2019). Toplumsal habitus olarak nitelendirilen bu siireg,
mekanlarla somutlagtirilarak kamusal bir 6zellik kazan-
maktadir. Mekénlar, toplumsal habitusun bir sonucu
olarak insanlar tarafindan kiltirel, sosyal ve siyasal ba-
kimdan olugturulmakta ve sadece toplumsal pratiklerin
aktarildigr ortamlar degil, ayn1 zamanda toplumsal pra-
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tiklerin sosyal gercekligini ifade etmektedirler (Lefebvre,
1993, s.26). Diger bir deyisle mekénlar, toplumsal pratik-
lerin ulus veya biz duygusu etrafinda hafizay1 olusturan
kamusal nitelikteki isaret noktalaridirlar.

Tirkiye Cumhuriyetinin bagkenti olan Ankara kenti
de toplumsal hafizanin inga edildigi bir kamusal mekéin
olarak goze carpmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun
yikilisiyla beraber modern iilke kurma anlayisiyla yeni
bir devlet kuran Mustafa Kemal Atatiirk, Ankara’y
yeni devletin ideoloji ve pratiklerinin gértinir olmasini
miimkiin kilan bir kamusal mekén olarak insa ettirmis-
tir. Yeni rejim, ge¢misi ve yikimi temsil eden Osmanl
Imparatorlugu’'nun temsil ettigi pratiklerin ve var olan
toplumsal hafizanin yerine yeni bir hafiza olusturmaya
calismistir. Hilafeti ve saltanati temsil eden Istanbul’'un
kars1 bir figlirti olarak Ankara baskent yapilmis, yeni
rejimin degerlerinin insas1 burada mekansal boyutta so-
mutlastirilmigtir. Modern bagkent, Istanbul karsitliginda
imgelenmis ve modernligin timsali yeni bir kent olarak
tasarlanmustir. Ulus Meydani, Genglik Parki, Bakanliklar,
Yenisehir gibi sehrin 6nemli noktalar: bu baglamda mo-
dernligi temsil eden Ankara’nin kamusal mekénlaridir.
Zihinsel degisim siirecinin yansitildig1 bir mekan olan
Ankara, Istanbul’'un karsit1 olarak kendini Cumhuriyet
degerleri cercevesinde yeniden var etmistir. Bu karsitlik-
lar “eski Istanbul-yeni Ankara; gelecegin kenti Ankara
- gegmisin kenti Istanbul; sahte Istanbul (nostalji) - ger-
cek Ankara (devrimin gercek biiyiisii); tutucu Istanbul -
devrimci-gagdas Ankara, vb. olarak ele alinabilir” (Giir,
2011, s. 11). Bu kargitliklarin ingasinda yeni rejim tarafin-
dan ¢ikarilan gazete ve dergilerin katkis1 oldukga fazladir.
Modern Tirkiye'nin ¢agdas yapisini yansitma amaciyla
1934 yilinda ¢ikarilan La Turquie Kemaliste- Kemalist
Tiirkiye dergisi, 6zellikle Ankara’da cereyan eden yenilik-
¢i ve devrimci hareketleri konu edinmektedir. Yeni insa
edilen Ankara’y1 her sayisinda kapagina tasiyan bu dergi,
Ankara’nin yeni rejimin bir sembolii haline gelmesinde
etken bir role sahiptir (Sekil 1).

Ankara, siyasi ya da ideolojik amaglar dogrultusun-
da yeniden kurgulansa da yeni rejim oncesinde de bir-
¢ok devlete ya da kiiltiire ev sahipligi yapan onemli bir
merkezdir. Bir sehir olarak Antik Cag’da Frig Krali Mi-
das tarafindan kuruldugu distintilen Ankara’nin Roma
Imparatorlugu, Bizans imparatorlugu, Latin imparator-
lugu, Selguklu Devleti, [lhanlilar Devleti, Danismentli-
ler Devleti, Eretna Beyligi, Osmanli Devleti ve Tiirkiye
Cumhuriyeti hakimiyetleri altma girdigi bilinmektedir
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Sekil 1. La Turquie Kemaliste dergisinde inga halindeki
Ankara albiimiinden bir fotograf (no.18, Nisan 1937).

Kaynak: Bozdogan, 2001, s. 65.

(Erdogdu, 2001, s. 22). Tonga (2019), Ankara’nin tarih
boyunca stratejik anlamda pek ¢ok devletin 6nemli mer-
kezi oldugunu ve bu ozelligiyle zengin siyasi ve kiiltii-
rel birikime sahip olmasina ragmen kente objektiflikten
uzak iki temel bakis agisiyla yaklagildigina isaret etmekte-
dir (2019, s. 44). Bu iki yaklasima gore Ankara, Cumhu-
riyet seckinleri tarafindan sadece Cumhuriyet’in yoktan
var ettigi bir sehirdir ya da Istanbul’da yer alan hegemo-
nik bir se¢kin ziimrece gri bir sehirdir. “Bu iki yaklagim-
la Ankara tarihsiz birakilmaktadir” (Aydin ve dig., 2005,
s. 15). Ankara’nin iki farkli yaklagimla ele alinmasinda
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne bagkentlik yapmasi ve Osmanli
Devleti’nin baskenti olan Istanbul’la kiyaslanmas: etkili
olmaktadir.

Ankara’nin bagkent ilan edilmesinden sonra kamusal bir
mekan olarak tasarlanmasi ve bu durumun kolektif hafi-
zanin insasindaki rolii, gegmisten gliniimiize cesitli ara¢-
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lar araciligryla aktarilmistir. SozIli ya da yazili araglarin
yant sira glintimiizde yeni iletisim teknolojilerinin gelis-
mesiyle insanlarin zihinlerinde yer alan kolektif hafiza,
dijital televizyon igerikleriyle de yeniden iiretilmeye ve
depolanmaya devam etmektedir. Bu anlamda, Ankara’y:
konu edinen dizi, film, belgesel gibi pek ¢ok icerik dijital
platformda da izleyicilere sunulmaktadir.

Kolektif Hafizanin Inga Araci Olarak Medya

Kolektif hafiza, bireyin ait oldugu toplumun yasanan olay
ya da olgulari bireylere hatirlattig1 bir mekanizmadir. Bi-
reyler toplumun ge¢misten giiniimiize yasadig1 olaylara
tanik olmasa da toplum, kolektif hafiza araciligiyla ya-
sananlar1 bireylere hatirlatmaktadir. Toplumun deger,
norm ve kurallarinin bir gostergesi olarak kolektif hafiza,
sozli, isitsel ve gorsel bir form olarak cesitli araglar yo-
luyla, ge¢misten giiniimiize insanlarin zihinlerinde insa
edilegelmistir. Medya da toplumsal hafizanin ge¢misten
gliniimiize tasinmasinda 6nemi bir hafiza kutusu olarak
kargimiza ¢ikmaktadir (Bagaran Ince, 2010). Toplumsal
hafiza, medya araciligiyla yeniden tiretilerek hatirlatici is-
levini devam ettirmektedir. Bu agidan medyanin ge¢mis-
te yasanan olumsuz olaylarla, bastirilmig ya da sanstire
ugramis toplumsal grup ya da bu gruplarin degerleriyle
ylzlesilmesi konusunda aragsal bir nitelik tagidigini soy-
lemek miimkiindir.

Kolektif hafiza, mekénsal ve zamansal 6zellikleri saye-
sinde belirli bir form seklinde somutlagsa da medya da
toplumsal hafizanin insa edildigi bir kaynaktir. Her tiirli
depolama ve arsivlemeye uygun teknolojik altyapisiyla
kolektif hafiza, medya araglariyla goriiniir kilinmaktadir
(Hansen, 2011, s. 60). Medya, ge¢misteki tarihsel kur-
guyu ayni bicimde ya da kendi yapisi icerisinde yeniden
kurgulayarak kullanicilarina sunmaktadir. Bu noktada
medya ve toplumsal hafiza iliskisi onem kazanmaktadir.
Medya, toplumsal hafizanin ingasinda sahiplik yapis: ya
da ekonomi politik kosullar nedeniyle ge¢misle yiizlese-
rek ya da ge¢misi oldugu gibi kabul ederek topluma ve
bireylere icerikler sunabilmektedir. Dolayisiyla medya,
hafizay gelistirebildigi gibi ayni zamanda onu bozabil-
mektedir (Van Dijck, 2007, s. 16-21). Medya, gegmiste
yasanan toplumsal ve siyasal olaylari dolayimlayarak,
okur ya da izler kitlesine bu olaylar1 kendi ideolojik pers-
pektifinden sunarak toplumsal gruplari yonlendirmeyi
amaglayabilmektedir. Toplumsal hafiza, medya aracili-
giyla dolayimlanmus bir hafizaya doniisiir ve boylece in-
sanlarin bakis acilar1 ve diisiinceleri tizerinde etkili ola-
bilme potansiyeli tagir.
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Toplumsal agidan ge¢miste yasanan siyasi krizler, san-
stirler, otekilestirmeler gibi pek ¢ok olumsuz toplumsal
olaylarin, siyasi ya da ideolojik ¢ikar amaciyla, medya
araciligiyla istenilen bir bi¢imde sunuldugu ge¢misten
beri bilinmektedir. Ozellikle televizyon ve sinema, kolek-
tif hafizanin kurucular: olarak dikkati ceken medya arag-
larindandir. Tarihsel ve kiiltiirel siireclerin aktariminda,
kurguladig1 programlarla kitleleri manipiile edebilecek
bir kapasiteye sahip olan televizyon, kurgusal betimle-
meleri ile modern yagamin bir¢ok alanina niifuz edebil-
mektedir (Nieger, Megers ve Zandberg, 2011, s. 3). Yeni
iletisim teknolojilerinin getirmis oldugu ozellikler saye-
sinde televizyonun yapist da degismis, “dijital televizyon
yayinciligr” adi verilen bir form ortaya ¢ikmigtir. Kolektif
hafiza, geleneksel televizyonun yani sira yakinsama kiil-
tirtiniin bir sonucu olarak (Jenkins, 2007) ortaya ¢ikan
djjital televizyonlar araciligiyla yeniden inga edilebilmek-
tedir. Oyle ki hafiza, kullanici tiirevli bir yapiya biiriine-
rek dijital ortamlarda depolanabilmekte ve yillarca sakla-
nabilmektedir. Bu hafiza, dijital hafizadir ve “bireylerin
djjital medyay1 hatirlamak tizere kullanmasi ve igerik
tiretimiyle aktif bir sekilde hafizanin olusumuna katilma-
sia dayanir” (Baglar, 2018, s. 150). Bireyler, toplumsal
hafizay: djjital icerikler araciliiyla istedikleri zamanda
ve mekanda tiiketebilmekte ya da depolayabilmektedir-
ler. Geleneksel televizyon yayinciliginda, kolektif hafizay1
barindiran tim materyaller, belirli bir zaman diliminde
yayin akisinda yer alirken dijital platformlarda yer alan
igerikler sahip olduklar1 depolama 6zellikleriyle kullani-
cilarinin istedikleri zamanda igerikleri kullanabilmelerini
saglamaktadirlar. Dijital bir 6zellik kazanan kolektif ha-
fiza, medya ve hafiza iligkisinde yeni bir dontim noktasi
olmus ve kolektif hafiza yeni bir forma kavugmustur. Bu
yeni hafiza bi¢imi, insani 6zelliginin yani sira teknolojik
ozellige sahiptir (Van Dijck, 2010, s. 402). Dijital televiz-
yon yayinciliginda tiretilen igerikler, cesitli hiper baglan-
tilarla kopyalanarak paylasimakta ve kolektif hafizanin
hatirlama iglevi aninda gerceklesmektedir. Boylece hafi-
za, baglantililik araciliiyla bireysel ya da kolektif olmak-
tan ¢ikip dijital ortamlardaki baglantilarin akigkanligiyla
inga olmaya baslamustir (Hoskins, 2011, s. 272).

Toplumsal alanlarda ve mekéanlarda insa edilen kolektif
hafiza, medya araciligiyla toplumsal failler tarafindan ye-
niden tiretilmektedir. Toplumsal eylemlerin ve toplumsal
gercekligin olusturulmasinda yapisal unsurlarla faillerin
eylemselligi kolektif hafizanin isleyisinde kolektif bir ¢a-
bay: ifade eder. Bu anlamda, kolektif hafizanin tiretimin-
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de sadece yapinin ya da toplumsal faillerin eylemlerinin
ele alinmasi ikilik doguracaktir. Bourdieu'niin pratik ku-
rami, kolektif hafizanin tiretimini, yap1 eylem karsithigina
indirgemeden incelenmesine olanak saglamaktadir.

Kolektif Hafizanin Yeniden Uretimine Bourdieu
Perspektifinden Bakmak

Giinimiiz sosyoloji ¢alismalarinda, son donemler-
de en ¢ok adindan bahsedilen isimlerinden biri Pierre
Bourdieu’diir. Bourdieu, klasik olarak nitelendirilebile-
cek sosyoloji geleneklerine getirdigi elestiriler ve bu sos-
yolojik geleneklerin kavramsal setleriyle kurmus oldugu
pratik kuramiyla, toplumu iligkisel bir anlayisla incele-
mistir. Kuramsal ¢calismalarinin yani sira saha ¢aligmala-
riyla da toplumsal gercekligi agiklama gayretine girisen
tinlii disiiniir Bourdieu, birey ve toplum arasindaki ikili
iligkilere odaklanarak yeni kavramsal araglar iiretmistir.
Sosyolojiyi bir ‘ifsa eylemi’ olarak goren Bourdieu, sosyal
teoride yer alan makro ve mikro, yap1 ve eylem, yapisal-
cilik ve islevselcilik gibi ditalist diisiinceleri asmaya calis-
mis ve sosyal olan her seyin i¢ ige ge¢mis bir yap1 oldugu-
nu vurgulamaya caligmistir. Toplumsal diinyada faillerin
yapilar kadar toplumsal gergekligin olusumunda etkili
oldugunu vurgulamak, yapiya ya da faile oncelik verme-
mek, kendi sdylemiyle “yapisalct insaciik” adini verdi-
¢i pratik teorisinin temel hatlarini olusturur (Bourdieu
ve Wacquant, 1989). Bourdieu, pratik teorisini bilimsel
aragtirma siireciyle somutlastirmaya ve agiklamaya giri-
sir. Aragtirmaci her bir fail, toplumsal 6zelliklere sahip-
tir ve arastirma nesnesi ile arasindaki iliskiyi toplumsal
yapilarin etkisiyle inceleyebilmektedir. Bourdieu’ye gore
(1997), bilimsel arastirma stirecinde arastirmaci her bir
fail, diisiintimsel bir 6zellige sahip olmali ve arastirma
nesnesi ile ilgili nesnelci ve 6znelci bakis acilarini karsi-
likli inga etmelidir. Oznel ve nesnelci momentler, diya-
lektik bir iligki igerisinde var olabilir ve boylece bireysel
ve kolektif giindelik miicadeleler yorumlanabilir (Bour-
dieu, 2016). Diger bir deyisle, toplumsal yasamin ikiligi
oznelci ve nesnelci tutumun benimsenmesiyle gercekle-
sebilecektir. Bourdieu bu ¢abasini “alet ¢cantam” (2021)
olarak nitelendirdigi habitus, alan ve sermaye kavramla-
riyla agiklamaya ¢aligmistir.

Bireyin Toplumsal Mekanizmasi: Habitus

Toplumsal failler ile toplumsal diinya arasindaki iligki-
yi habitus kavramini yeniden kavramsallastirarak agik-
lamaya girisen Bourdieu, habitusu toplumsal kosullar
baglaminda faillere ickin bir yap: olarak tasarlamistir.
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Habitus, faillerin sosyallesme siirecinin sonucu olarak
onlarin davranslarini sekillendirebilen ve toplumsal
alanlar1 etkiledigi gibi onlardan da etkilenebilen bir ya-
pidir (Bourdieu, 2021). Toplumsal eyleyiciler, toplumsal
uzamda eylemlerine iliskin davranislar seti olustururken
toplumsal uzamin kurallar: dahilinde davranarak kendi
habituslarini yeniden sekillendirmektedirler. Dolayisiy-
la pratikler de habitus tarafindan sekillendirildigi gibi
nesnel yapilari da yeniden itiretmektedirler (Bourdieu
ve Wacquant, 2014, s. 122). Toplumsal birer fail olarak
insanlar, siirekli olan egilim setleri vasitasiyla pratikleri
etkinlestirerek deneyimlerin kaynagi olan habitusu ye-
niden tiretmektedirler. Bilissel mekanizma formu olarak
habitus, faillerin zihinlerinde tasidiklar1 dil, etnisite, vb.
ozelliklerin islerlik kazanmasini saglamaktadir ve top-
lumsal baglamlarin yorumlanmasinda faillere kilavuzluk
yapan bir mekanizmadir. Habitus, bireysel olmayan bir
yapidir ve toplumsal faillerin i¢ine dogduklar: bir yap:
olarak toplumsal faillerin eylemlerini ve pratiklerini icra
ederek gecmis ile gelecek arasinda bir koprii vazifesi go-
riir. Habitus, yapilastirict bir mekanizma olarak hem ya-
pilanan hem de yapilandirilan bir 6zellige sahiptir ve bu
ozellikleri faillerin strateji iiretmelerine olanak tanir.

Bireydeki toplumsallik olarak da ifade edebilecegimiz ha-
bitus, toplumsal faillerin sahip oldugu ve ge¢misten gelen
tarihsel ozelliklerinin goriintir kilinmasini saglamakta-
dir. Bir bagka ifadeyle habitus, yapilandirilmis yapilar
biciminde bedensellesen bir yapidir ve iretici 6zelligiy-
le yeniden iiretici, bagkalarina aktarilsa da belirlenmis
toplumsal pratiklerin {iriini olma oOzelligine sahiptir
(Swartz, 2011, s. 145). Begeniler, yasam stilleri, kiiltiirel
Ogeler bu baglamda diistintilebilecek pratiklerdir. Bu pra-
tikler, faillerin nesnel ve 6znel yanlarinin birlesimidir ve
bedensellesmis bir toplumsallik olarak tanimlanan habi-
tus, toplumsal diinyay1 var eden seydir.

Pascal'mm dedigi gibi, diinya beni iceriyor ama ben onu
anliyorum. Su halde toplumsal gerceklik iki kez var olur:
seylerde ve beyinlerde, alanlarda ve habituslarda, eyleyi-
cilerin icinde ve disinda. Ayrica habitus, tirtint oldugu
bir toplumsal diinyayla iliskiye girdiginde sudaki balik
gibidir: Suyun agirhigini hissetmez ve etrafindaki diinyay1
¢ok dogal sayar (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 118).

Metaforda da belirtildigi tizere habitus, faillerin nesnel
diizenlilik igerisinde hareket edebilmesini saglar ve fai-
lin sahip oldugu toplumsal kosullar1 i¢sellestirmesi so-
nucunda dogal bir yapiya biiriiniir. Failler her ne kadar
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nesnel dizenliliklere sahip olsa da yeni diizenlilikleri
tiretebilecek kapasite ve giicii de elinde bulundurmak-
tadir. Bu anlamda habitus, mekanik bir siirecle tiretilen
bir yap1 olmayp failin giicii gergevesinde deneyimlerine
bagli olarak da yapilanan ve yapilandirilan bir yapidir.
Diger taraftan habitus, faillerin sinifsal diizenliliklerini
de icerisinde barindirir. Benzer egilimler ya da yatkinlik-
lara sahip her bir fail, sahip olduklar: sinifsal 6zellikleri
toplumsal yagsam siirecinde meydana getirir. Benzer 6zel-
liklere sahip faillerin davranis ya da egilimleri siirekli olsa
da habitus aligkanlikla ayn1 degildir. Habitus, ge¢mis tec-
riibelerden olusur ve faillere ¢esitli durumlarin {istesin-
den gelebilmek i¢in mizag ve egilim kazandirir (Tatlican
ve Cegin, 2014, s. 317). Failler, toplumsal miicadele alan-
larinda sahip olduklar: sinifsal 6zellikleriyle habituslarini
yeniden iireterek bir miicadeleye girisirler. Bu miicade-
lede sahip olduklar1 sermayeler, faillerin miicadelesinin
yoniinii belirleyebilecek 6neme sahiptir.

Toplumsal Alanlar

Bourdieu, pratik kuraminda islevsel bir yap:1 olarak ha-
bitusun islemesini alan ve sermaye kavramlariyla so-
mutlagtirmaya ¢aligmistir. Toplumsal miicadele alanlar
olarak kavramsallagtirdig1 alanlar, faillerin farklilagmig
ozelliklerinin agiga ciktig1 bir arena olarak iktidar mii-
cadelesi icin faillere miicadele etme imkani sunmakta-
dir. Bu anlamda Bourdieu, alanlar1 {iniversite, kiiltiirel
ve ideolojik pratikler, sanat gibi bir¢ok alan biciminde
tasarlayarak analiz etmistir (Hilgers ve Mendez, 2015, s.
5-6). Ozerk bir yapiya sahip olan bu miicadele arenalari,
yiiksek diizeyde farklilagsmis sosyal uzamlardir. Makro ve
mikro baglantilarin kesistigi bu alanlarin kendi kurallar
vardir. Failler, alanlarin 6zerk mantigiyla pratiklerini icra
ederek alanlarin kurallarini yeniden tretirler. Bu kurallar
“Oyuncularin ¢ogunlukla farkinda olmadiklari, izah ede-
medikleri ama pratigine hdkim olduklar1 zimni diizenli-
liklerdir” (Bourdieu, 2015b, s. 123). Bourdieu, alanlarda
gerceklesen gii¢ miicadelesini oyun metaforuyla agiklar.
Oyunda tiirlii bahisler vardir ve failler oyunun oynanip
oynanmayacagina (illusio) dair doxa (inang) gelistirirler-
se oyuna katilacaklardir (Bourdieu ve Wacquant, 2014,
s. 82). Her alan farkli 6n kabullere sahiptir ve bu alanlar
farklilagmis kendine 6zgii illusiolar yaratmaktadir. Alan-
da varligini devam ettirmek isteyen failler, alanlarin do-
xalarini yikmak i¢in gesitli stratejilere basvurmaktadirlar.
Alanda, muhafaza etme, takip etme ve altiist etme bigi-
minde ¢ farkli strateji vardir. Koruma stratejisi, alanda
var olan baskin gruplarin kendi konumlarini digaridan
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alana girmeye ¢alisan yeni fail ya da gruplara karst ko-
rumasini ifade etmektedir. Alanda var olan yeni fail ya
da gruplar, alanin kendi 6zgiil kurallarini degistirme
talebinde bulunurlar. Ikinci strateji olan takip etme ise
alanda yeni konumlanmus olan faillerin baskin konumla-
r1 elde etmek amaciyla gerekli kosul ve firsatlar1 diizenli
takip etmesini ifade etmektedir. Ugiincii boyut ise hete-
rodoks gruplarin alandaki hékimiyetini sona erdirerek
alanda kendi konumlarini giiclendirmeye c¢alisanlarin
tutumunu ifade etmektedir (Kaya, 2016, s. 400-401). Bu
strateji, alanda radikal degisikliklerin gerceklestirilmesi
anlamina gelmektedir. Stratejilerin alanda gorece isleyisi
ve alanda faillerin kazanimlar elde etmesi, faillerin sa-
hip olduklar1 potansiyel kaynaklarla yakindan iligkilidir.
Kaynaklar, alanda giicii elde etmek isteyen faillerin top-
lumsal kartlaridir ve Bourdieu bu kaynaklar1 Marx’in ser-
maye kavramindan yola ¢ikarak yeniden yorumlamistir.

Alanda Konumlanmanin Kaynaklar::
Sermaye Tiirleri

Bourdieu, pratik teorisinde toplumsal hiyerarsileri ve
egemen yapilar: yeniden iireten yapilari ve toplumsal
miicadeleleri analiz etmigtir. Marksist diisiincenin ser-
mayeyi ekonomik faktorlere indirgeyen kavramsallastir-
masini elestiren Bourdieu, toplumsal siire¢ ve yapilarin
yeniden tretiminde, toplumsal failler tarafindan aktif
bir bi¢imde tretilen sosyal ve kiiltiirel becerilerin de en
az ekonomik faktorler kadar etkili oldugunu ileri siirer
(Bourdieu, 1986). Toplumsal miicadele ve ¢catigmalar, sa-
dece ekonomik kogullarla degil, kiiltiirel, sosyal ve simge-
sel kosullarla da aciklanabilmektedir. Nitekim alanlarda
farkli sermaye bigimleri vardir ve bu bakimdan hi¢bir
alan digerine basit¢e indirgenemez.

Sermayeyi sadece ekonomik agidan biriktirilmis emek
olarak gormeyen Bourdieu, ayni zamanda sermayeyi
alanlara 6zgli catigma ve gii¢ miicadelelerinde yararla-
nilan, biriktirilen kaynaklar olarak ele almaktadir. Bo-
urdieu, toplumsal analizinde ekonomik sermaye (para
ve miilk), kiiltiirel sermaye (egitim ve kiiltiirel mallar,
hizmetler), sosyal sermaye (tanisiklik ve iligski aglar1) ve
simgesel sermaye (iktidarin mesrulugu) olmak tizere ser-
mayeyi dort baglikta incelemistir (Swartz, 2011). Pratik
teorisinde ekonomik sermaye, ekonomik kaynaklarin
biriktirilmesini ifade etmektedir. Bourdieu'niin, Marx’in
(2011) ekonomik sermaye kavramsallagtirmasindan
odiing aldigi bu sermaye tiirdi, gelir ve milk iligkisini
tanimlayan ve faillerin kazanglarini paraya cevirebildik-
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leri maddi imkén ve kosullarin timiinti kapsamakta-
dir. Bourdieu’ye (1986) gore, ekonomik sermaye diger
sermayelerden bagimsiz degildir. Toplumsal siniflarin
analizi, salt ekonomik kosullarla degil, bu sermaye tii-
riine ek olarak sosyal, kiiltiirel ve simgesel boyutlarin da
eklenmesiyle yapilmalidir. Ekonomik sermayeye yapilan
yatirim, ayni zamanda diger sermaye gesitlerine de yapil-
mig yatirimdir. Bu baglamda toplumsal tiretim siirecin-
de ekonomik sermayeye yapilan yatirim, okul, aile, vb.
kurumlar araciligiyla kilttirel ya da siyasal sermayeye
dontigsmektedir (Calhoun, 2000, s. 714). Nitekim bagka
sermayelere yapilan yatirimlar da ekonomik sermayeye
déniistiiriilebilmektedir. Iyi bir egitime sahip olan bir 6-
renci, kiiltiirel sermayesi sayesinde ekonomik kazanclar
elde edebilmektedir.

Kiiltiirel sermaye, ekonomik sermaye ile baglantili bir
kavram olarak Bourdieu tarafindan kavramsallastirilmis-
tir. Kiiltiirel sermaye, Bourdieu'niin pratik kuraminda
genel anlamda aile ve egitim yoluyla elde edilen kaza-
nimlari ifade eder. Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermaye,
aile yoluyla igsellestirilen niteliklerin miras yoluyla elde
edildigi ve egitim ya da diploma yoluyla kazanilip ku-
rumsallagtirilan bir sermaye tiiriidiir. Genis bir spektru-
mu ifade eden bu sermaye tiri, biiyiik bir iktidar kay-
nagidir (Swartz, 2011, s. 111). Bourdieu'niin sermaye
kavramsallastirmasinda 6nemli bilesenlerden bir digeri
ise sosyal sermayedir. Bourdieu’ye gore sosyal sermaye
“Tanigma ve karsilikliliga dayanan kalici iligkiler aglarina
bagli (network yaratma) mevcut ve potansiyel kaynakla-
rin timidir” (Bourdieu, 1980, s. 2). Bourdieu, bu ser-
maye tiiriiyle faillerin toplumsal alanlardaki eylemlerini
bireysel ve kolektif baglamda incelemistir. Sosyal serma-
ye, faillerin baglanti kurarak sembolik sermaye ve eko-
nomik sermaye elde etmelerine etki edebilmektedir. Bu
cercevede sosyal sermaye “Insanlarin kendi yararlari igin
harekete ge¢meleri toplumsal baglar1 ve sosyal sermaye-
yi (sosyal iligkiler) olusturmaktadir” (Alver, 2006, s. 17).
Giindelik yasamda kurulan iligkiler, bilingli veya biling-
siz bir siirecin sonunda faile ¢esitli kazanimlar saglar. Bu
bakimdan iliskilerin toplami, sosyal yapilar tarafindan
sembolik bir forma dontstiiriilerek mesru hale getirilir.
Boylece kurumsallasan sosyal yapilar gesitli pratiklerle
yeniden tretilir (Bourdieu, 1986, s. 249-250). Toplumsal
iligkilerin yeniden iiretim siireci sonunda olusturdugu
yapilar, failler arasinda ortaya ¢ikan sembolik ayrimlarin
da ¢ikis noktasidir.
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Simgesel sermaye ekonomik, sosyal, kiiltiirel sermayenin
semboller biciminde ortaya ¢ikmasidir. Bu semboller,
toplumsal ayrimlarin isaretleridir. Bu anlamda simgesel
sermaye: Ele alman alanin nesnel yapilarinin 6ztimsen-
mesinin, yani ele aliman alanda sermayenin dagilim ya-
pisiun {iriind olan alg kategorilerinin triini olan, gorgii
ve ayirma ilkelerine, siniflandirma istemlerine, smniflan-
diricr kaliplara gore algilandigr andaki sekliyle herhangi
bir tiiriinden (ekonomik, kiiltiirel, okula iligkin ya da sos-
yal) sermayedir” (Bourdieu, 2015c, 5.153).

Simgesel sermaye, alanda, toplumsal faillerin kendi ara-
larindaki ayrimlar1 ve ayristiric pratikleri insa eden ilis-
kilerin seyrini belirleyen bir sermaye tiiriidiir. Simgesel
sermaye, genellikle maddi bir forma dontismiis iligkilerin
toplamidir ve bu 6zelligiyle toplumsal hiyerarsinin olu-
sumunda faillere siyasi ve toplumsal mesrulagtirma yet-
kisi vermektedir. Simgesel sermaye, toplumsal yasamda
simgesel siddet biciminde var olur ve bu siddetin mes-
rulagtirilmasinda bireylerin rizasi s6z konusudur. Simge-
sel temsiller, ikili bir bigimde toplumsal ayrimlar: tiretir
ve toplumsal esitsizlikler siireklilik kazanir (Bourdieu,
2015¢). Bu ayrimlar giizel veya ¢irkin, iyi veya kotii, eril
veya disil, seckin veya bayags, yitksek veya diisiik sekilde
toplumsal yagamuin biitiin alanlarina niifuz etmektedir.
Zira bu baglamda simgesel temsiller, belirli bir distince
anlayisinin ya da grubun ¢ikarlar1 sonucunda ortaya ¢ik-
makta ve esitsiz gii¢ iligkilerini mesrulagtirmaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alisma, nitel aragtirma yontemiyle yazilmigtir. Nitel
arastirmalar, toplumsal diinyay: goriiniir héle getirmek
i¢in bir dizi yorumlayici uygulamalarla yapilan bir aras-
tirma taridir (Creswell, 2016, s. 43). Nitel arastirma,
anlama ve yorumlamaya dayali olarak goriismelerin ve
yeniden tretilen bilginin aragtirmact tarafindan yorum-
lanarak zenginlestirilmesini 6ngérmektedir. Calismanin
amact dogrultusunda yorumsamaci paradigmanin, ko-
nuyu bitiinlikld bir sekilde derinlemesine ele alacag
distiniilmustiir (Neuman, 2016, s. 131). Toplumsal ya-
samin ve toplumsal pratiklerin bireyler tarafindan nasil
olugturulduklarina dair yapilan ¢aligmalar, yorumsama-
c1 paradigmada oldukga genis bir ¢alisma alanini ifade
etmektedir. Bu baglamda belgeseldeki anlatilar icerik
analizi teknigiyle ¢oziimlenmistir. Igerik analizi teknigi,
elde edilen verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligki-
lere ulasmay1 hedefleyen bir analiz teknigidir (Yildirim
ve Simgek, 2008). [¢erik analizinde temelde yapilan islem,

Ankara Arastirmalari Dergisi 2023, 11(1), 121-137

birbirine benzeyen ve iligkili olan verileri belirli kavram-
lar, kategoriler cercevesinde bir araya getirerek ve bunla-
r1 okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek
yorumlamaktir. Igerik analizinde kitaplar, goriismeler,
gazete haberleri, televizyon programlari, tarihi belgeler,
reklamlar, sinema filmleri, vb. baska herhangi bir iletigim
araci da arastirma nesnesi olarak kullanilabilir (Seggie ve
Bayburt, 2015, s. 254). Caligmada, belgeseldeki anlatilar
kodlanarak anlamli béliimler olusturulmaya calisilmas;
cesitli kategorilere ayrilarak analiz edilmistir. Belgeselde-
ki tematik basliklar ve alt kategoriler, aragtirmact tarafin-
dan dort kez izlenerek igerik analizi teknigiyle kodlanmis
ve betimsel analiz yontemiyle analiz edilmistir.

“Ankara Havast” Belgesel Filmini Kolektif
Hafiza Cercevesinde Bourdieucii Perspektifle
Yeniden Okumak

Ankara Havasi Belgesel Filminin Konusu

Blu TV tarafindan 2020 yilinda yayimlanan belgesel dizi-
si (Sekil 2), Tiirkiye Cumhuriyeti'nin bagkenti olan An-
kara {izerine hazirlanmis bir yapimdir. Belgesel filmde
Ankara’nin kiltiirel 6zellikleri ve tiim Tirkiye’de bilinen
ozellikleri sehirde yasayanlarin goriisleri baglaminda so-
ru-cevap biciminde anlatilmistir. Belgesel film, 4 boliim-
den olugsmaktadir. Bu ¢alismanin da ¢ikis noktasi olan
“Onemli Olan Kalbe Koyup Sevmek” béliimii, belgeselin
ilk boliimiidiir. fkinci béliim, “Ankaragiicii... Hayalleri-
miz bir giin gergek olacak!”, iigiincii bélimii “ODTU”,
dordiincti bolumi “Bizim Cingin’den baska gidecek yeri-
miz yok” tur. Blu TV, kendi tanitim reklaminda belgeseli
su sekilde tanitmistir (Blu TV, 2023):

Ankara Havas, yillar i¢inde toplumda ve insanlarin
algisinda yaratilan “Ankara” imajini, Ankara’nin nevi
sahsina miinhasir alt kiltiirlerini inceliyor. Ankara;
baskent olmasinin yaninda Atatiirk asig1, buytk ta-
raftar ve her ilin abisi konumunda. Her telden ¢alma-
styla meshur sehri, kendine 6zgili unsurlariyla anlati-
yor. Ankaragiicii'nden ODTU’ye, Cingin’den Ankara
oyun havasina...

Calismanin evrenini Ankara’y1 konu edinen belgesel
filmler olusturmaktadir. Calismada 6rnekleme bigimle-
rinden amagh 6rneklem kullanilmistir. Amagh 6rnek-
lem, sistematik ve rastgele segilen durum Orneklerinin
arastirmanin amaci dogrultusunda amagh bir sekilde
tasnif edilmesidir (Marshall ve Rossman, 2014). Calis-
ma, bu amag¢ kapsaminda belgeselin ilk bolimii olan
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blutv 6zel yapim
Sekil 2. Ankara Havasi belgeseli afisi.
Kaynak: Blu TV, 2023.

“Onemli Olan Kalbe Koyup Sevmek’le sinirlandiril-
mustir. Bunun nedeni, diger béliimlerde yalnizca futbol
kuliibti taraftarlari, tiniversite 6grencileri ve belirli bir
Ankara mahallesinde yasayan insanlara s6z verilmesidir.
Zira ilk boliimde farkli meslek ve konumlara sahip An-
karalilar yer almaktadir ve ilk boliim bu yoniiyle ¢alis-
manin amacina yonelik kapsayici bir icerige sahiptir. Bu
boliimde, Ankara’da farkli sinifsal 6zelliklere ve meslek
gruplarina mensup Ankaralilarin, Ankara 6zelinde kuru-
cu lider Mustafa Kemal Atatiirk hakkindaki goriiglerine
yer verilmistir. Belgeselin bu boliimii 24 dakikadan olus-
makta ve diyaloglar biciminde ilerlemektedir. Belgeselde,
Bourdieu'niin sermaye kavrami gercevesinde habitus ve
alan kavramlariyla ilintilendirilerek kolektif hafizanin in-
sasinda bireylerin kolektif yoniinii ifade eden iki tematik
basliga ulagilmistir. Bu basliklar “kurucu liderin temsille-
ri, ulus devlet anlayiginin yansimalar1” seklinde alt baglik-
lara ayrilarak kategorize edilmistir.
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Arastirmanin Bulgular:

Belgesel filmde toplam 11 kisiyle goriigme yapilmis ve
hepsine Ankara kenti baglaminda Atatiirk’le ilgili di-
stinceleri sorulmugstur. Belgesel filmde s6z verilen kisiler
Kunduraci Nurettin, Piyangocu Ali, Emekli Avni Dayi,
Taksici Onur, Dévmeci Musa, Taksici Serkan, Alkim
ve Erol, Temizlik¢i Serif, Simit¢i Halil, Memur Alper ve
Ogretmen Hilal’'dir. Belgesel filmde s6z alan Ankaralilar,
Ankara’y1 Atatiirk’le 6zdeslestirerek tasvir etmektedirler.
Bu baglamda, belgesel filme konuk olan Ankaralilarin
verdikleri cevaplar ayri ayri kodlanmistir. Bu dogrul-
tuda Ankara’nin bireyler tarafindan kolektif bir sekilde
hatirlanmasina atfedilen iki tematik baglik tespit edil-
mistir. Aragtirmanin amaci kapsaminda belgesel filmde
s6z verilen Ankaralilarin goriislerinden yola ¢ikilarak
Ankara kentinin kurucu lider Atatiirk’iin temsilleri ve
Atatiirk’tin yeni bir ulus devlet kurma anlayisinin sonucu
olarak birlestirici bir figlir oldugu tespit edilmistir. Bel-
gesel filmde s6z verilen Ankaralilarin goriislerinden yola
¢ikilarak olusturulan bu iki tema, yedi alt kategoriye ayr1-
larak kodlanmugtir (Tablo 1).

Kurucu Lider Temsilleri: Aragtirmada tematik olarak
ulagilan ilk baglik, kurucu lider temsilleridir. Belgeselde
ekonomik sermaye bakimindan farkli konumlarda bu-
lunan meslek gruplarna ait Ankarallar, kurucu lider
Atatiirk’iin temsillerini iireten sermaye gesitlerine sahip-
lerdir. Belgeselin ilk sekanslarinda mikrofon uzatilan kisi
kunduraci Nurettin’dir. Ditkkdninin girisinde “Ne Mut-
lu Tark’im Diyene” yazisi bulunan kunduraci, 56 yildir
Ankara’da siyasetci ve biirokratlara hizmet verdigini ifa-
de etmektedir. Kundurac: Nurettin, toplum tarafindan
kodlanan ayakkabici sinifina uymayan bazi 6zelliklere
sahiptir. Takim elbise giyen, standart Tiirk¢eyi akici bir
bi¢imde kullanan kunduraci Nurettin, ditkkdninin nere-
deyse tamamini kurucu lider Atatiirk ve onunla ilgili olan
afiglerle donatmistir. Ekonomik sermaye bakimindan
toplumsal uzamda alt katmanlarda bulunan kunduraci
Nurettin, sosyal ve simgesel sermayesini biriktiren ve bu
sermayelerini birbirine doniistiirebilen bir faildir. Hizmet
verdigi kisiler arasinda Eski GATA Komutani Omer Sar-
lak Pasa, Eski Deniz Kuvvetleri Komutan: Giiven Erkaya,
Milli Birlik Grubu Baskani Fahri Ozdilek gibi déneminin
inldi biirokratlar: vardir. Ayrica Kibris Baris Harekati’'na
bagista bulundugu igin dénemin Genelkurmay Baskani
ve Bagbakan Biilent Ecevit'in tesekkiir mektubu yazdigini
belirten tinlit kunduracinin ifadelerini sosyal ve simgesel
sermaye agisindan okumak miimkiindiir. Kunduracinin
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Tablo 1. Temalar ve Alt Kategorileri

Anlayiginin Yansimalar1 | Miicadelesinin Karargahi

Tema Kategori Tanimlama
Kurucu Lider Temsilleri Milli Peygan}ber / Atatlirk’lin siyasi liderliginin yani sira r.naneV1 b1r. lider
Liderimiz olarak Ankaralilar tarafindan benimsenmesi
Ulus Devlet Ulusal Kurtulus Kurtulus Savagi ve Cumhuriyetin kurulus stirecinde

Atatiirklin yaninda yer alan 6nemli isimlerin
Ankara dogumlu olmalar1

Kurucu Lider Temsilleri | Hediyelik Esya/Fotograf

Ankaralhilarin Atatiirk’iin birlestirici ve kurtarici yoniinii
nesneler araciligryla somutlagtirmasi

Ulus Devlet Uecretsiz Dévme Ankara’yr Cumhuriyet’in bir simgesi olarak géren
Anlayisinin Yansimalari insanlarin, Atatiirk’u birlestirici bir figiir olarak gérmesi
Ulus Devlet . AtattirK’iin ulus devlet kurma gabasinin evrensel diizeyde
Evrensellik o .
Anlayisinin Yansimalari diger toplumlara 6rnek olmasi
Kurucu Lider Temsilleri Onun Bagkenti Atatliran Ankara)y la ozdesles't} %*1lrne51 ve
Atatlirkin Ankaray: ¢ok sevdigi vurgusu
Kurucu Lider Temsilleri Varlik/Yokluk Ulkenin ve dolayisiyla Ankaranin varliginin,

AtatiirKtin varligiyla bitinlestirilmesi

belirttigi tinlii biirokratlar, yasadiklari ve gorev aldiklari
donemde toplumsal ve siyasal agidan Tiirkiye’de 6nemli
karar verici isimler olmuglardir. Bu isimler, Atatiirk¢tilik
diisiincesi etrafinda farkli zamanlarda gorev alan isimler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyetin kurucusu
olarak ve devamindaki gorisleriyle 6rnek alinmasi ge-
rektiginin alt1 ¢izilen kurucu lider imgesi, aldiklar1 ka-
rarlar1 “Atatirk¢lik” disiincesi cercevesinde ifade eden
bu biirokratlar izerinden yeniden hatirlanmaktadir. Bu
isimlerin toplumsal uzamdaki konumlar1 sermaye baki-
mindan en st siralarda yer almakta ve simgesel anlam-
da kurucu lider etrafinda yapilandiklar1 gérilmektedir.
Atatiirkgii ¢izgide miicadeleyle 6zdeslesen bu toplumsal
failler, kurucu liderden simgesel bir yetki almaktadirlar.
Boylece kunduract Nurettin, gegmisin simgesel biirok-
ratlarin1 animsayarak alanda kendi degerlerini mesru
kilmaya galismaktadir. Toplumsal alanlarda faillerin bu
¢abasi, her daim ortak bir davranis ya da diigtince 6riin-
tiisii igerisinde simgesel iktidarin bilgi odakli bir diizen
kurma amaciyla iliskilidir (Bourdieu, 1977, s. 407-408).
Diger taraftan kunduracinin bahsettigi biirokratlara hiz-
met vermesi sosyal iliski aglarinin 6riintii toplamini ifa-
de etmektedir. Ayni toplumsal uzamda farkli mesleklere
sahip toplumsal faillerin ortak bir diistincede bulusmast,
toplumsal uzamda var olma diisiincesiyle iligkilidir ve fa-
iller kurduklar: arkadaslik ya da iligki aglar1 ile sermaye-
lerini doniistiirebilmektedirler.
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Kurucu lider temsilleri, belgesel filmde soz verilen top-
lumsal faillerin kolektif bir yeniden tiretim siirecine ka-
tilmalariyla somutlasmaktadir. Oyle ki belgeselde soz
verilen Taksici Onur, Esnaf Alkim-Erol ve Piyangocu
Ali, kurucu lideri fotograflar ya da esyalar yoluyla somut-
lagtirarak toplumsal alanda yani Ankara’da miicadeleye
girismektedirler. Taksici Onur’un evinde ve arabasinda
Atatiirk’iin fotografinin oldugunu belirtmesi, kiiltiirel,
simgesel, sosyal ve ekonomik sermaye agisindan ozgiil
fayda saglamaya yonelik bir eylem olarak nitelendirile-
bilir. Bir toplumsal fail olarak Taksici Onur, aracindaki
Atatiirk fotografiyla kentte yasayan ya da baska kentler-
den gelip aracina binen diger toplumsal faillere Atatiirk’ii
hatirlatmakta ve diger faillerle etkilesime girerek Atatiirk
ozelinde kentin toplumsal hafizada yeniden hatirlanma-
sin1 saglamaktadir. Ornegin Taksici Onur’un aracina bi-
nen bir toplumsal fail, aracta gordiigii Atatiirk fotografi
tizerinden kentin simgesel degerini hatirlayabilmektedir.
Yolculuk siiresince Atatiirk fotografi tizerinden kentteki
diger Atatiirk temsillerini (heykel, anzt, afis, vb.) de de-
neyimleyecek olan bir toplumsal fail, Ankara’nin kolektif
hafizada Atatiirk’ti simgeleyen bir toplumsal alan oldu-
gunu fark edecektir. Nitekim bu hatirlama ve hatirlatma
eyleminin, toplumsal uzamda insa edilen simgesel tem-
sillerin sadece kurumsallasmis toplumsal yapilar tara-
findan degil, kentte yasayan ya da kente gelen toplumsal
faillerin eylemleriyle gerceklesebilecegi goriilmektedir.
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Dolayisiyla toplumsal hafizada korunan Ankara imgesi,
bireylerin eylemlerinin bir sonucu olarak yeniden insa
edilmektedir.

Belgesel filminde dikkat ¢eken Ankaralilardan biri de
Atatiirk’e ait cesitli hediyelik egyalar satan Alkim ve
Erol’dur. Toplumsal failler olarak Ankara’da ikamet eden
Alkim ve Erol, bagskent Ankara’da kurucu lideri toplum-
sal yagamlarinda gerceklestirdikleri iiretim sonucunda
somutlagtirmiglardir. Mekansal agidan Ankara’da onun
simgesel degerini vurguladiklar: triinlerle yeniden tire-
ten Alkim ve Erol, politik ve kiiltiirel yasamda iliski ag-
lar1 kurmaktadirlar. Bu baglamda Ankara, Bourdieu'niin
(1986) de ifade ettigi gibi kiiltiirel tiretim alanina sahip
bir mekandir. Alkim ve Erol, bulunduklar: alanda ger-
ceklestirdikleri eylemlerle ekonomik ve sembolik gii¢
elde etmektedirler. Diikkdnda satilan {riinler sembo-
lik triinlerdir ve hem Milli Miicadele yillarini hem de
Cumbhuriyetin kurulus yillarindaki Atatiirk’i tasvir eden
bu sembolik iiriinleri satma siirecinde, alanda yer alan
diger faillerle etkilesime girmektedirler. Alkim ve Erol,
satig yaptiklarinda toplumsal sinif ve aile yoluyla sahip
olduklar: kiiltiirel sermayelerini ekonomik ve sembolik
sermayeye doniistirmislerdir. Zira bu durum serma-
yenin ¢evrilebilir 6zelligiyle iliskili bir duruma isaret et-
mektedir. Bourdieu, faillerin toplumsal konfigiirasyon
igerisinde ait olduklar1 konum itibariyle kiiltiirel tiretim
alaninda gergeklesen her bir eylemin esasinda ekonomik
ve sembolik gii¢ elde etmeye yonelik oldugunun altini ¢i-
zer. Diger taraftan kiiltiirel Giretim alani olan Ankara, ta-
rihsel iiretimin sonucunda hafizada saklanan bir kenttir.
Ankara, Cumhuriyet’in kurulusu ile Atatiirk’le 6zdesle-
sen bir kent olmus ve toplumsal veya politik miicadele-
lerde her zaman 6n planda yer almistir. Diger bir deyisle
Ankara’da yer alan toplumsal failler, kentin kurucu lider
kimligini tagtyan habituslara sahip bireyler olarak tiretim
stirecine dahil olmakta ve dolayisiyla Ankara, Atatiirk’iin
simgesel 6zelligiyle tarihin bir iiriinii olmaktadir.

Kolektif hafizanin zaman ve mekéan agisindan yeniden
tiretimi de toplumsal faillerin sermayeleriyle gercekles-
mektedir. Ankara, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bagkentidir
ve bu 6zelligiyle kurucu ideolojinin mekansal pratikleri-
ni goriiniir héle getiren bir 6zellige sahiptir. Ankara’da
ikamet eden bir toplumsal eyleyicinin sosyal, kiiltiirel
ve simgesel sermaye agisindan zengin bir habitusa sahip
olabilecegi dustiniilebilmektedir. Ankara’nin bagkent ol-
masl, bir anlamda kurucu lider temelinde devletin ide-
olojik pratiklerinin kamusal anlamda toplumsal failler
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tarafindan igsellestirilmesi ve aktarilabilir olmasi demek-
tir. Mekén agisindan Ankara, Cumhuriyet’in simgesidir
ve bu toplumsal mekanda toplumsal failler anit, heykel,
miize, kamusal alan, vb. yoluyla etkilesime girerek top-
lumsal miicadelelere girebilmektedirler. Bu toplumsal
miicadele, alana yeni girmek isteyen ve var olan deger-
leri yikmak isteyen toplumsal faillerle miicadeleye isaret
etmektedir. Diger bir deyisle, alanda kendi mesruiye-
tini saglamak icin yer alan failler, koruma stratejilerine
sahiptirler (Bourdieu, 2021). Dolayisiyla mekin olarak
Ankara’da yagayan bir toplumsal eyleyici, sahip oldugu
sermayeleri mekanla genisletebilmekte ya da biriktire-
bilmektedir. Belgeselde yer alan Kunduraci Nurettin
Ozelinde distinildigiinde, simgesel ve sosyal sermaye
bakimindan etkilesimde bulundugu biirokratlar aracili-
giyla iligki aglar1 kurarak Ankara’y: kurucu lider 6zelinde
tekrar hatirlamakta ve kolektif hafizay1 mekan baglamin-
da yeniden tiretmektedir. Bu hatirlama bigimi, habitusla
da yakindan iligkilidir ve aile ya da ¢evre yoluyla edinilen
toplumsal egilimler, toplumsal fail olarak mekan aracili-
giyla kurucu lider ideolojisini hatirlayan toplumsal fail-
lere cesitli kazanimlar saglamaktadir. Taninirlik, sohret
olma ya da maddi tiretim araglarina sahip olma, iliskiler
araciligiyla belirli bir toplumsal sinifin ya da ideolojinin
paylasilmasiyla miimkiindiir ve bu durum sosyal serma-
yeyi ifade etmektedir. Kunduraci Nurettin, tniversite
diplomasina sahip olmasa da sosyal sermayesi yiiksek bir
toplumsal faildir. Bu bakimdan, bazi durumlarda sos-
yal sermaye, ekonomik ya da kiiltiirel sermayeden daha
kuvvetli olabilmektedir (Bourdieu, 2010, s.52). Toplum-
sal bir fail olarak Kunduraci Nurettin, Ankara’yr kurucu
lider temsilleri baglaminda hatirlamakta, gecmise dair
bilgi ya da tecriibelerini paylasarak ge¢mis ve gelecegi ye-
niden inga etmektedir.

Ulus Devlet Anlayisinin Yansimalar:: Arastirmada te-
matik kategori olarak ulagilan ikinci baglik, ulus devlet
anlayisinin yansimalaridir. Simgesel ve sosyal iliskiler
agisindan ulus kavrami, toplumsal uzamda iktidar miica-
deleleri veren toplumsal faillerin ortak bir bileseni konu-
mundadir. Ulus kavrami, kurucu idari kadrolarin biitiin-
ciil bir toplumsal yap1 inga etme siirecine katkida buluna-
bilecek bir sosyal kavramdir. Dolayisiyla Cumhuriyet’in
kurulusu ile ulus kavrami etrafinda konsensiis yaratilma-
st i¢in {iretilen sdylem ve pratikler, yapilanmis bir yap1
olarak toplumsal faillerin habituslarini da inga etmekte ve
sermayelerini bu dogrultuda biriktirmelerini saglamak-
tadur.
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Nitekim belgeselde s6z verilen toplumsal failler de ulus
kavramini yapilanmis bir yapi olarak iireten ve sim-
gesel acidan gecmise doniik referanslara bagvuran ey-
leyicilerdir. Belgesel filminde s6z verilen emekli Avni
Day1, Ankara’da ikamet ettigi mahalleden Kurtulus
Savagr'na katilan ve Cumbhuriyet'in kurulusundan son-
ra da Atatirk’in yaninda olan Kilig Ali, Celal Bayar ve
Topal Osman gibi isimlerin yetistigini ifade etmektedir.
Kurtulus Savasi, ortak bir amag yani yeni bir modern
devletin kurulmas: dogrultusunda, Atatiirk 6nderliginde
toplumun biitiin siniflarinin bir araya gelerek miicade-
le etmesini simgelemektedir. Belgesel filminde s6z veri-
len diger toplumsal faillerden biri de memur Alper’dir.
Atatliirk’i ulus devleti kuran lider olarak tanimlayan
memur Alper, Atatiirk’iin ulus devlet olma diisiincesini
ev metaforuyla 6zetlemigtir. Memur Alper, Atatirk’iin
“Vatan, insanin evidir.” diisiincesiyle hareket ettigini ve
Atatiirk’tiin bu diisiincesinin sadece kendi halk: i¢in degil
evrensel gercevede tiim insanliga yonelik bir mesaj oldu-
gunu belirtmektedir. Ayni sosyal uzamda farkli habitus-
larla konumlanan toplumsal failler, Ankara’da ulus dii-
stincesiyle hareket ederek kurucu lideri hatirlamakta ve
Ankara “vatanin merkezi” olmaktadir. Belgesel filminde
memur Alper ile ayni yerde bulunan Ogretmen Hilal de
Ankara’y1 Atatiirk’le 6zdeslestirerek hatirlayan toplum-
sal bir eyleyicidir. Ankara’y1 Cumhuriyet’in merkezi ola-
rak tanimlayan Ogretmen Hilal, “Burast onun bagkenti,
geldi hi¢ gitmedi.” diyerek Ankara’nin Atatiirk tarafin-
dan bagkent yapilmasina ve Anitkabir’e defnedilmesine
génderme yapmaktadir. Yine Ogretmen Hilal “Biz de
onun kizlari, onun cumhuriyetinde yetistirdigi kadinlar
olarak buray: seviyoruz.” diyerek sahip olduklari An-
kara sevgisinin temelinde Atatiirk’e olan sevgilerinin
oldugunu belirtmektedir. Ogretmen Hilal, Atatiirk’iin
Cumhuriyet’i ilan ettikten sonra Medeni Kanunu ¢ika-
rarak kadinlara toplumsal alanlarda esit yurttas haklar
sunduguna isaret ederek kadinlarin toplumsal alanlarda
miicadele edebilmelerini Atatlirk’tin siyasi kisiligine at-
fetmektedir. Hiyerarsik yap1 igerisinde Ogretmen Hilal,
sahip oldugu habitusu Cumbhuriyet’in kazanimlarina
borgludur ve bu kazanimlar toplumsal yasam igerisinde
miicadele edebilecegi sermayelere ulasmasini saglamak-
tadir. Ankara’da yasayan 6gretmen Hilal, Cumhuriyet’in
kazanimlar1 yani diger bir deyisle Atatiirk’iin eylemleri
sonucunda toplumsal yasamda egitim-6gretim almus ve
toplumsal yasamda bir meslek sahibi olmustur. Bu mes-
legi sayesinde ilk olarak ekonomik sermayeye sahip olan
Ogretmen Hilal, kendisiyle benzer sinifsal ozellikler ta-
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styan diger toplumsal faillerle birlikte Ankara’da sosyal
iliski aglarini kurabilmistir. Bu baglamda failin sahip ol-
dugu iliski aglarini dayanisma temelinde diistinmek ge-
rekmektedir. Kurumsallagmais bir yapr i¢erisinde bulunan
Ankara kenti, benzer habituslara ya da mesleklere sahip
faillerin davraniglarinin olusmasinda etkili olsa da kentte
yagayan toplumsal eyleyicilerin kisisel ¢abalar1 sonucun-
da dayanismanin bir merkezidir ve hafizalarda bu sekilde
korunmaktadir. Oyle ki Ogretmen Hilal’in sahip oldugu
habitus, kurumsallagmis yapilara sahip Ankara’nin sosyal
sermayesi ile kisisel ¢abalarinin sonucu olarak biriktirdi-
gi sosyal sermayesinin toplamindan olusmaktadir. S6z
gelimi, sosyal sermaye kolektif bir yap1 icinde ait olunan
kurumsallasmis yapilarin oldugu gibi kisisel ¢abalarin da
bir sonucudur (Bourdieu, 1986, s. 249).

Belgesel filminde mikrofon uzatilan isimlerden biri de
Dévmeci Musa’dir. Dévmeci Musa, Ankara’da dévme
diikkkani olan ve Atatiirk’iin dovmesini misterilerine
licretsiz yapan bir esnaftir. Ankaralilarin viicutlarina
Atatiirk’iin dovmesini yaptirmasi ve dévmeci Musa’nin
bu iiretim siirecinde bir araci olmasi, habitusun bedensel
pratikleriyle iliskilidir. Habitus, toplumsal tecriibelerin
bir toplami olarak faillerin zihinlerindeki sinif, etnik kim-
lik, kiiltiir ve dil gibi kalic1 egilim setlerini icermektedir ve
bu egilim setlerini bedende somutlagtirmaktadir. Anka-
ralilar, zihinlerinde yer alan Atatiirk imgesini dovme ile
bedene naksederek sosyal yasamlarindaki iligkilerini dii-
zenlemekte ve tarihsel bir siirecin 6znesi olmaktadirlar.
Bu eylemlilik durumu habitusun tarihsel 6zelligini yeni-
den tretir ve habitus bu 6zelligiyle “somutlagmis, bede-
ne dontismis bir toplumsalliktir” (Bourdieu ve Wacqu-
ant, 2014, s. 118-119). Ankaralilar, yaptirdiklar1 Atatiirk
dovmeleriyle sahip olduklar1 habitusu sosyal alanlarda
yaymakta ve Ankara’da yagayan diger toplumsal failler-
den ayrilmaktadirlar. Bu farkliliklar, faillerin toplumsal
diinyayla olan iliskilerini diizenleyerek onlara sembolik
sermaye kazandirmaktadir. Atatiirk dovmesinin bedene
naksedilmesi, habitusun simifsal 6zelliginin toplumsal
yasamdaki etkisinin de diistintilmesini saglar. Ankara’da
yasayan toplumsal failler, ait olduklar: toplumsal sinifin
egilimlerini tutum, tarz ve davranislar1 gelecege aktaran
sinifsal fail konumundadirlar. Ankaralilar, icine dogduk-
lar1 mekanin degerlerini farkinda olarak ya da olmaya-
rak icsellestirerek Atatiirk imgesi cercevesinde sinifsal
ozelliklerini devam ettirmekte ve boylece hayat tarzlarini
diizenlenmektedirler. Dévme yaptirma eylemiyle “biz”
duygusunu pekistirerek ortak yasam tarzina sahip olan
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Ankaralilar, toplumsal alanlardaki konumlarin: giiglen-
dirmeye yonelik eylemler gerceklestirmektedirler.

Piyangocu Ali, Temizlik¢i Serif, Simit¢i Halil, Dévmeci
Musa, Memur Alper, Ogretmen Hilal gibi isimler kurucu
liderin ulus olma bilinci diigiincesini tasiyan toplumsal
faillerdir. Bu toplumsal failler, sinifsal agidan farkl: 6zel-
liklere sahip olsalar da kurucu liderin ulus olma disiin-
cesi etrafinda birlesen ve oyuna katilan toplumsal eyleyi-
cilerdir. Piyangocu Ali’nin, tezgahinda Atatiirk fotografi-
nin 26 yildir bulundugunu belirterek kurucu lideri “Milli
Peygamber” olarak ifade etmesi, simit¢i Ali’'nin “Lideri-
miz” sozii, memur Alper’in kurucu liderin Cumbhuriye-
ti kurma ¢abalari i¢in “vatan kurmanin” 6nemine isaret
etmesi gibi eylemler farkl: sinifsal 6zelliklere sahip birey-
lerin “biz” yani ulus diisiincesi etrafinda birlestiklerine
isaret etmektedir. Bu baglamda ulus kavrami, kurucu li-
derin pratikleri sonucunda ortaya ¢ikan ve ilgili alanlarda
miicadele eden toplumsal faillerin habituslar: tarafindan
igsellestirilen bir kavram héline gelmistir.

Yonetim araglari ve liderleri tarafindan insa edilen “biz”
duygusu, toplumsal alanlarda konumlanan faillerin ortak
¢ikar1 dogrultusunda yeniden iiretilmektedir. Cumhuri-
yetin ulus olma diigiincesinin aile, okul, vb. kurumlar yo-
luyla toplumsal faillere aktarilmasi ve kurucu kadrolarin
ideolojik diistincelerinin toplumsal yasamda hakimiyetini
sosyal bag kurma, sosyal ¢evre edinme, maddi seviyenin
yiikseltilmesi vb. biciminde faillerin eylemleriyle kendini
tiretmesi hem devlet hem de toplumsal faillerin istendik
sonuglara ulasma arzusuyla agiklanabilmektedir. Zira her
bir fail, sahip oldugu potansiyel kaynaklar kiimesi olan
sermayelerini isler héle getirmek, genisletmek isteyecek-
tir ve bu ¢abayla yapilanmis bir yapi olarak “ulus” kavra-
mini eylemleriyle iireterek alanda hakim olan diisiinceyi
gelecege tastyacaktir. Diger taraftan, “biz” olma duygusu-
nu kurucu degerler baglaminda hatirlayan her bir 6zne,
bu durumun her bir toplumsal fail tarafindan iiretilen bir
deger olmasi gerektigi diistincesine sahiptir ve bu ¢erce-
vede ulus olma diisiincesi normatif bir davranig olarak
stratejinin bir pargasidir. Bu stratejinin arka planinda
temaytiz ¢abas! yatmaktadir ve ulus olma diistincesi ik-
tisadi oldugu kadar ideolojiktir. Seckinlesme ¢abas1 top-
lumsal uzamda daha {ist bir konumlanmaya yoneliktir
ve Bourdieu’'niin (1983, s. 338) ifadesiyle “Var olmak ve
belirli bir konum elde edebilmekle” ilgilidir.

Belgeselde ulagilan “kurucu liderin temsilleri” ve “ulus
devletin yansimalar1” bagliklar1 baglaminda Ankara’y:
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kolektif bir hafizanin tiretimi agisindan degerlendirdi-
gimizde, toplumsal bir habitusun yani ulusal bellegin
devam ettirilmesinde Ankara’nin kurucu ideolojinin
somutlastirildigr bir mekan oldugu gériilmektedir. Ku-
rulan yeni rejim, zaman zaman gesitli siyasi tartismalar-
da 6zne olarak bulunsa da rejime meydan okuyan yeni
bir hafiza olugturma g¢abalari, belgeseldeki toplumsal
faillerin de ifadelerinden anlasilacag: tizere karsiliksiz
kalmaktadir. Toplumsal bir alani paylasan Ankaralilar,
Ankara’y: toplumsal bir miicadele alani olarak gormekte
ve kenti kurucu lider simgesi olarak gormektedirler. Ku-
rucu ideolojinin tahakkiim kurmasi ve kendi degerlerini
mesrulagtirmast i¢in tirettigi pratikler, faillerin habitusla-
rina naksedilen zihinsel sablonlardir. Toplumsal uzamda
farkli konumlarda olsa da toplumsal failler, hafizalarinda
kodladiklar1 Ankara imgesi ile hem toplumsal hem de
mekansal uzamdaki toplumsal konumunu belirlemekte-
dir. Ankara’da kurucu ideolojiyi hatirlatan her bir somut
Oge, kentte konumlanan her faile kendisini, gegmisini ve
sinifsal 6zelliklerini hatirlatmaktadir. Bu siiregte toplum
ve dolayisiyla toplumu olusturan her bir fail toplumsal
ozellikler tagryan eylemleriyle hem kendisini hem de
mekani dontistiirmektedir. Diger bir deyisle kolektif ha-
fizanin insasinda sadece toplumsal kurumlar olarak ya-
pilandirilan veya yapilanan toplumsal yapilar degil, ayn
zamanda ayn1 mekani paylasan toplumsal faillerin kendi
gercekligini olusturmak amaciyla tirettigi eylemler de et-
kilidir.
Sonug

Bu ¢aliymada, Ankara kentinin toplumsalligin bir iiriinti
olarak kolektif hafizada yer almasinda kurumsallagmis
yapilar kadar kentte yasayan toplumsal faillerin eylemle-
rinin de etkili oldugu vurgulanmaya ¢aligilmistir. Kolektif
hafizanin mekénla olan iligkisi, Ankara kentinin kolektif
hafizada nasil ve hangi unsurlarla beraber saklandig1 ko-
nusunda gesitli agilimlar saglamaktadir ve hafiza stirecin-
de toplumsal faillerin kisisel ¢abalarinin bir tirtinii olarak
hafizada yeniden iretilen Ankara kenti, arastirmacilara
onemli veriler sunmaktadir. flgili literatiir tarandiginda
Ankara temelinde yapilan ve yuritillen kolektif hafiza
¢aligmalarinin, kolektif hafizanin daha ¢ok toplumsal ku-
rumlar ya da yonetimsel aygitlar tarafindan insa edildigi-
ne vurgu yaptiklar1 gézlemlenmigtir. S6z gelimi Ankara
kenti, disiplinler aras1 bir bakis acisiyla tarih, sosyoloji,
edebiyat gibi pek ¢cok alanda ¢aligmalara konu edilmis bir
kenttir. Ankara’y1 kolektif hafiza bakimindan degerlen-
diren Durna (2022), Ankara’nin Bellek Mekdnlari: Seksen
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Yillik Bir Déniisiimiin Sozlii Tarih Denemesi baglikli ¢a-
lismasinda Ankara’nin Cumhuriyet tarihi boyunca siya-
sal, ekonomik sebeplerden otiirii doniistiigiine isaret ede-
rek bu doniisiimiin kentte yasayanlar tizerindeki etkisine
odaklanmigtir. Bayraktar (2013) ise, Tarihe Es zamanli
Taniklik: Ulus ve Kizilay Meydanlarinin Degisim Siireci
baslikli calismasinda Ankara’nin mimari olarak tarihsel
stiregte dort farkli degisim siirecine tabi tutuldugunu
Ulus ve Kizilay Meydanlari iizerinden tartigmistir. flgili li-
teratiir tarandiginda, Ankara’y1 kolektif hafiza baglamin-
da yapi-eylem karsithgina diigmeden tartisan herhangi
bir ¢aligmaya rastlanilmamistir. Bu noksanliktan yola
¢ikilarak dijitallesmenin oldukga etkili oldugu giiniimiiz
toplumsal kosullarinda, Ankara’nin kolektif hafizadaki
konumunda toplumsal faillerin etkisi “Ankara Havas:”
belgesel filmi 6rnekleminde tartistlmistir. Bu ¢alismanin
Ankara’y1 konu edinen ¢alismalardan ayrilan yoni, di-
siplinler arasi bir perspektifle Ankara’nin kolektif hafiza-
daki konumunun Bourdieu’cii yaklagimla tartisiimasidir.
Bu galisma, Ankara’nin sosyolojik bir okumasini yaparak
kolektif hafizanin olusumunda kentte yasayan toplumsal
eyleyicilerin ne 6lgiide etkili oldugunu gostermeye ¢alis-
muis ve kolektif hafizanin iiretiminde sadece kurumsallag-
mus yapilarin degil, faillerin habitus ve sermayelerinin de
etkili oldugunu vurgulamaya ¢aligmistir.

Kolektif anlamda toplumsal faillerin toplumsal bir topog-
rafya igerisinde trettikleri eylemler, onlarin habitus ve
sermayeleriyle yakindan iligkilidir. Toplumsal eyleyiciler,
hatirladiklar: her bir an ya da pratikle ilgili olarak sahip
olduklar: habitusu ya da sermayeyi ise kosarlar. Kolektif
hafiza, toplumsalligin bir tiriinii olsa da bireylerin hatir-
lama eylemleriyle gelecege aktarilabilmektedir. Ortak ya-
sanilan tecriibeler, olaylar ve deneyimler sosyal uzamda
faillerin sermayeleri farkls seviyede olsa da faillerin sahip
olduklar1 sermayeleri biriktirme ya da doniistiirme ¢aba-
siyla hatirlanarak yapisallagsmaktadir. Dolayisiyla hafiza-
nin toplumsal bir mekanizma olan habitusun igerisinde
varligini sirdiirdiigli ve faillerin ¢ikarlari gercevesinde
hatirladiklar1 toplumsal bir fenomen oldugunu soyleye-
bilmek mimkiindiir. Sosyal uzamda belirli bir sinifin ya
da grubun sembolleri, degerleri o sinifa ait toplumsal ey-
leyiciler oldugu stirece zihinlerde muhafaza edilecektir.
Bu baglamda habitus, dil, din, 1rk, inang gibi pratikleri
mubhafaza eden bir mekanizma oldugu gibi kolektif hafi-
zay1 da muhafaza etmektedir.

Ayni siifsal habituslara sahip bireyler tarafindan zaman
ve mekan icinde destek alarak saklanan ve aktarilan ko-
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lektif hafiza, ge¢mis olaylarin ya da diisiince kaliplarinin
miisterek bir tutumla genellikle simgesel bakimdan stir-
dirtilmektedir. Belgesel 6rneginde gorilldigii tizere top-
lumsal failler, hafizada kodladiklar1 simgeleri mekanla
buitiinlestirerek aidiyet duygularini giiglendirmektedir-
ler. Bu aidiyet duygusunda ise sermaye ve habitus dev-
reye girmektedir. Ankara, toplumsal bir mekéin olarak
kurucu lider Atatirk’in ve onun ideolojisinin hékim
oldugu toplumsal bir mekandir. Hafizanin mekén diiz-
leminde hatirlanmasi, o mekéani paylasan faillerin 6zel-
likle sosyal ve simgesel sermayelerini degistirmelerine de
kap1 aralamaktadir. Kurucu lider, mekénsal pratiklerde
toplumsal faillerin ortak referans noktas: olmakta ve bu
ozelligiyle ayn1 mekani paylagan failler sermayelerini sii-
rekli hale getirebilmektedir. Diger taraftan ayni mekan
paylasan toplumsal faillerin habituslari, tarihin bir triinii
olarak kolektif hafizay1 kendi kosullarina gore saklamak-
tadir. Gegmiste yasanan deneyimler ve toplumsal olaylar,
toplumsal faillerin alg1 ve diisiince semalarini olusturma
konusunda onlara aktif bir mevcudiyet saglamaktadir. Bu
baglamda habitus, gegmiste yagsanan olay ya da durumla-
rin faillerin alg ve diisiince semalarina yerlesmesini sag-
lar. Boylece toplumsal failler, ortak bir deneyimin sonu-
cu olarak kolektif hafizay1 inga ederek nesnel diizenlilige
tabi olurlar. Bu diizenlilik, alandaki sermaye bicimleriyle
gerceklesmekte, alanda elde edilebilecek 6zgiil faydalara
erisimi de belirlemektedir.

Sonug olarak Ankara, devletin modern bir bagkent insa
etme arzusunun tezahiirli olarak sosyal yapilarin yani
sira toplumsal faillerin eylemleriyle hafizada saklanan
bir kentsel mekani ifade etmektedir. Bu hafizanin dijital
medya araglartyla saklanmasi, depolanmasi ve aktarila-
bilir olmasi medya iceriklerinin iiretiminde toplumsal
faillerin de etkili oldugunu gostermektedir. Toplumsal
bir topografya icerisinde konumlanan failler, medya ige-
riklerinin iiretimi ve tiiketimi stirecinde aktif bir kimlige
sahiptirler. Kolektif hafiza, yalnizca kurumsallasmis dis-
sal baglantilarin birlesimiyle degil, faillerin istendik so-
nuglara ulagma arzusuyla yeniden iiretilmektedir. Top-
lumsal yapilar tarafindan iiretilen kolektif hafiza, mekan
bi¢iminde somutlastirilsa da bu somutlastirma siirecinde
toplumsal failler edilgen bir konumda degillerdir ve en
az toplumsal yapilar kadar hafizanin iiretiminde etkili-
dirler. Giintimiizde ve yakin tarihte cumhuriyetin sim-
gesi Ankara’nin, siyasi diizlemde birtakim degisiklik ad1
altinda uygulamalara (Tandogan Meydani'nin isminin
degistirilmesi vb.) maruz birakilarak kentin bu simgesel
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degerinin hafizalardan silinmeye c¢alisildigi gorilse de
Ankara’nin simgesel degeri, toplumsal uzami paylasan
faillerin ¢abalariyla, medyada ortak hafizanin bir bileseni
olarak yeniden iiretilmektedir. Bu vurgu, ayn1 zamanda
sosyolojide yer alan yap1 ve eylem dialitesini asma ¢a-
basina da isaret eder. Kolektif hafiza ¢caligmalarinda ge-
nellikle kolektif hafiza, yapilar tarafindan olusturulan
bir hatirlama pratigidir ve bu insa siirecinde toplumsal
failler yapilar tarafindan kisitlanan bireyler olarak goriil-
mektedir. Ancak bu ¢alisma, yapi ve fail ikiligini asarak
kolektif hafizanin olusumunda hem yapilarin hem de
eylemlerin etkili olduguna vurgu yaparak bu diialite-
yi agsmaya ¢alismustir. Nitekim bu ¢aligmanin, bundan
sonra yapilacak kolektif hafiza ¢alismalarinda 6znelci ve
nesnelci momentlerin birlestirilerek yap1 ve fail ikiligine
distilmeden toplumsal gercekligin tartisiimasina imkan
tantyan ampirik ¢alismalarin yapilmasina zemin hazirla-
yacag1 diigiintilmektedir. Diger taraftan Ankara’yr konu
edinen dijital igerikler {izerine kolektif hafiza-mekan ilis-
kisi ¢ercevesinde disiplinler arasi ¢alismalar yapilmast,
Ankara’nin kiiltiirel bellekteki yerinin giincel bir sekilde
tartistlmasini miimkiin kilacaktir. Ankara’yr konu edi-
nen dijital iceriklerin ve sosyal aglarda Ankara 6zelinde
gergeklesen etkilesimlerin séylem analizi, gostergebilim
caligmalari, icerik analizi, vb. yontemler kullanilarak in-
celenmesi, Ankara {izerine yapilan ¢alismalara giincel
bir katki sunacak ve kentin simgesel, kiiltiirel yapisinin
dontisimii agisindan gelecekte arastirmacilara 6nemli
veriler sunacaktr.
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