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20. ytuzyilin ortalarinda gelenek olma &zelligini yitiren Beypazari kina hamamlar (gelin hamami), bugiin kiiltiirel bellegimizin bir
parcasidir. Beypazarrnda yedi giin siiren evlilik torenlerinin yapildigi dénemin bir gelenegi olan kina hamamu kiiltiirii, yore halkinin
hafizasinda kalanlarla kitabi bir bilgi haline getirilmis ve Beypazarrnda 2012 yilinda agilan Tiirkiye'nin ilk ve tek hamam miizesi olan
Tirk Hamam Miizesinin siireli sergilerinden birine dontstiriilmiigtiir. Bu ¢aligmada, Beypazar1 kina hamamlary; Jean Baudrillard'in
simiilasyon, Anthony Giddens’in modernizm hakkinda diisiindiikleri ve Svetlana Boym’un ileri siirdiigii, nostalji kuramlar1 baglaminda
kisa bir degerlendirmeye tabi tutularak ele alinmustir.
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Abstract

Beypazari henna baths (bridal baths) of a tradition lost since the mid-Twentieth Century, are today a part of our cultural memory. A
practice of a time when wedding ceremonies in Beypazari lasted seven days, the henna bath culture has been made into a book, based on the
reminiscences of locals, which has become a permanent exhibit of Turkey’s first-ever bath museum inaugurated in Beypazari in 2012. This
study takes up the Beypazari henna baths as a brief evaluation of Jean Baudrillard’s thoughts on simulation, Anthony Giddens’ thoughts on
modernism, and the theories of nostalgia put forward by Svetlana Boym.
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Giris goriislerine bagvurulabilir. Baudrillard (2005, ss. 23-24)
etnolojinin ilgi alanindan s6z ederken bu bilimin ancak
6lmiis olan nesnelerle ilgilendigini aktarir ve modern
diinyanin 6nce o6ldiiren sonra da geri getirebilmek igin
isteri diizeyine ulasan simgesel tiiriin her tiiriinii kapsayan
bir ge¢mis (tarihsel) aragtirmasinin yapildigi bir diinya
oldugundan soz eder.

Insanoglu elindekinin degerini kaybetmeden anlamazmus.
Toplumsal olarak da elimizden vyitip giden kiltir
degerlerinin kiymetini ancak onlar1 kaybettigimiz zaman
idrak ediyoruz. Modern olanin gelenekseli dislamasi,
yok saymasi ve yerine ikame ettikleri ile geleneksel bilgi
gorece olarak hizla giindelik hayatin dinamiklerinden,
belirleyicilerinden biri olmaktan uzaklagmistir. Bu  Halk biliminin inceleme alani igine giren bir konu olarak
ayrilmanin ardindan, “6teki’lestirilen kiiltiir unsurlarini  Beypazari hamam kiiltiiriniin de bu baglamda modern
yeniden “benim’sememiz ancak onlarin liimii sonrasinda ~ yasamin getirdikleri ve sonuglar1 dogrultusunda canli-
miimkiin olmaktadir. Bu minvalde Jean Baudrillard'm  ligini yitirdigi agiktir. Zira genel kabule gére Tanzimat'la
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basladig1 savlanan Batililagma stireciyle geleneksel Tiirk ev
mimarisinin degisimi baglantilidir. Ayn1 dénemde Tiirk
hamam kiiltiirii ve temizlik anlayisinin terk edildigi de ileri
stirtilebilir. Nitekim Yakup Kadri Karaosmanoglu, Kiralik
KonaK’ta (s. 141) s6z konusu durumu su ciimlelerle anlatir:

Siglide, o mitkemmel ve yeni apartmanlar dururken
burada bir gogebe halinde yagamanin manasini anla-
yamiyorum. Koca evde adamakilli bir banyo odas:
bile yok. O hantal hamami yakmak igin ii¢ giin evvel
hazirlanmak, ti¢ ¢eki odun yakmalk, iki de bir de kazani
sivattirmak, kurnalar1 tamir ettirmek lazim geliyor. Bu
serait dahilinde ayda bir kere bile yikanmak miiyesser
olamiyor. Siglinin yeni usul, elektrikli banyolu apart-
manlar1 Servet Bey'i gittikce ¢ekiyordu.

Elbette yalnizca Batililagma egilimleri degil modernlesme
diistincesinin yayginlhik kazanmas: ve tiim diinyay: etki-
lemesi de gelenegin parcalanmasina, terk edilmesine yol
agmustir. Anthony Giddens’a gore (2004, s. 14) modernli-
¢in sonucunda ortaya ¢ikan yasam tarzlari modern insani
geleneksel toplumsal diizen tiirlerinin tamamindan esi
goriillmedik bir bi¢cimde sokiip ¢ikarmigtir. Modern olanin
yayginlasmasi kiiresel diizeye ulagmis ve yogunluk baki-
mindan giinlik yasantimizin en 6zel ve kisisel 6zelliklerini
degistirme agsamasina gelmistir. Gelenek ile modern ara-
sinda stireklilikler olduguna siiphe yoktur. Fakat, son fig,
dort yiizyil icinde ortaya ¢ikan degisiklikler son derece
dramatik ve kapsamli bir etki gostermistir.

Bu ¢aligmada, yalin olarak Beypazar: kina hamamu ile ilgili
kiilttirel bellegin miizelestirilmesi amaciyla agilmasi plan-
lanan Tirk Hamam Miizesinin hazirlik siirecinde yapi-
lan sozlii tarih galismalarinin bilgilerine yer verilecektir.
Ayrica miizenin koleksiyon politikasi ile sozlii tarih calig-
malarinin iligkisi ve sergileme tekniklerini belirlemede bu
bilgilerin rolii iizerinde de durulacaktir. Bu meyanda énce-
likle Tirk Hamam Miizesinin kurulus 6ykiisiine kisaca
deginmek gerekir.

Tiirk Hamam Miizesi, 8 Haziran 2012 tarihinde Beypaza-
rr'nda bulunan Yasayan Miizenin kiltiir girisimi olarak,
Riistem Paga Hamam1'nin miizeye donistiiriilmesi ile ku-
rulan 6zel bir miizedir. Vakiflar Genel Midiirlagii kayat-
larina gore, 16. yiizyilda Kanuni Sultan Stileyman’in veziri
Riistem Pasa tarafindan yaptirilan hamamin uzun bir siire
atil kalmasi neticesinde, Yagayan Miize tarafindan miizeye
dontstiirilme ¢aligmalar: baglatilmistir.

2011 yilinda miize yonetimi, bu kii¢iik mahalle hamami-
nin restore edilip islev degisikligi ile miizeye doniismesi
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i¢in gerekli hazirliklar: yaparken Ankara Kalkinma Ajansi
“Turizm Potansiyelinin Harekete Gegirilmesi Mali Destek
Programi’ni ilan etmistir. Bu minvalde, diinyanin pek ¢ok
yerinde uygulanan ve kiiresel bir degere doniigen projelen-
dirme, fon ve hibe programlarindan biri ile yapilan ortak
¢aligmanin iirtint olan Tiirk Hamam Miizesi, Beypazarrnin
dordiincii muzesi olarak agilmigtir.! Tirk Hamam Miizesi,
bu iki kurumun hamiliginde, Tiirk hamam ve temizlik kil-
tirtinil belgeleme, koruma ve gelecege aktarma diistince-
siyle kurulmustur. Bu baglamda, miizenin kurulma 6ykii-
stiniin serim boliimiinde hamamlarin kiiltiirel hayattan
uzaklastirilmas1 miicadeleleri, hamamin o6tekilegtirilme
¢abalar1 okunabilir. Gergektende Tiirk kiiltiiriinde hamam
ve temizlik geleneginden dramatik kopuslar ve yerine
ikame edilen unsurlarin hizli ve yaygin kabuli, bu gelenegi
kiltiirel bellege ¢evirmede bagarili olmustur. Boylelikle
yikanma ve temizlik kiiltiriiniin miize ile iligkisi baglamis-
tir.

Bellek ve gelenegin kimi zaman birbirinin yerine kullani-
liyor olmas1 birtakim anlamsal bozukluklar1 dogurmakta-
dir. Bu meyanda, kiiltiirel bellek ve gelenek iligkisi tizerinde
durmak dogru olacaktir. Bu iki kavramin sinirlarimni belir-
lemek, hamam gelenegi ve onun kiiltiirel bellege doniis-
mesi arasindaki iliskinin anlasilmasini saglayacaktir. Bel-
lek hakkinda yapilan arastirmalar bellegin dogal ve dis bel-
lek olarak ayrildigini gosterir. Dogal bellek insan hafizas:
ile iliskiliyken dis bellek yapaydir. Her iki bellek tiirii de
¢ift tarafl is gorme giiciine sahiptir. Bunlardan ilki, bellek
igeriklerini korumak, digeri ise gelecek kusaklara aktarma
ekseninde belirginlesir. Yani bellek ona dokunulmazsa
sadece kaydedendir. Onunla iliskiye gecildiginde ise barin-
dirdig bilgi potansiyelini aktarma araglarina devredebilir.
Aslinda kiiltiirel bellek ve gelenek kavramlarinin birbir-
lerine sinir teskil etmeleri “dokunma” ¢izgisinde silinir.
Gelenegin icinde tasidig siireklilik insanin ona dokunuyor
olmasi, kendiliginden bir iliski gelistirmesi anlamina gelir
(Demir, 2012, ss. 184-191). Ornegin Jann Assmann (2001,
s. 93), ritiiel bagdagikliktan (sozlii bellek) metinsel bag-
dasikliga (yazili bellek) geciste toplumlarin kaydettikleri
metinleri kullanmadiklar1 zaman onlarin anlami korumak
i¢in bir kap olmaktan ¢ok, onun i¢in bir mezara déniistii-
glinli savunur. Pierre Nora da (2006, s.17) bellek ve tarih
iliskisini sorguladig1 ¢alismasinda, Assmannin kaydedilen
metinlerin kullanilmas1 ve kullanilmamas: baglaminda
yorumladig: bellek tartigmasinda Assmann ile benzer bir
bakis acisina sahiptir. Nora, bu ayrim i¢in hafiza ortam-
lar1 ve hafiza mekanlari terimlerini seger. Ona gore, hafiza
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ortamlar1 olmadig i¢in hafiza mekanlar: vardir. Noranin
hafiza ortamlar1 dedigi sey aslinda ritiiellere ve inanglara
dayali dogal icra baglamlaridir. Dogal icra baglamlari
ortadan kalkinca ritiellere ve inanglara yer kalmaz. Nora
(2006, s. 19), bugiin hala hafizamizda yagiyor olsaydik
hafiza mekanlarina ihtiya¢ duymayacagimizdan s6z eder.
Noranin hafiza mekan: olarak s6z ettigi stirdiiriilebilirlik
kurumlar: iginde miizeler de yer alir. Miizelerin bellek
mekanlar1 olarak kabul edilmesi, miizenin bellek ve gele-
nek ile iligkisini kavramak i¢in 6nemlidir.

Bellek, gelenek ve miize iligkisini Beypazar1 kina hamanu
gelenegi ve bu gelenegin bellege doniismesi ve nihayet
miizelenmesi baglaminda degerlendirmek konuyu daha
acik kilacaktir. Beypazarrnda evlenme ritiiellerinde mey-
dana gelen degisiklikler sirasinda digiiniin bir pargasi
olan kina hamami kutlamasi, 1960’larda halkin terk ettigi
geleneklerden biri olmustur. Boylece o tarihe kadar halkin
benimsedigi ve hicbir zorlama, hatirlatma olmadan uygu-
ladig1 kina hamami geleneginin kiiltiirel bellege doniigiim
stireci baglamigtir. Kina hamami geleneginin yasatilacag:
ortamlar kalmayinca bu kiiltiir ile ilgili bilgiler hafizalarda,
anilarda kalmistir. Gelinen son noktada ise s6z konusu bu
bellek, dis bellek araglarindan biri olan miizenin sergilerin-
den birine dontismistiir.

Hamamin miizeye doniistiiriilmesi, hem hamam mimarisi
hem de hamam kiiltiirii konusunda uzmanlik gerektiren
bir istir. Bu anlamda proje ¢alisma ekibi hamam konusunda
uzman mimar, yerli halk, akademisyenler ve miize uzman-
larindan olusmustur. Nihai kararlar bu ekibin olusturdugu
ortak akil toplantilar1 neticesinde verilmistir. islev degi-
sikligi icin Kiltir Varliklarini Koruma Boélge Kuruluna
sunulmasi gereken restitiisyon ve restorasyon projeleri
¢izilmigtir. Kuruldan gelen olur yazisiyla restorasyon siireci
baslamis ve kisa siirede tamamlanmigtir. Es zamanli olarak
olusturulan derleme ekibi, Beypazari hamam kiiltiirii ile
ilgili derleme ve sozlii tarih ¢aligmalarina baglamistir.

Tirk Hamam Miizesi, hamam ve temizlik kiiltiriinii der-
lemek, korumak, arastirmak, sergilemek (yorumlamak),
bu kiiltiirel birikim ile izleyicisi arasinda iletisim kurmak
tizere kurulmustur. Miizenin koleksiyon politikasi, Tiirk
hamam kiiltiirii ve temizlik anlayst ile ilgili eserleri (maddi
kiltiril), nesneleri, ge¢miste yasanan gelenekleri, bu kiil-
tir gergevesinde tiretilen sozlii kiiltiir unsurlarini bir araya
getirmek tizere bigimlenmistir. Miizenin diizenledigi ilk
serginin temasi Beypazari kina hamamlari ile iligkidir. Bu
baglamda miizenin korumaktan sorumlu oldugu kiiltiirel
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miras, miizenin kurulus stirecinde, sergi hazirhigi done-
minde genel cizgileri ile belirlenen bir koleksiyon politi-
kasi ile sinirlandirilmistir. Miizenin koruma altina aldig:
koleksiyonu ii¢ bolimde incelemek miimkiindiir. Koleksi-
yonu olusturan temel eserler, hamam kiiltiirii baglaminda
yaratilan maddi kiltiirdiir. Diger taraftan hamam kiiltii-
riiniin tema olarak se¢ildigi gorsel kiiltiir yani cesitli res-
samlarin eserlerinin kopyalar1 da miize koleksiyonu icinde
yer almaktadir. Son olarak ise koleksiyon, somut olmayan
kiiltiirel miras1 kapsamaktadir. Miizenin ilk sergi temasini
olusturan Beypazari kina hamamlarina yonelik yriitilen
sozlii tarih ¢alismalar: sirasinda elde edilen bilgiler, kolek-
siyonun igerigini, hamamda olusturulacak serginin tasari-
mint hatta sergileme tekniklerini belirlemistir.

Bu meyanda konuyla ilgili birkag 6rnek vermek yerinde
olacaktir. Sergide kina hamami sirasinda soylenen ilahiler
ve tiirkiiler yerel halkin katilimi ile stiidyoda kaydedilmis-
tir. Bu sekilde isitsel sergilemeye doniisen ses kaydi, ziya-
ret¢ilerin Beypazari kina hamamlar ile ilgili kiiltiirii daha
iyi anlamalarini saglamistir. Dolayisiyla miize koleksiyonu,
sergi tasarimi ve sergileme teknigi sozlii tarih ¢alismala-
rina gore olusturulmustur. Sozli tarih ¢alismalarr miize
sergisinin yani sira miize etkinliklerinin de sekillenme-
sine vesile olmustur. Zira miize ger¢ek kina hamamlari-
nin organize edildigi bir mekéna da dontismiistir. Tiirk
Hamam Mizesinde ge¢miste oldugu geleneklere uygun,
gercek kina hamamlari tertip edilmistir, edilmektedir.

Calismanin bu bolimiinde ¢ocuklugu, gengligi hamam-
larda ge¢mis, hatta bu kiiltiirtin i¢cine dogmus Beypazari-
lilarin aktardiklarinin 1s1¢1inda Beypazari kina hamamlar
hakkinda 6grenilenlere, kaydedilenlere yer verilecektir.”
Béylece Tiirk Hamam Miizesi koleksiyonun igerigini, sergi
tasarimini, sergileme tekniklerini ve miize etkinliklerini

belirleyen kaynaga yakindan bakilabilecektir.
Beypazar1 Kina Hamamlari

Eskiden Beypazari diigiinleri yedi giin siirerdi. Bolpa-
zar1 (Pazartesi) giinii diigiin, oglan evinde baslardi. Hafta
aras1 (Sali) digintn agirhg kiz evine gegerdi ve kina
gecesi diglintin ikinci giindi yapilirdi. Carsamba kina
hamami olurdu. Kina hamamina ¢agrilacaklar okunurdu
(¢agrilirdi). Eskiden davetiye yoktu, okuma davetiyenin
yerini tutardi. Okuma isini ebeler yapardi. Diigiin ebesi
olurdu. Ebe Saniye, Huri, Zel Ebe vardi. Onlar, kap1 kap:
gezerdi. Ebe kadin, mahallenin ihtiyag sahipleri arasin-
dan segilirdi. O, kap: kapr gezer davetiye yerine “Memis-
lerin Miinevver’in selami var. Bolbazar1 giinii oglan evine
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diigiline, hafta arasi1 g1z evine kina yakmaya, carsamba kina
hamamina, persembe giin gelin alma, cuma giin duvaga,
cumartesi giin borek gecesi, pazar giini de kiz arkasi,
buyurun gelin” derdi. Kapiya gelen ebeye ev sahibi paraysa
para yoksa yazma, havlu, elbiselik gibi ufak tefek hediyeler
verirdi. Onlara sahanlarda, ¢ingalarda yemek de koyulabi-
lirdi. O ¢inga, sahan da ebenin olurdu.

Carsamba kina hamamiyd: ve bu hamama kina hamami
denilmesi bir giin 6nce yapilan kina gecesi ile iligkiliydi.
Kina gecesinin sonunda gelin kizin bagina kina yakilirdi.
Sabaha kadar gelinin basinda kalan kina, hamamda yika-
nirdi. Bu sebeple hamamda bir kutlama yapilirdi. Kina
hamamina giderken 6ncelikle hamam bohgasi hazirlanird.
Hamam bohcas1 ya bindalli (dival, sirma) isi ya da {izerine
Cin ignesi, Tiirk isi gibi agir iglerin islendigi atlas kumas-
tan yapilirdi. Hamam bohgas1 dis ve i¢ bohgadan olusurdu.
Buna gore dis bohga biraz 6nce s6z edildigi gibi atlas ya
da bindalli bohgaydi. Ug parga sirmali havludan olusan
hamam takimi1 hamam bohgasinin en kiymetli par¢asiydi.
Glimiis nalinlar, Beypazarrna 6zgiiydi. Bunlar yorede yay-
gin olarak yapilan telkari islemeciliginin en 6zgiin 6rnek-
leriydi. Atlas tizerine tiirlii islemelerin yapildig1 ya da bin-
dalli boh¢ada bulunmas: gereken pestamal da el dokuma
ve ipektendi. Genellikle buz pestamal olarak adlandirilan
bu pestamala ek olarak saraya yarasacak nitelikte iscilige
sahip olanlar da vardi. Gelinin hamam tas1 glimiistendi.
Aile varlikliysa tizeri giimils islemeli, fildisi tarak, yok
degilse yaygin olarak kullanilan kemik tarak gelinin sag-
larin1 taramak tizere bohgaya konurdu. Gelinin hamam
bohgasi diigiinden 6nce davetlileri okuyan ebe tarafindan
gelinden 6nce hamama goétiiriiliirdi. Ebe ¢arsamba glinii
sabah erkenden gelinin, sagdicin bohgasini omzuna vurur
ve bu esyalar1 hamamciya teslim ederdi.

Kina hamami 15-20 kisilik kii¢iik, 6zel bir toplant1 olurdu.
Genellikle gelinin yakin arkadaslar1 davet edilirdi. Kiz evin-
den yakin akrabalar da kina hamamina katilirdi. Ancak
erkek tarafindan yalniz sagdi¢ kina hamamuina katilabilirdi.
Kina hamamina gidecekler kiz evinde toplanir oradan hep
birlikte hamama giderdi. Kina hamamu sinirli ve az sayida
insanin katilimi ile gergeklestigi i¢cin hamam, bu kutlamaya
o6zel olarak kapatilmazdi. Yine de 15 giin 6nceden hamam
tutulur yani hamamciya kina hamami olacag bildirilirdi.
Kina hamami yapilirken hamamda bulunan diger miis-
teriler de kina hamami eglencesine dahil olabilirdi. Kina
hamamina katilanlarin sayis1 gok oldugunda eglenceyi sey-
retmek i¢in soguklugun st katina, sirvana ¢ikanlar olurdu.

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2013, 1(2), 48-55

Kina hamamyi, uzun siiren bir toren degildi. Genelde 6gle-
den Once baslayan kina hamamu bir iki saat icinde sona
ererdi. Kina hamami, hamamin 6niinde ¢algicilarin gelini
karsilamast ile baslardi. Gelin, basindan sagilan sagilar esli-
ginde hamama girerdi. Sagi, paraydi. Cocuklar, bebekler
gelinin bagindan atilan paray: kapisirdi. Hamameci Meryem
¢ocuklar geline zarar vermesin diye onlarin asir1 heyecanlh
davraniglarini sakinlestirmeye ¢alisir, kimi zaman onlarla
cekisir, hatta elindeki sopayla onlar1 korkuturdu. Miizik
gelin ve arkadaglari, akrabalari hamama girdiginde de
devam ederdi. Beypazari ezgileri dillerde, giizel dilekler, iyi
niyetler yiireklerde dalga dalga olurdu. Havuzun etrafinda
sevingle kalkan kollar, mutlulukla birbirine degen avug-
lar yeni kurulacak yuvanin saadeti i¢in atilan bir temeldi.
Hayirli bir evlilik, agiz tadi ile stirdiirtilecek bir beraberlik
toplumda 6nemsenen seylerin basinda gelirdi.

Gelin hamama girdiginde kendisine ait 6zel bir oda vard.
Oraya iki merdivenle ¢ikilirdi. Hamamda bu odadan bagka
oda yoktu. Hamamin diger miisterileri ve kina hamami ala-
yindaki davetliler sogukluktaki sedirlerin {izerine hamam
yaygilarini yayar, boh¢alarindan hamam takimlarin: ¢ika-
rirdi. Once pestamallar sarilirdi. Ayaga nalinlar giyilirdi.
Gelini giydirmek iizere yaninda yardimcilar olurdu. Bunlar
kiz evinden akrabalar ya da kizin arkadaslariydi. Gelin yar-
dimcilar: tarafindan soyulur ve hamam i¢in hazirlanirdi.
Once gelinin hamam yaygisi bohgadan ¢ikarilir, gelin igin
hazirlanan 6zel odaya serilirdi. Gelin bu yayginin izerinde
soyunur ve iizerine 6nce pamuk, hafiften cizgili pesta-
mal ve onun iistiine ipek dokuma pestamal sarilirdi. Ice
sarilan pamuk dokuma pestamala yorede “diiz pestamal”
denirdi. Tiirk hamam kiiltiirlinde hamamda yikanirken
¢iplak olmamaya, mahrem yerlerin gizliligine son derece
dikkat edilirdi. Bu nedenle gelin hamamin sogukluguna
yani kendisini izleyenlerin i¢ine ipek pestamallarla ¢ikar-
ken yikanma sirasinda iizerinde diiz pestamal kalirdi. Ipek
pestamal ceyizin en nadide parcalarindan biri oldugu i¢in
onun uzun siire kullanilmasi, kusaktan kugaga aktarilmasi
gerekirdi. Bunun i¢in ipek pestamalin 1slanmamasina 6zen
gosterilirdi zira ipek pestamal 1slandiginda degerini kay-
bederdi. Ipek pestamallar arasinda Beypazar'nda hamam
kiiltiiriiniin bir gelenek olarak siirdiiriildiigii son evrede
yani 20. ylizyilin ortalarinda “buz pestamal” adi verilen
pestamallar yaygin olarak kullanilirdi. Dokumasinda kul-
lanilan sim ipligin yarattig1 beyaz parlaklik dolayisiyla bu
pestamal, “buz pestamal” olarak adlandirilirdi. Buz pes-
tamallar Beypazar’nda dokunan yoéreye has dokumalar
degildi. Bunlar Istanbuldan gelirdi. Buz pestamalin altina
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glimis nalinlar giydirilirdi. Beypazar’nda nalin i¢in genel-
likle “nanil” s6zctigii kullanilirdi. Gelinin omzuna ise Bey-
pazar1 isi meshur gevre® verilirdi. 20. yiizyilin ortalarina
kadar gelinin yiiziine kirmizi pullu’ duvak geline nazar
degmesin diye ortiiliirdii. Geline nazar degmesini 6nlemek
i¢in ayrica gelinin elbisesinde koltugunun altina dogru
nazar boncugu takilirdi. Yine geline nazar degmesini
engellemek iizere hamamda tiitsii verilirdi. Uzerlik, tuz,
sogan kabugu, sarimsak kabugundan olusan tiitsii kiirege
konurdu. Bunlar tiitiince gelinin bagindan dolandirilr,
gelin titsiilenirdi. Ttitsii verilirken “Elif iki elfis nazar ede-
nin goziine demiir sis. Kirk ela gozden, girk gara gozden,
girk mavi gézden Rabbim nazarlardan esirgesin bu gelini”
denirdi. Titsi verildikten sonra kiirekte kalan kiil, hamam
kapisinin 6niine, ayak altina dokiiliirdi.

Bagina pully, iizerine buz pestamal, ayaklarina giimiis nalin
giydirilen gelin sogukluga ¢ikmaya hazir sayilirdi. Her
seyin bir sirasi, toresi vardi. Gelin giyindigi sirada soguk-
lukta tiirkiiler soylenir, kadinlar goniillerince eglenirken
gelin kiz sogukluga ¢iktiginda insanlarin kalbini nur eden
ilahiler séylenmeye baslanirdi. Beypazarrnda ilahi eden
tnlii hocalar vardi. Bunlardan akillarda kalanlar Mazlum
Hoca, Ayse Hoca, Helime Hoca'yd1. Ilahi soylenirken ilahi
halkasini olusturan geng kizlar ellerinde mumlar, dille-
rinde ilahilerle gelini havuzun etrafinda ti¢ kez dolastirur,
arkadaglarinin mutlu bir evlilik siirmesi i¢in dua ederlerdi.
Torene katilan tiim misafirler duymaya asina olduklar su
ilahiyi terenniim ederlerdi:

Baglana bismillah ile

Gelini tevhid edelim huuu
Seytan-1 mel'un duymadan
Canimi tevhid edelim huuu
Ars altinda melekler
Doéner ¢ark-1 felekler

Kabul olur dilekler

Canimi tevhid edelim huuu

Kina hamami genlikli bir kutlamayd. Ilahilere tiirkiiler
karisirdi. Beypazarrnda kina hamamlarinda ¢ogu zaman
soylenen tiirkiilerden biri s6yleydi:

“Beypazar1 Meselisi”

Megseli daglar megeli aman aman

Dibinde hali kilim déseli, aman aman,
Kiil oldum ben bu aska diigeli aman aman
Olmal: yar giizel olmali, aman aman

Bir giizel dengini bulmali
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Sana sana allar da

Bana bana morlar da

Kinali da keklik seke seke

Eglencem gel gel, aman aman

Bir tanem sen gel

Hamamuin tgtiir kurnasi, aman aman
Dibinde ii¢ kiz yunasi, aman aman
Ug kizin biri benim olasi, aman aman
Olmal1 yar giizel olmali, aman aman
Bir giizel dengini bulmali

Sana sana allar da

Bana bana morlar da

Kinali da keklik seke seke

Eglencem gel gel, aman aman

Bir tanem sen gel

Pinarin ayagini esmeli, aman aman
Esip de suyunu da igmeli, aman aman
O yardan nasil da gegmeli, aman aman
Olmal1 yar giizel olmali, aman aman
Bir giizel dengini bulmali

Sana sana allar da

Bana bana morlar da

Kinali da keklik seke seke

Eglencem gel gel, aman aman

Bir tanem sen gel.

Kimi zaman keman darbuka tiirkiilere eslik eder kimi
zaman da adina diimbelek denen ve aslinda tencere ya
da hamam legeni (yedegi) bakir kaplardan yayilan sesler
hamamm soguklugunu doldururdu. Fiskiyeli havuzun
kenarinda kimi zaman gramofon ¢alsa da genellikle kina
hamamlarinda tiirkii soyleyen ve kendilerine dombekgi
denen kadinlar vardi. Bunlardan Bosnak Kizi saniyla anilan
Fatma meshurdu. Hamam alayindaki kadinlar, geng kizlar
oynamak i¢in naz etse de Bosnak Kizinin dudagindan
dokiilen nagmelere fazla dayanamazdi. Démbekgi kadin
dombegiyle, defiyle kadinlarin 6niinde, arkasinda dola-
nir; kadinlar, kizlar ortada bir adam boyundaki iki serefel,
fiskiyeli havuzun etrafinda Beypazari usuliince oynardi.
Dombekgi Fatmadan baska Beypazar: agzinda Ovali Asa
adiyla bilinen Ayse, Havva, Dudu, Hedime, Sagir Kiz da
Beypazari diigiinlerini neselendiren simalar arasindaydu.

Dombek¢i kadinlar genelde Beypazarili degildi. Onlar
baska sehirlerden Beypazarrna ¢alismak tizere gelip yerle-
sirdi. Dombekei kadinlarin yani sira diigtinlere Ankaradan
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bir calg: ekibi getirtildigi de olurdu. Gorme engelli iki
calgic1 kor Zeki ve Muzaffer hamamda keman ¢alardi.
Ankaradan calg ekibi getirmek dombekgi tutmaktan daha
maliyetliydi. Bu yiizden genellikle maddi durumu iyi olan
aileler calg1 ekibini getirtebilirdi.

Sen sakrak soylenen tiirkiiler, duygu ve dua dolu teren-
niim edilen ilahiler ardindan gelin yikanmak i¢in hama-
min ytkanmaligina, sicakliga gotiiriiliirdi. Gelini sicakliga
(halvet) gotiirecek olanlar da gelenek i¢cinde dnemsenirdi.
Kina hamamu sirasinda gelini sicakliga (halvet) gotiirecek
ve oradan ¢ikaracak olan iki kisi secilirdi. Gelini tutan ya
da gelinin koluna giren olarak adlandirilanlar, yeni gelin
olmaliydi. Cok samimi, yeni evli iki hanim gelini yikamak
i¢in 6zel olarak okunurdu (gagrilirdr). Gelini tutan ya da
gelinin koluna girenler de buz pestamali sarinir, giimiis ya
da sedef kakma nalin (nanil) giyerdi. Gelin koluna giren-
lerle birlikte yikanmaliga gegerdi. Kina hamaminin amaci
sadece gelinin basina bir giin 6nce kina gecesinde yakilan
kinay1 yikamakti. Zira gelin kiz kina gecesi giiniiniin sabahi
yani hafta arasi (sali) yikanmaya gotiiriiliirdi. Dolayisiyla
kina hamami sembolik bir yikanma toreni olurdu.

Kina hamamina katilan konuklar soguklukta dombekgi
kadinlarin eglencesi esliginde gelinin ¢ikisini beklerken
gelin hamamda bir kurnanin basindaki sandalyeye otur-
tulurdu. Tirkiye'nin bazi yorelerinde gelin kurnasi olarak
isimlendirilen bir kurna olsa da Beypazar’nda boyle bir
gelenek yoktu. Gelin, sandalyeye ya da hamam legeni-
nin Ustiine otururdu. Hamam yedegi sandalye olmadig:
durumlarda kullanilirdi. Gelini yiiksekge bir yere oturtmak
ona verilen kiymetten ileri gelirdi. Kiz tarafindan yenge,
hala, teyze gelinin basmni yikayanlar arasinda olabilirdi.
Gelini yikamaya genelde {i¢ kisi giderdi. Birisi su koyar,
suyu 1litir; digeri geline sabun siirer, 6teki de gelini usulen,
Oylesine yikardi. Bu ii¢ kisinin yani sira yakinlar1 gelinin
sirtina birer tas su atardi. Gelin yikanirken gelini sakla-
mak, pestamallarla ortiiler altinda yikamak adettendi. Sag
sol gormesin, geline nazar olmasin diye gelin korunurdu.
Halvette gelin kiz yikanirken kizlar arasinda sakalagmalar
da olurdu. Sicak su dokecegim diye soguk su dokerlerdi.
Ancak gelinin etrafindakiler ona bakardi, onu korurdu,
ziyan ettirmezlerdi. Gelin toreye uygun olarak hamamda
hi¢ konusmazdi. Gelin yikanirken geng kizlarin kendi ara-
larinda mani atistiklar1 da olurdu:

Gelin kizlar oynayin
Birbirinizi yikayin
Yéarim ¢iksin oynasin
Cifte altin takayim
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Gelin yikandiktan sonra kendisine verilen havlularla kuru-
lanirdi. Bu havlular diiz, islemesiz ya da hafif isli olurdu.
Bunlarla kurulanan gelin, altin sirma isli havlulara sarilirds.
Gelin kiz ayaginda giimiis nalinlar (nanil), tizerinde ve
basinda altin sirma islemeli havlularla sogukluga ¢ikmak
i¢in hazir olurdu. Ona sogukluga kadar, davetlilerin ara-
sina ¢ikiginda da girisinde oldugu gibi iki kisi eslik ederdi.

Kina hamamina gelinin arkadaglarinin ve kendi akraba-
larinin katildig: ifade edilmisti. Bu torene katilmas: gere-
ken en 6nemli kisi gelinin sagdiciydi. Beypazarrnda hem
damadin hem de gelinin sagdic1 olurdu. Gelinin sagdic
erkek tarafindan yengeler ya da eltiler arasindan segilirdi.
Sagdig gelinin koruyucusu, bekgisi gibiydi. Sagdig, gelinin
ancak duvak giinii yani diigiiniin son giinii giyebilecegi
bindalliy1 ya da sevai ii¢ etegi diigiin siiresince iizerinde
tasirdi. Sagdig, Beypazarrnda kiirek altini, uzun altin® ola-
rak anilan gerdanligi bindallinin {izerine takar, bagina ise
bas takimi denen altin dizili fesini alir ve kina hamamina
da boyle katilirdi. Hem iig etek sevaiyi, bindalliy1 usuliine
uygun olarak giymek hem ti¢ etegin, bindallinin tizerine
takilan gerdanlig1 ve bas takimini hazirlamak, takmak
ustalik gerektirirdi. Beypazar’nda ge¢imini bu isle sagla-
yan hanimlar vardi. Onlara gelin diiziicii denirdi. I¢lerinde
en meshuru Cennet Asa (Ayse) idi. Sagdi¢ kimi zaman
hamamda geline sicakliga kadar eslik eder soyunuk olma-
dig1 i¢in orada yalniz yiiziinii islatir ve Beypazarililarin
deyimi ile sadece “asinir, takinir, otururdu”

Gelin yikanip sirma isli havlularini sariinca koluna giren-
lerin yol gostericiliginde sogukluga ¢ikardi. Bu sirada
hamameci ve yamag: tepsiye serbet kor, sagdica sunardi
Aydin olsun diye tepside bir de ayna bulunurdu. Sagdig
serbetten bir yudum alirdi, hamamcinin kolunda asili sir-
mal1 peskire agzini soyle bir dokundurur, silerdi. Tepsiye
sagdicin yanindan hi¢ ayrilmayan gelin diiziicii Cennet
Asga bahsis kordu. Hamamci da Allah bereket versin der,
dua ederdi.

Kina hamami kisa siiren bir kutlama oldugu i¢in genis
sofralar, ¢esit ¢esit yemekler yerine kina hamamina simit
gelirdi. Oglan tarafi kina hamaminin tiim masrafini gek-
tigi gibi simitleri, ¢aylar1 da gonderirdi. Gelin yikanmak
i¢cin halvete girdiginde disaridakilere simit dagitilirdi.
Beypazarrna has simitler kimi zaman ¢ay ile ikram edilirdi.

Gelin sicakliktan (halvet) ¢ikinca yine gelin odasina alinir
alinmaz sagdica serbet sunan hamameci ve yamaklari geline
de serbet ikram ederlerdi. Gelin de sagdig gibi serbetten
bir yudum alir sirma isli peskire dudagini dokundurur ve
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kendisine tutulan aynaya baktiktan sonra hamamciya bah-
sisini verirdi.

Gelin iyice kurulandiktan sonra giydirilir ve basina bon-
cuk oyali beyaz tiilbent tstiine de hamam beyaz1 ortii-
lirdi. Bu iki bagortiisit de Beypazar:i hamam kiltiira ile
ilgiliydi. Boncuk oyali tiilbent saca 1slakken verilen sekli
muhafaza ederdi. Hamam beyazi® ise Beypazarrna 6zgii
oldugu distintilen bir bag ortiisiydii. Artik hamamdan
¢ikmaya hazir olan gelinin basina hamam beyazi, yazma
gibi ortiilirdii ve boylece gelin hamamdan ayrilir, kina
hamamu toreni de sona ermis olurdu. Hamamdan ¢ikinca
herkes evine dagilsa da yakinlar1 kiz evinde doner ve geng-
ler hep birlikte sabaha kadar yer, iger, oynar, maniler s6y-
lerdi. Boylece gelin kizin yakin arkadaglar: ile eglencesi
neredeyse kina gecesiyle baslar, kina hamamiyla devam
eder ve eglence, hamamdan sonra evde de stirmiis olurdu.

Sonug

Bir zamanlar Beypazarrnda térensel yasamin merkezinde
yer alan kina hamamlarinin bugiin belleklerde kalani,
Tiirk Hamam Miizesinin kurulusunda yapilan sozlii tarih
caligmalarinda kaydedilmistir. Ayni zamanda edinilen bu
bilgiler, Maziden Bize Yadigar: Beypazar: Kina Hamam-
lar1 temali sergi araciligiyla miize baglaminda yeniden
inga edilmistir. Zira Beypazar1 kina hamami kutlamalari
da hamam g¢evresinde olusan diger gelenekler de bugiin
miizelik olmustur. Bunlar1 miizelik olmaktan kurtar-
mak diistincesini ise nostalji kavramu ile birlikte deger-
lendirmek miimkiindiir. Gegmise ait geleneksel bilgi ve
uygulamalar ile ilgili yasanan nostalji, ¢ogunlukla dini
bayram giinlerinde, eski bir dostla, ahbapla karsilagmalar
sirasinda yasanan 6zlem dolu sohbetlerde ve kimi zaman
miize gezileri sirasinda giin yiiziine ¢ikmaktadir. Ozellikle
yakin ge¢mise ait halk kiltiiriinii kendisine ¢alisma alani
olarak belirleyen miizelerde, ziyaretgilerin ortak konusma
konusu da genellikle ge¢mis yasama duyulan 6zlem ve
anilar etrafinda sekillenir. Nostalji, nostos (eve doniis) ve
algia (6zlem) artik var olmayan veya hi¢ var olmamis bir
eve duyulan 6zlemdir. Ancak daha genis anlamda nostalji,
farkli bir zamana duyulan hasrettir. Nostalji bir yitirme ve
yer degistirme duygusudur. 17. ylizyilda caresi olan gegici
bir hastalik olarak kabul edilen nostalji modern diinyada
caresi olmayan bir héile doniigmiistiir (Boym, 2009, ss.
14-16). Dogrusu modern insan gegmisteki o giizel yasan-
tilarin miize koselerinde kalmasma dayanamaz, onun
yasamasi gerektigine inanir. Olmesini bir tiirlii sindire-
mez goriiniir. Devamli serzenislerde bulunur. Miizeye ve
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¢alisanlarina bu anlamda tepkili davranabilir. Bu nostaljik
kisiler Svetlana Boym'un (2009, s. 16) deyisi ile zamani
mekan gibi ziyaret etmek isterler, insanligin basina bela
olan zamanin geri ¢evirilemezligine boyun egmeyi redde-
derler. Ancak bu basgkaldir1 uzun siirmez, modern akil bir
anda baga gelir ve bu tiir degerlerin yasatilmas: kargisina
dikiliveren gergekler, bugilinkii diinyanin isleyisi hatirla-
nir ve eski geleneklere ait olanlar i¢in en iyi yerin yine de
miizeler olduguna karar verilir. Bu baglamda miizede yer
alan bu koleksiyonlarin derlenmesi, korunmasi, sergilen-
mesi ve gelecek kusaga bu sekilde de olsa aktarilmasi top-
lumun geneli tarafindan 6nemsenir.

Maziden Bize Yadigar: Beypazari Kina Hamamlar: basli-
g1n1 tagtyan bu sergi, Beypazart hamam kiiltiiriintin bugiin
“miizelik” oldugu anlamina gelir. Hamamlar ve cevre-
sinde olusan gelenekler, gorenekler kisaca hamam yasamyi,
Beypazarilinin diine dair tathi anilarindan birine, laf lafi
acarken ge¢mise cikilan yolculuklardan en giizeline ve
belki ¢ocukluga, genglige doniilen bir riiyaya dontismiis-
tir. Hamam ve temizlik kiltiirsi, giindelik yasamdan bir
anlamda diglansa da modern diinya degerleri icinde ken-
disini anlatacak bir bagka mekan bulur. Bu mekén miizedir.

Tiirk Hamam Miizesi, sergileme politikasi geregi; ziyaret-
gilere sadece askilarda pestamallar1, mankenlerde bindalli-
lar1, miize mobilyalar: tizerinde nalinlari, hamam taslarini
gostermeyi yeterli bulmaz. Ayni zamanda, etiketlerde cogu
anlagilmayan ve okunmayan bilgilerin sunulmasi da miize-
nin sergileme politikasi baglaminda tercih edilen yontem-
ler olmamistir. Bunun yerine miizede ziyaretgilerin Beypa-
zar1 kina hamamu ritiielini; gelenegi, gérenegi; sazi, sozii;
giyimi, kusami; sacisy, tiitstisii ile bir biitiin olarak anlamast,
yasamast icin farkl sergileme teknikleri kullanilmistir. Bu
tekniklerin baginda profesyonel uzmanlar egliginde miize
gezileri diizenleme, miize tiyatrolarindan yararlanma ve
miize egitimi ¢aligmalar1 yer alir. Kina hamamlari ile ilgili
bilgiler, ge¢mis yasantilar1 bir araya getirmek i¢in harcanan
uzun zaman ve emek, kiiltiirel bellegi biitiin olarak gorebil-
meyi saglamak i¢indir.

Notlar

1 Bumiizelerin ilki Karaoguz Kiiltiir ve Tarih Evi, digeri Beypa-
zar1 Kent Tarihi Miizesi, sonuncusu Yagayan Miizedir.

2 SOzt edilen kaynak kisilere dair bilgiler sunlardir: Sidika
Okay, Semerci Hiissiin (Hiiseyin) ile Mollalarin kizi, Haci
Hakkilarin  gelinidir; Minevver Bademlioglu, Sandikli
lakabr ile bilinen ailedendir; Miizeyyen Kopriicii, Hamamci
Meyremvin gelinidir, esinin tarafindan Ahgilar kendi baba
tarafi ise Ayrancilar lakabr ile taninmaktadir; Nevin Kivang,
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Hac1 Hakkilarin torunu, Kivanglarin gelinidir, dedesi Haci
Hakki, tim mal varligini Tiirk Hava Kurumu’na bagislamis-
tir; Nurgiil Tiirkalp, baba tarafindan Memislerin anne tarafin-
dan Sandiklarin kizidir, dedesinin ad1 Memis oldugu i¢in bu
lakab1 alan Memisler, Beypazarrnin ileri gelen ailelerinden
biriydi; Neriman Délek, Hact Hakkilar ve Mollalarin kizi ve
Kamillerden Sigortact Ahmet'in gelinidir; Stikran Kopriicii,
Pasa Hamamrni isleten meshur Hamamci Meyrem'in toru-
nudur, ailesi baba tarafindan Ahgilar lakabiyla anilmaktadir;
Saide Taksir, baba tarafindan Emin Agalar Ovasrndan $ev-
ket Giirer'in oglu Nazif Giirer ve Geyikpinarlilardan Meh-
met Yaman'in kizi Safiye Giirer’in kizidir; Nursen Yavas, Haci
Hakkilarin torunu, Yavaglarin gelinidir. Derlemede yer alan
bilgilerin bir kism1 ise Z. Sema Demir’in (2003) Beypazari
Evleri Sosyo-Kiiltiirel Degisim Baglaminda Bir Bakis baglikli
yayimlanmamis yiiksek lisans tezinden alinmigtir.

3 Cevre, zemininde daha ¢ok tiilbent, markizet ve tire bezinin
kullanildigy; islemelerinde ise tel, sim ve pamuk ipligin tercih
edildigi ortidiir. Cevrede genellikle sarma ve pesentin yani
sira gozeme, hasir igne, puan, balik sirt1 tekniklerinin kulla-
nildig1 goriiliir. Cevrelerin kenar siislerinde yaygin olarak tig
oyast kullanilirds. Islemelerinde daha ¢ok altin sarisinin kul-
lanildig1 ¢evrelerde, renkler ve onlarin tonlar1 canli bir gorii-
niim hatta bir resim olustururdu. Cevrelerde genellikle bitki-
sel temalara yer verilirdi. Bunun yani sira geometrik desen-
lerin de bezemede kullanildig1 gorilirdii. Gegmiste gevreler
tamamen el isi olarak tiretilirdi. Bugiin de Beypazarrnda gevre
islemeciligi yapilmaktadir. Ancak islemeler artik makine ile
yapilmaktadir.

4 Pully, tizeri genelde metal boncuk ve payetlerle siislenen kir-
muz1 renk ipek ya da sifon duvaktir.

5 Beypazarrnda bindalli iizerine gelinin boynundan gébegine
kadar uzanan ve viicudunun 6n tarafini tamamen kaplayan
gerdanlia, uzun altin, kiirek altini ya da altin takimi denirdi.
Bu gerdanligin tizerinde yiiz yirmi resat altin, bes-on kremisi
(gramisi) ya da besi bir yerde ve birkag tane de tilsim olurdu.
Dizi dizi inciden olusan ve Beypazarrnda kereve denilen
inci boyunluklar da uzun altin ad1 verilen gerdanhigin vaz-
gegilmez ziynetlerindendi. Kiirek altininda yer alan altinlarin
tiimiine sahip olan belli bash birkag aile olsa da bu altinlarin
tiimiine sahip olamayan aileler ise bu gerdanlig1 olusturmak
icin esten dosttan ve akrabalardan édiing altin isterdi. Odiing
alman bu altinlar bir deftere not edilir ve diigiin sonrasi
sahiplerine iade edilirdi. Diigiin igin esten, dosttan toplanan
altinlar, kereve inciler (kelev inci) sira sira dizilerek gerdanlik
yapilirdl. Altin takiminin en 6nemli pargasi, yoreye has bir
taki olan “tilsim” du.

6 Hamam beyazi, samaka isi ya da tel kirma teknigi olarak
adlandirilan bir isleme ile yapilirdi. Hamam beyazini isle-
mek i¢in kullanilan ipligin adi samakaydi. $amaka yassilas-
tirllmig ince telden tiretilen bir ipti. Samaka ipin altin ya da
glimiis yaldizlis1 olurdu. Hatta bu tel ip aslinda altin, giimiis
ve bakir malzeme kullanilarak tiretilirdi. Bu tel ip 6zel yapi-
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lan tiggenimsi, yassi ve kisa olan igne ile iglenirdi. Hamam
beyazinin kumasi tiilbent ya da mermersahi kasnaklara geri-
lir ve {izerine islemesi yapilirdi. Isleme tel iplikten oldugu
i¢in tirnak yardimryla yatistirthird: ve bu ipe diigiim atilma-
digindan havan eline benzer bir alet yardinu ile ip miihiirle-
nirdi. Hamam beyazi, tizerindeki ige gore degisik adlar alird.
Lokul (lokum), dindin, kilig, esiran, baklava, balarisi, sinek,
kelebek, sarhos sokagi, bag yapragi, muska, yildiz, giil, fin-
can, 6riimcek hamam beyaz1 tizerindeki islere verilen adlard:
(Giildogan, 1989, s. 37). Hamam beyazi igin yine tizerindeki
ise bakilarak “yarim bag” dendigi de bilinmektedir. Yarim
bas, hamam beyazi adin1 alan kare bag Ortiisiinii olusturan
tiggenlerden birinin tamamen agir ya da hafif bir isleme ile
islenmesinden olusurdu. Hamam beyazinin her ne kadar
sadece hamamlarda kullanildig: ifade edilse de lohusalikta
da hamam beyazi, lohusay1 terletmek igin kullanirdi. Lohusa
kendisi i¢in hazirlanan 6zel olarak siislenmis yatagina yatiri-
lir, gevre hirka (sirma isli, kaputineli) giydirilir ve Beypazari
agziyla “1pil 1p1]” hamam beyazi ortiiliir, tizerine de sirma isli
atlas yorgan serilirdi.

Kaynakga

Assmann, J. (2001). Kiiltiirel bellek (A. Tekin, Cev.). Istanbul:
Ayrint1 Yayinlar1.

Baudrillard, J. (2005). Simiilarklar ve simiilasyon. Istanbul: Dogu
Bati Yayinlar.

Boym, S. (2009). Nostaljnin gelecegi. Istanbul: Metis Yayinlari.

Cavus, N. (2009). Ankara ili Beypazari ilgesi geleneksel hamam
kiiltiiriinde kullanilan islemeli iiriinler. Yayimlanmamis ytik-

sek lisans tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisi,
Ankara.

Demir, S. (2003). Beypazari evleri sosyo-kiiltiirel degisim bagla-
minda bir bakis. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Hacet-
tepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Demir, S. (2012). Kiiltiirel bellek, gelenek ve halk bilimi miizeleri.
Milli Folklor Dergisi, 12(24), 184-193.

Giddens, A. (2004). Modernligin Sonuglar: (E. Kusdil, Cev.).
Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

Giildogan, M.T. (1989). Beypazar: ilce merkezinde yapilan tel
kirma isi. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Gazi Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Karaosmanoglu, Y. K. (2008). Kiralik konak. Istanbul: Iletigim
Yayinlari.

Nora, P. (2006). Hafiza mekanlart (M. E. Ozcan, Cev.). Ankara:
Dost Yayinevi.

55



