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Caligmada, erken Soguk Savas donemi Ankara’sinda sinemanin oynadig: sosyal ve kiiltiirel roller irdelenmektedir. S6z konusu
donemde, modern kitle iletisim araglarinin ¢ogu bulunmadig i¢in sinema, Ankaralinin ender eglence kaynaklarindan birisi
olmugtur. Ayrica, incelenen yillar, Tirkiye'nin siyasi ve iktisadi agilardan Amerika Birlesik Devletleri'ne yakinlastig1 bir doneme
denk gelmektedir. Tiirk-Amerikan yakinlagmasi, sinema aligkanliklarini ve sinema izleme egilimlerini de yakindan etkilemistir.
Bir yandan, Amerikan filmleri Tiirk sinema sektoriine damgasini vururken, bir yandan da, Hollywood araciligiyla, Amerikan
kiltirintin Tiirkiye’de yayillmas: ve kabul gormesi soz konusu olmustur. Amerikan filmleri ve gittike Amerikanlasan sinema
sektorii yediden yetmise biitiin Ankaralilarin ilgisini ¢ekmigtir. Sinema salonlarinin fiziki kosullarindan, seyircilerin maddi
durumuna uzanan genis bir yelpazede, pek ¢ok etken, erken Soguk Savas Ankara’sinda, sinema kiiltiiriine sekil vermistir. Birincil
ve ikincil pek ¢ok kaynaga basvurulan bu calismada, Tkinci Diinya Savagi sonrasinda sinema kiiltiiriiniin bir yandan Ankaralilarin
sosyal konumlarini gésterirken, bir yandan da, farkli sosyal gruplari, sinema salonlarinda bir araya getirmesi nedeniyle birlestirici
bir rol ustlendigi tartigilmaktadir. Bir diger deyisle, donem igerisinde sayilar1 gittikge artan sinema salonlar: sayesinde sinema,
Ankara’da yasayan biitiin toplumsal kesimlerin yasaminda temel bir konuma sahip olmustur.

Anahtar sozciikler: Sinema, Erken Soguk Savas, Amerikan filmleri, Tiirk sinemas, Ttrk filmleri, Ankara

Abstract

This research explores the social and cultural roles that cinema played in Ankara during the early Cold War period. Lacking modern
mass media instruments of today, cinema was one of the few sources of entertainment in Ankara. The period in question also coincides
with the time when Turkey aligned itself politically and economically with the United States of America. The Turkish-American
rapprochement also deeply affected film-viewing habits and cinema-watching trends in Ankara. While American movies dominated
the Turkish cinema sector, American culture became widespread and gained public acceptance in Turkey through Hollywood movies.
American movies and the increasingly Americanized cinema sector got the aroused interest of young and old alike in Ankara. Many
factors, ranging from the physical condition of movie theaters to the economic power of moviegoers, shaped the cinema culture in Ankara
during the early Cold War period. Building on numerous primary and secondary sources, this research argues that the cinema culture
reflected the social status of people in Ankara in the post-World War I period, and that it also played a unifying role in terms of bringing
together many people from different backgrounds. In other words, movie theaters, the number of which considerably increased during
this period, had a central position in the life of each social segment living in Ankara.

Keywords: Cinema, Early Cold War, American movies, Turkish cinema, Turkish movies, Ankara
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Giris

Ikinci Diinya Savast sonrast doneme ait akademik ¢alig-
malar genellikle Tirk dis politikasindaki degisimlere,
Cumbhuriyet Halk Partisi (CHP) - Demokrat Parti (DP)
cekismesine ya da iktisadi serbestlesmeye yogunlagmus,
Tiirk-Amerikan yakinlagmasmin ve erken Soguk Savas
doneminin diger boyutlar1 gérece ihmal edilmistir.! Oysa
ki bu donem kirsaldan kente gogiin arttig, iktisadi libe-
ralizasyonun hem kéy hem de kent ekonomilerini derin-
den etkiledigi bir donem olmustur. Bunun da 6tesinde,
kapitalist tilkelerle sosyalist iilkeler arasindaki cekisme
ve Tirkiyenin, Soguk Savas kutuplagsmasinda, Sovyet
Birligimin onderligindeki Bulgaristan, Dogu Almanya,
Macaristan, Polonya ve Romanyay: da kapsayan demir
perde iilkeleri karsisinda, Batili devletlerin yaninda
pozisyon almasi, mikro olgekte sosyal ve kiiltiirel degi-
simleri de beraberinde getirmistir. Bir baska soylemle,
Tiirk-Amerikan yakinlagmasi, kiiltiirel alanlarda Ameri-
kan etkisinin daha fazla goriilmesine neden olmustur.
Sinema kiiltiirii ise bu etkilesimin en ¢ok goriildiigi alan-
lardan birisidir. Bu ¢caligmada, 1945-1955 donemi Ankara
sinema kiiltiirii erken Soguk Savas cercevesinde deger-
lendirilecek ve Hollywood filmlerinin, Amerikan kiltii-
riinil diinya devletlerine empoze etmekteki araci ve basat
rolii vurgulanacaktr.

Bu ¢alismada, iistinde durulan ikinci nokta ise, Ankara
sinema kiiltiiriintin tekdiize ve yekpare bir yap: olarak
ele almmamasi, tam tersine farkli sosyal siniflarin,
farkli aligkanliklar1 oldugunun kabul edilmesi gerekti-
gidir. Bu dénem Ankarasma iligkin bazi ¢aligmalarda,
Ankaranin toplumsal yap1 agisindan yalnizca iki kisma
ayrildig: iddia edilmektedir (Arcayiirek, 1985, ss. 31-34;
Duman, 2012, s. 71). Bu goriise gore Yenisehir (Kizilay)
civarindaki insanlar, birinci ve daha zengin Ankaray:
temsil ederken, kentin geri kalaninda, 6zellikle Ulusun
arka mahallelerinde yasayan ve Ankara kent niifusunun
gogunlugunu olusturan genis halk kitleleri de, ikinci ve
daha yoksul Ankara’y1 meydana getirmektedir. Bu goriis
tamamiyla yanlis olmamakla birlikte, bu goriisii benim-

seyen calismalarda, s6z konusu iki sosyal grup icerisin-
deki farkli toplumsal katmanlarin varligi ve incelenen
donem igerisinde ara siniflarin ortaya ¢ikis1 goreli olarak
g0z ard1 edilmektedir. Bu yillardaki sinema kiltiiriiniin,
sosyo-ekonomik bir ¢erceveden incelenmesi ise ikiden
fazla Ankaranin olduguna isaret etmektedir.

Caligmada vurgulanan ti¢iincii nokta ise, sinema salonla-
rinin politik islevidir. Devlet, bir yandan sansiir mekaniz-
mastyla sinema kiiltliriinii kontrol altina almak isterken,
halk da giinlik hayatta karsilastiklar1 zorluklardan ve
giderek diisen yasam standartlarindan, yani gercek haya-
tin acilarindan, sinema salonlarina giderek uzaklasmak-
tadir. Bazi galismalarda, sinemanin, Tiirkiyede yeterince
ciddiye alinmadi1 ve resmi otoriteler tarafindan sinema-
nin “bar, pavyon, meyhane gibi eglence mekénlariyla bir
tutuldugu, eglence araci olarak goriildiigti” iddia edilmis-
tir (Oztiirk, 2017, s. 462). Calismada ayn1 zamanda bu
goriis gozden gecirilmeye ¢alisilacaktir. Birincil ve ikincil
kaynaklarin 15181nda, erken Soguk Savas donemi Anka-
rasinda sinema kiltiiriiniin bir tiir “ciddi eglence” (seri-
ous fun)® oldugu tartisilmaktadir. Bu ¢aligmada gosterile-
cegi lizere, resmi goriis ve politikalardan bagimsiz olarak,
genis halk kitleleri, sinemay1 oldukea ciddiye almislardur.
Sinema filmleri bir yandan eglencenin bir numaral araci
olurken, bir yandan da Ankaralilarin hayatindaki gercek-
liklerden birisi olarak yerini almistir.

Bu ii¢ noktanin iskeletini olusturdugu bu ¢aligma, birkag
alt bagliktan ve farkli kisimlardan olusmaktadir. Tlk olarak,
Amerikan film piyasasinin tarihsel gelisimi ve Amerikan
filmlerinin Tirk sinema sektoriindeki etkisi kisaca ince-
lenecektir. Sonrasinda, Ankara salonlarinda s6z konusu
donemde gosterilen filmlerden iki farkli déneme iliskin
orneklem alinarak, Ankara film kiltiiriiniin bir deger-
lendirmesi sunulacaktir. Bu degerlendirmenin ardindan,
Tiirk sinemasinin déonem igindeki yapisi ve yasadig1 degi-
sim kisaca agiklanacaktir. Sonrasinda ise, Ankara sinema
salonlarinin sosyo-ekonomik bir degerlendirmesi yapila-
caktir. Bu kisimda, agik ve kapali ya da yazlik ve kiglik

sinema salonlarinin farklar1 gosterilecek ve bu salonlarin

1 Doéneme ait siyasi ve diplomatik iliskileri ele alan galiymalardan bazilar1 sunlardir: Arcayiirek, 1985; McGhee, 1990; Athanassopoulou, 1999;

Oymen, 2004; Khalidi, 2009; Oymen, 2012; Erogul, 2013.

2 Donemin sinemasinda uygulanan sanstir politikalarinin bir 6zeti i¢in bkz.: Giivemli, 1960, ss. 254-256.

3 Bu terim Robert Edelmania ait 2000 yilinda ¢ikan ve Sovyetler Birligi spor kiiltiriyle ilgili olan kitabin baghgindan ve temel argiimanindan
6diing alinmigtir. Edelman (2000) bu kitabinda devletin kontrol mekanizmalarina ve ‘ciddiyetine’ karsin vatandaglarin kendi istedikleri spor
etkinliklerine ve ‘eglenmeye’ gittiklerini tartismaktadir. Ankara sinema kiiltiiriinde ise tam tersi bir durum vardir. Devlet sinemayi ‘eglence’ araci
olarak gortirken Ankaralilar i¢in bu eglence araci ‘ciddiye” alinmasi gereken bir etkinliktir.
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izleyicilerinin sosyal kokenleri ve konumlar1 agisindan
nasi ayrigtiklar: irdelenecektir. Sinema kaltiiriini etki-
leyen diger (dublajli filmler ve altyazili filmlerin ayrimi
ya da sinema salonlarina ulagim imkanlar: gibi) faktorler
siralanacaktir. Calismanin ana bulgularinin listelenecegi
sonug kismindan hemen 6nce ise, kadinlarin ve ¢ocukla-
rin sinema ile olan iligkileri incelenecektir.

Calismada ele alinan “sinema kdltiirii’nden kasit, ince-
lenen donem igerisinde Ankaralilarin sinema filmleri ile
olan iligkileri, film aligkanliklari, film zevklerini etkile-
yen fiziksel etkenler ve sinema filmlerinin giinliik yagam
tizerindeki etkileridir. Bu ¢alismada, her ne kadar biitiin-
ciil bir yontem izlenmigse de, kisitl alana sahip bir maka-
lede ve yaklagik on yillik bir dénemi ele alan bir ¢alismada
biitiin Ankara’y1 ve Ankaralilari kapsamak miimkiin
degildir. Caligmadaki esas amag sinema kiiltliriiniin ¢ok
sesliligini gostermektir. Bir diger deyisle, Ankaralilarin
tekdiize bir sinema kiiltiirii yoktur. Tam tersine, toplum-
sal smifa, yasanilan semt ve mahalleye, yas ve cinsiyete
gore degisiklik gosteren sinema kiiltiirleri bulunmakta-
dir. Bu c¢alismada, Ankaralinin sinemaya bakis agist ve
donem icerisinde Ankara’da degisen sinema kosullari
temel alindigindan, Tirk sinema tarihine ve dénem
igerisinde bagka kentlerde ortaya ¢ikan sinema kiiltiirdi,
calisma acisindan ancak ikincil bir 6nemi haizdir.
Bununla birlikte, Ankara 6rneginin genel Tiirk sinema
tarihi agisindan ne anlama geldigini gostermek adina
mevcut yazindan olabildigince yararlanilmistir.

Amerikan Filmlerinin Tiirkiye'deki Tarihsel Seyri

Amerikan filmleri 1945’in ¢ok 6ncesinde Tiirkiye sine-
malarinda gosterilmeye baslanmigtir. Gerek ge¢ Osmanli
gerek erken Cumhuriyet donemlerinde Amerikan filmleri
Tiirk izleyicisi ile bulusmustur. Sanatsal yonii daha fazla
olan Avrupa kokenli filmlere gore daha yalin bir anlatima
ve daha gorkemli sahnelere sahip olan Hollywood film-
leri, Tiirk sinema seyircisinin begeni ve ilgisini ¢ekmek-
tedir (Ozuyar, 2004, ss. 48-49). Amerikan filmlerinin
Tiirkiye’deki popiilerligi Tkinci Diinya Savasi yillarinda
giderek artmustir. Fransa gibi daha 6ncesinde Tiirkiye'ye
film ihra¢ eden Avrupa devletlerindeki savas kogullar:
nedeniyle, Tiirk sinemacilar1 Avrupadan film getiremez

olmuslardir (Ozén, 1966, s. 11). Tiirk sinema sirketle-
rinin, yurtdisindan film getirebildikleri tek tilke olarak
neredeyse Amerika Birlesik Devletleri (ABD) kalmustir.
Misir aracihigiyla Tirkiye'ye ulagan Amerikan filmleri
savas boyunca binlerce Tiirk izleyicisi ile bulusmustur
(Filmer, 1984, ss. 175-178).* Savas yillarinda Tiirkiye'ye
gosterime giren bes binden fazla sinema filminin yiizde
seksenini Amerikan filmleri olusturmaktadir (Berktas,
2010, s. 13). The New York Times muhabirlerinden Paul
K. Lee, 28 Mart 1943 tarihinde Ankarada kaleme aldig1
yazisinda, Hollywood’un ger¢ek giiciinii bilmedigini,
Amerikan filmlerinin ABD disinda inanilmaz bir etkiye
sahip oldugunu, Amerikan filmlerinin Ingiliz filmleri-
nin aksine daha anlagilir mesajlar verdigini ve Ameri-
kan film yapimcilarinin, dis piyasalara daha fazla 6nem
vermesi gerektigini yazmistir (Lee, 1943, s. 153). Benzer
bir makale ayn1 gazetenin bagka bir yazar1 olan Thomas
M. Pryor tarafindan da yazilmistir (Pryor, 1943, s. 3).
Amerikali gazetecilerin dilekleri en azindan Tiirkiye i¢in
gerceklesmistir. Savas sonrasinda Tiirk sinema piyasasi da
neredeyse tamamen Amerikan filmlerinin eline gegmistir
(Ozon, 1968, s. 26).

Tiirkiyedeki bu degisim kiiresel olgekteki egilimlerle
olduk¢a uyumludur. ABD, Ikinci Diinya Savasr'ndan ¢ok
daha once, eglence kiiltiiriinii digariya ihra¢ etmek icin
yogun bir ¢aba gostermistir (Thompson, 1985). Savasin
bitmesiyle birlikte bu ¢abalar daha da artmistir. Netice
itibariyle, 1945 sonrasinda, Hollywood, ABD’nin ve
Amerikanciligin en mithim propaganda araci olmustur
(Decherney, 2005, s. 11). Zaten, ABDnin Tiirkiye’ye ihrag
ettigi filmlerin timii “Amerikan Haberler Biirosu™nun
onayindan gegebilen filmlerdir (Oz6n, 1968, s. 26). Bir
Soguk Savas stratejisi olarak ticari filmleri kullanan ABD,
savag sonrasinda film ihracati konusunda esi benzeri
gorillmemis basarilar elde etmistir Oyle ki, 1946 yilinda
Italyada gosterime giren ABD kokenli 600 film varken,
Biiyiik Britanyadan ve Sovyetler Birligi'nden ithal edilen
tilm sayis1 sirastyla 100 ve 30 olmustur (Shaw, 2007, s. 25).
Incelenen donemdeki filmlere daha yakindan bakilacak
olunursa, Ankara sinemalarindaki Amerikan filmlerinin
payinin, italyadan ¢ok daha yiiksek oldugu goriilmektedir
(Tablo I).

4 ABD kokenli filmlerin Misir tizerinden Tiirkiye’ye gelmesinin bir sonucu da Tiirkiyede gosterilen Misir kkenli sinema filmlerinin sayisindaki
olaganiistii artigtir. Bu filmlere iligkin bir analiz igin bkz.: Cantek, 2000, 351-358. Ankara 6zelinde, Misir filmlerinin 1945 tarihi itibariyle eski

popiilerligini yitirdigi gorilmektedir.
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Tablo 1. Ankarada Ocak 1945’te Gosterilen Filmlerin Yapum Yili ve Yerleri

Yapim Yil / Yapim ABD B.uyuk Hindistan | Misir Tiirkiye Bilinmeyen Toplam
Yeri Britanya
1935 1 1
1939 2 2
1940 1 1
1941 4 1 1 6
1942 13 1 14
1943 8 1 9
1944 1 1
Bilinmeyen 1 1
Toplam 30 1 1 1 1 1 35

Kaynak: Bu tablo® Ulus gazetesinin 1945 Ocak ay1 sayilarinda bulunan sinema ilanlarindan yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Tablo T'in gosterdigi diger bir sey Ankaralinin izledigi
filmlerin ¢ogunun énceki yillara ait yapimlar olmasidir.
Bunun en biiyiik nedeni Ikinci Diinya Savagrdir. Ayrica,
savas sirasinda Tiirkiye'ye gelen yabanci filmlerin ciddi
bir bi¢cimde kesintiye ugramasi durumu s6z konusudur.
Gosterilen filmlerin ¢ogunlugunun eski filmler olma-
sina karsin sinema salonlari, 6zellikle de Ankara Sine-
masi, salonlarinin reklamini yaparken bu durumu dile
getirmemekte, hatta tam aksine bu filmlerin yeni filmler
oldugunu iddia ederek, bir bakima tiiketiciyi kandir-
maktadir. Ornegin, Ankara Sinemast “Mechul Sovalye”
[0zglin ismi The Scarlet Pimpernel] filminin reklamin
yaparken “1945 yilinin en biiyiik filmi” demektedir (Sekil
1) (Ankara Sinemasinda, 1945, s. 6). Oysa bu film 1935
yilinda gevrilmistir. Park Sinemas: da benzer bir pazar-
lama teknigini takip etmektedir. “Kartalin Aski” [6zgiin
ismi Thunder Birds: Soldiers of the Air] filminin reklamin
yaparken bu filmin “1944 senesi sinema tekniginin en
glizel eseri” oldugu iddia edilmektedir (Bu Pazartesi Park
Sinemasinda, 1945, s. 4). Oysa bu film 1942 yilinda yapil-
mustir. Genel anlamda, ist siniflara hitap eden sinema
salonlarinda gorece daha yeni filmler gosterilirken, orta
ve alt siniflarin ugrak yeri olan sinema salonlarinda ise
daha eski filmler izlenmektedir.

Ankara Sinemasinda

945 yilimmm en bilylik Filmi olar
ALERSANDRE KORDA

Mechi! Sovalye

“Tiirkee stz

milyoniar sarfiyle gbz kamag-
tinca bir thtisam icinde yara -
tilan biyik fiim.
“Ingiltere'de hicret.. Gilyotin
mahkimlar.. Fransa {htilal.
Esrarengiz kahramanhklar..

LESLIE HOWARD
MARLE OBERON

Ayrica: Hon harp jurnali
Aynca: Miki Tiyatroda
Seansiar:
14.30 — 1830 — 1830 — 21

N L 7430
Sekil 1. Bir Ankara Sinemas: ilani.
Kaynak: Ankara Sinemasinda, 1945, s. 6.

5 Tabloda 1945 Ocak ay1 boyunca Ankaradaki alt1 sinemada (Ankara, Park, Sus, Stimer, Ulus ve Yeni Sinema) tam zamanl olarak gosterilen 35
filmin ayrintili bir listesi Ek 1'de goriilebilir. Degerlendirmede Ocak ayinin segilmesinin nedeni film sezonunun tam ortasina denk diigmesi ve
onceki sezonlardan kalma yapimlardan ziyade, Ankaraya yeni gelen filmlerin gosterilmis olmasidir.
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Benzer bir degerlendirme 1952 Ocak ay1 i¢in de yapilmis-
tir. Geri kalan dort film ise Tiirk yapimidir. 1945 yili ile
kiyaslandiginda yabanci filmlerdeki Hollywood egemen-
ligi goze carpmaktadir. Diger bir gelisme ise Tiirk film-
lerinin oranindaki artigtir. Bu artis, bir sonraki kisimda
aciklanacag tizere Tiirk sinema sektoriiniin 1945 sonrasi
gegirdigi doniisiimle ve gelisimiyle yakindan ilgilidir.
Ayrica, 1940’1 yillarin sonu itibariyle Tiirk seyircisi, Tiirk
yapimi filmlere daha fazla talep gosterir olmustur. Oyle
ki Anadoludan Istanbula gelen sinema salonu sahip-
leri, Istanbullu meslektaglarindan daha fazla Tiirk filmi
vermelerini istemislerdir (Giirmen, 2007, s. 157). Bu
talebin nedeni ise Anadolu seyircisinin, Tiirk filmlerini
yabanci filmlere oranla daha ¢ok yeglemesi olabilir.

Tablo II'de sozkonusu 14 filmin iiretim yillar1 gosteril-
mektedir. 1951 yapimi tiim filmler Tiirk filmleridir. Yani
kaba bir hesapla 1952 gibi geg bir tarihte, yani Ikinci
Diinya Savasrnin bitiminde yedi yil sonra bile, Amerikan
filmlerinin, Ankara sinema salonlarinda gosterilebilmesi
i¢in, en az t¢ yil gecmesi gerektigi gozlemlenmektedir.
Bu tablo ayni zamanda Ankaranin hem Istanbul'u hem
de Amerikan sehirlerini olduk¢a uzaktan takip ettigini
gostermektedir. Yani, savagin bitmesinden sekiz y1l sonra
bile, Ankarali sinema seyircisi, ¢ogunlukla eski filmleri
izlemektedir.

Tiirk Sinemasinin Dénem I¢erisindeki
Doniisiimii

Erken Cumbhuriyet donemi Tiirk sinemasina bakil-
diginda, hem yonetmen koltugunda oturan hem de
oyuncu olarak bu filmlerde rol alan kisilerin ¢ogunun
tiyatro kokenli olduklar: goriilebilir” Bu nedenle, s6z
konusu donemi degerlendiren bazi Tiirk sinema tarih-
gileri, déneme “tiyatrocular donemi” demektedir. 1939
yilinda ise “tiyatrocular dénemi” bitmis ve Tiirk sinema-
sinda “sarkici-oyuncular modasi’na evrilecek olan gegis
donemi (1939-1950) baglamistir. Gegis donemi, Tiirk
sinemasinda devrim niteliginde bir degisiklige yol agmus-
tir. 1950 itibariyle Tiirk sinemasindaki Muhsin Ertugrul
egemenligi sona ermis ve tiyatro kokenli olmayan ¢ok
sayida gen¢ yonetmen sesini duyurmaya baglamistir.®* Bu
gelismelerin sonucunda Tiirkiyede “sinemacilar dénemi”
(1950-1970) baglamistir (Ozén, 1968, ss. 17-21).° Her ne
kadar, tiyatro kokenli oyuncu ve yonetmenlerin etkisi
hicbir zaman tam anlamiyla bitmemigsse de 1950 sonrast
donem sinemasinin tiyatrodan baglarini olabildigince
kopardig1 bir dsnem olmugtur (Ozén, 1962, s. 121).

Bir zamanlarin “Turk sinemasinin tek adami” (Esen,
2010, s. 34) olan Muhsin Ertugrul'un Tiirk sinemast
tizerindeki agirliginin incelenen dénem igerisinde son
bulmasi,® Soguk Savag'in kiiresel olgekli egilimleriyle

Tablo II. Ankarada Ocak 1952de Gosterilen Filmlerin Yapum Yili ve Yerleri

Yapim Yil1 / Yapim Yeri ABD Tiirkiye Toplam

1935 1 1
1940 1 1
1948 1 1
1949 4 4
1950 3 3
1951 4 4

Toplam 10 4 14

Kaynak: Bu tablo® Turkish-American News gazetesinin 1952 Ocak ay1 sayilarinda bulunan sinema ilanlardan yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Tabloda 1952 Ocak ay1 boyunca Ankaradaki yedi sinema salonunda (Ankara, Biiyiik, Nur, Park, Ulus, Sus ve Yeni) tam zamanh olarak 14 film
gosterilmektedir. Bu 14 filmlerin ayrintili bir listesi Ek 2'de goriilebilir.

Bu isimlere 6rnek olarak, Talat Artemel, Cahide Doruk (Sonku), Muhsin Ertugrul ve Perihan Yanal verilebilir. Ancak incelenen dénemde bile
Sezer Sezin gibi tiyatro kokenli sinema oyuncularinmn @inlii olabildikleri goriilmektedir.

Bu yonetmenler arasinda Liitfi Akad, Orhon Murat Ariburnu, Metin Erksan, Osman E Seden ve Memduh Un gibi gelecek yillara damgasin
vuracak olan kisiler vardir (Scognamillo, 2010, ss. 84-107).

Ozén'iin ardili pek gok sinema tarihgisi (6rnegin Esen, 2010, ss. 19-130), Ozén’iin donemsellestirmesini benimsemis ve dénemin Tiirk Sinemast'n1
“Tiyatrocular,” “Gegis” ve “Sinemacilar” diye {i¢ adet alt-déneme bélmiistiir. Engin Ayca ve Metin Erksan gibi baz1 sinema tarihgileri ise Ozénden
farkli bir donemsellestirme 6ne stirmiiglerdir. Tiirk sinemasinin dénemsellestirmesine iliskin ana tartigmalar i¢in bkz.: Atam, 2011, ss. 1-42.

10 Muhsin Ertugrul 1945-1955 déneminde birisi kisa film olmak tizere yalnizca ii¢ film yonetmistir. Bu filmler sirasiyla, Kizilirmak Karakoyun
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ayni anda ortaya ¢ikmistir. Diger bir deyisle, Muhsin
Ertugrul ornegi tzerinden Tirk sinemasinin erken
Soguk Savas déneminde tanik oldugu degisim anlagi-
labilir. II. Diinya Savasi'na kadar olan yillarda Tiirkiye
Cumhuriyeti ile Sovyetler Birligi arasinda stratejik bir
ortaklik vardir (Khalidi, 2009, s. 62). Siyasi iliskilere
paralel olarak iki iilke arasindaki kiiltiirel etkilesimler de
artirmistir. Sinema da bu etkilesimlerin gortldigi alan-
lardan birsidir. Ornegin, o sirada Moskova’da bulunan
Nazim Hikmet’in [Ran] daveti tizerine 1925’te Sovyet-
ler Birligi'ne giden Muhsin Ertugrul, burada yaklasik
iki yil kadar kalmistir (Teksoy, 2008, s. 25). Ertugrul,
Sovyetler Birligi'nde bulundugu sirada Effa Tamille
(1925), Bes Dakika (1926) ve Spartakiis (1926) isimli tig
film ¢evirmistir. Ertugrul’'un Sovyetler Birligi deneyimi,
Tirkiye’ye dondiigiinde tirettigi filmleri derinden etkile-
mistir. Sovyet devrim sinemasindan esinlenen Ertugrul,
Tirk koylerine ve Tiirk koylilerine toplumsal gercekei
bir bakis agist ile yaklasmaktadir (Ozon, 1995, s. 24).
Oyle ki koyii ve koyliyii konu alan ilk Tiirk ydnetmen
Muhsin Ertugrul’dur. Ertugrul’un Aysel: Batakli Damin
Kizi (1934) filmi Tirkiye’nin ilk koy filmi olarak goriil-
mektedir (Ozgiic, 1988a, s. 54).

Ha-Ka Film'in sahibi ve Istanbuldaki Majik Sinemast’nin
isletmecisi Halil Kamil de Sovyetler Birligi sinemacili-
gindan etkilenen Tiirk sinemacilar1 arasindadir. Kamil,
1930’lu yillarda Sovyet Birliginden filmler getirmekte-
dir. Kamil, ayrica, Sovyet kokenli sinema uzmanlariyla
ortaklasa ¢alisarak 1934 yilinda film iiretim ve ¢ogaltim
isleriyle ugrasacak bir stiidyo insa ettirmistir (Gékmen,
1989, ss. 151-152). Bir diger deyisle, Tiirk ve Sovyet
yonetmenler arasinda, Tiirk-Sovyet dostlugunun zirve
yaptig1 1930’larda oOzellikle Tirkiye acisindan oldukga
verimli olan bir bilgi ve deneyim aligverisi s6z konusu-
dur. Asagida agiklanacag tizere, Tiirk sinemaciligindaki
Sovyet etkisi 1945 sonrasinda, 1930’lardaki olduk¢a
gliclii etkilesimlerin tersine, hemen hemen tamamen yok
olmugtur.

Bu aligverisin belki de en 6énemli meyvasi, 1934 yapimi
Tiirkiyenin Kalbi Ankara filmidir."! Mustafa Kemal
Atatlirk’in kisisel daveti iizerine Ankara’ya gelen Sovyet
yonetmenler,"? Tiirkiye Cumhuriyetinin ve Kemalist Tiirk
Devriminin onuncu yilina 6zel bir belgesel ¢ekmekle

gorevlendirilmislerdir (Kemal, 1983, s. 183). Film, Tiirk
otoriteler ve Ozellikle de Atatiirk tarafindan Oylesine
begenilmistir ki meydanlara kurulan perdelere yansiti-
lan film iilkenin doért bir yaninda binlerce Tiirk vatandas:
tarafindan izlenmistir. Ancak, II. Diinya Savasi sonra-
sinda oldukga gerilen ve giderek kotiilesen Tiirk-Sovyet
iligkilerinin sonucunda Tiirkiyenin Kalbi Ankara resmi
cevrelerin goziinden dismistiir. Nihayet, Demokrat
Parti doneminde filmin gosterimi tamamen yasaklanmig-
tir (Kemal, 1983, s. 6). Tiirkiyenin Kalbi Ankara 6rnegi
bile tek basina Tiirk sinema kiiltiirtintin 1945 sonrasinda
yasadig1 doniisiimde diplomatik iligkilerin ve dis politika-
nin oynadig: etkin roli gostermektedir.

Sovyetler Birliginin 19307lar Tiirk sinema kiltird
tizerindeki etkisi Muhsin Ertugrul gibi yonetmenler ya
da Tiirkiyenin Kalbi Ankara ile smirl degildir. Sovyet
Birligindeki mobil sinema uygulamasindan ilham alan
Tiirk Hitkiimeti, 1933 yilinda, yaklasik 1.000 kilometrelik
Ankara-Samsun demiryolu hatt1 boyunca “Seyyar Terbiye
Sergisi” diizenlemistir. Bu sergi sonucunda binlerce Tiirk
vatandasi, film izleme olanagi bulmustur (Baydemir,
2005, 5. 127).

Tirk yonetmenlerinin Sovyetler Birligi ile olan iliskisi
ve Sovyet sinemasinin Tiirk sinemacilifl tizerindeki
etkisi zaman icerisinde biterken, Tirk yonetmen ve
yapimcilarinin ABD ile olan iliskileri de donem igeri-
sinde artmaktadir. Gittik¢e artan Amerikan etkisinin en
o6nemli nedenlerinden birisi Marshall Plani ¢ercevesinde
27 Aralik 1949da imzalanan Tiirk-Amerikan Kiiltiir
Antlasmasrdir. Turkiye'ye yapilan Amerikan yardimlari
¢ercevesinde imzalanan bu antlagma iki tilke arasindaki
egitim ve kiltiir etkilesimi artirmayr amaglamaktadir
(Amerika ile Kiiltir Anlagmasi imzalandi, 1949, ss. 1, 4).
Bu etkilesim, kendisini dogal olarak sinema sektériinde
de gostermistir.

S6z konusu etkilesimin belki de en énemli kaniti Omer
Turgut Demiragdir. 1939da tarim miithendisligi egitimi
igin ABD’ye giden ancak radikal bir karar degisikligi ile
Giiney Kalifornia Universitesinde sinemacilik egitimi
goren Demirag, ABDde bulundugu siire zarfinda
Hollywood’'un énde gelen Paramount Stiidyolar1 gibi
kuruluglarda stajyer olarak calismistir. 1945 yilinda
Tirkiye'ye donen Demirag, ayni yilin Kasim aymnn

11 Bu film, https://www.youtube.com/watch?v=DNGaZraH8e4 adresinden izlenebilmektedir.
12 Bu filmin yapim siirecini Sovyet arsiv kaynaklarina dayanarak ele alan giincel bir ¢aligma igin bkz.: Hirst, 2017, ss. 35-61.
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sonunda AND Film'i kurmustur (Ozon, 1962, s. 128).
Demirag’in incelenen donemde gevirdigi filmler arasinda
Amerikan etkisinin en ¢ok goze carptigi film belki de
1953 yapimu Drakula Istanbulda’dir."® Drakula filminin
Tiirk uyarlamas: sayilabilecek bu film yine erken Soguk
Savas ortaminin egilimlerinden bir digerine 6rnek olus-
turmaktadir. Bu dénem Tiirk sinemasi, daha sonraki
yillarda da oldugu gibi, kiilt Amerikan filmlerini kendi
megreplerince uyarlamaktadirlar. Tarzan Istanbulda
(1952), Sarlo Istanbulda (1954) ve Gériinmeyen Adam
Istanbulda (1955) bu filmler arasindadir. Omer Liitfi
Akad’'m Amerikan kovboy filmlerini andiran Oldiiren
Sehir (1954) de donemin Amerikan etkisinin gortaldigi
Tirk filmlerden birisi olmugtur. Gergekten de Akad,
teknik agilardan Amerikan gangster filmlerinden ilham
almaktadir (Ozon, 1968, ss. 24-25). Kisacasi, 1945 sonrast
doénem, Tiirk sinemasindaki Sovyet etkisinin yerini hizli
bir bicimde Amerikan etkisinin aldig1 bir dénemdir.

1945 sonrast donemde Amerikan film piyasasinin etki-
siyle Tiirk sinemasinda yildizlar sistemi de baglamistir.
Bunun bir sonucu olarak Ayhan Isik “ilk biyiik yildiz”
olarak ortaya ¢ikmugtir (Ozgiig, 1990, ss. 47-55). Kadin-
larda ise déneme damgasini vuran yildiz isim Cahide
Sonkudur (Ozgiig, 1988b, s. 25).* 1940’1 yillarin “kapak
yildiz1” olan Cahide Sonku (Ozgiig, 2007, s. 18), ilk Tiirk
filmi galasinin da ortaya ¢ikmasinda ¢ok énemli bir
rol oynamistir. Yonetmenligini Talat Artemel ve Sami
Ayanoglu ile birlikte yaptigi ve 1951 Subatinda goste-
rime giren Vatan ve Namik Kemal'in galas1 “Hollywood
promiyerlerini animsatan” bir torenle Istanbulda yapil-
migtir. Galada hazir bulunanlar arasinda Amerikali film
yildiz1 Virginia Bruce ve armatér esi Ali Ipar da bulun-
maktadir (Ozgiig, 2007, ss. 34-36).

Sonkunun girisimleriyle Tirkiye sinemalarinda bir
aligkanlik haline gelen gala gelenegi, yalnizca Istanbulda
goriilmemektedir. Ornegin, 11 Nisan 1954’te, Beklenen
Sark: filminin prodiiktorii ve bas artisti Cahide Sonku,
birka¢ giin kalmak {izere trenle Ankaraya gelmistir.

Cahide Sonku kendi filminin promiyerinde seyirciler
arasinda bu filmi izlemistir."> Cahide Sonkunun Tirk
sinema kiiltiirtindeki etkisi o denli biiytiktiir ki, agagida
aciklandigi tizere, Tiirk filmlerinin gosterilmesi yasak olan
Biiytik Sinemada bile, Sonku’nun kisisel ¢aba ve ugraslari
sonucunda, Vatan ve Namik Kemal gosterime girmistir.
Sonku, Biiyiik Sinemanin sahiplerini ikna ederek, Biiyiik
Sinema’nin kendisi i¢in bir istisna yapmasini saglamigtir
(Karagozoglu, 2004, s. 99).

Cahide Sonkunun tiniinii ve giiciinii artiran yildiz siste-
minin en 6nemli kanallarindan birisi ¢esitli dergilerin
diizenledigi film yildizi yarigmalaridir. Bu yarigmalarda
secilen kisilerin bir kismi kisa siirede soniip giderken bir
kismi da Belgin Doruk, Ayhan Isik ve Mahir Ozerdem
gibi ilerleyen yillarda Tiirk sinema oyuncular1 arasinda
onemli bir yere sahip olacak kisilerin kesfedilmesine 6n
ayak olmaktadir (Ozgiig, 1990, s. 55). Bu tarz yarisma-
larin gogunlugu Istanbulda diizenlense de, Ankara da
benzeri yildiz se¢me yarigmalarina ev sahipligi yapabil-
mektedir. 1954 Subatrnda, Biiyiik Sinemada diizenlenen
ve “Tirkiyenin miistakbel yildizlarini” segmeyi hedefle-
yen yarisma bu degisime bir drnektir. Birkag asamadan
olusan yarigmanin finali, saat 21de baslayan 6zel bir
toren esliginde yapilmustir (Film yildizlari, 1954, s. 1).
Kizlar arasinda birinciligi Filiz Barlas, erkekler arasinda
ise Adem Malkoger kazanmistir (Filim yildiz1 miisabaka-
sinin, 1954, s. 1).

Yine de bu tarz yarigmalar ve yildiz sisteminin gelmesi
Ankaralilar arasinda gesitli hognutsuzluga yol acabil-
mektedir. Ornegin, Filiz Barlas'n 14 yaginda olmasi bazi
gevrelerce hos karsilanmamigtir. Gergekten de yarisma-
cilarin 6nemli bir bolimii ¢ocuk denilecek bir yastadir
(Filim yildizi miisabakasinin, 1954, s. 1). Bu baglamda,
Ankara Ekspresi yazart Zekai Komguoglu (1954, s.2)
sunlar1 yazmaktadir: “Heniiz okul ¢agindaki tertemiz aile
kizlarini ve erkeklerini sahnelere ¢ikartip teshir etmege
tmit vermege haklar1 var midir?” Ayrica, soz konusu
yarismada haksizliklarin ve adam kayirmanin yapildi-

13 Demiragin donem igerisinde yonetmenligini yaptig: diger filmler ise sunlardir: Bir Dag Masal: (1947), Hiilya (1947), Kanli Taslar (1948), Fato
/ Ya Istiklal Ya Oliim (1949) ve Ahretten Gelen Adam (1954). Demirag’in 1967 yapimu Bir Dag Masal: filmi Hollywood etkisinin yogun bigimde

goriilebildigi diger bir eseridir (Ozgiig, 1993, s. 20).

14 Sonkunun ayrintili biyografisi i¢in bkz.: Ozgiig, 2007. Onde gelen Tiirk sinema tarihgisi Agih Ozgiic, bu dénemde yildiz1 parlayan kadin
oyunculari iki kategoriye ayirmaktadir. Oya Sensev ve Zeynep Sirmal gibi birinci grup oyuncular, “masum kizlar’ oynarken Goniil Bayhan ve
Pola Morelli gibi oyuncular ise “kétii kadinlar”™ canlandirmaktadir (1988, s. 18).

15 Filmin bir diger oyuncusu olan Zeki Miiren ise saglik sorunlarini bahane ederek Ankara galasina katilmamustir (Cahide Sonku Ankarada, 1954,
s. 1). Zaten bu yillarda Zeki Miiren ilerleyen yillarda elde edecegi iiniine heniiz kavusmus degildir (Ozgiig, 2007, s. 45).
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gina iliskin dedikodular ortaya ¢ikmistir. Oyle ki, Ankara
Eksprese gore “halkin iyi niyetlerini kotiiye yoracak bircok
uygunsuzluklar” yapilmistir (Yildiz se¢imi, Mart 5, 1954,
s. 1; Yaldiz se¢imi, Mart 6, 1954, s. 1). Bu tarz tepkiler,
Tiirk sinemasinda ortaya ¢ikan Amerikanlasmanin, 6zel-
likle de yildiz sisteminin, ne gibi sorunlar1 beraberinde
getirebildigini gostermektedir.

Yildiz sisteminin artan bilinirligine benzer bicimde, savag
sonrast Tiirk-Amerikan yakinlagsmasimin da bir sonucu
olarak, Tirk sinemasindaki tarihsel filmlerin agirlig:
gittikce artmigtir (Ozgﬁ(;, 1993, s. 21). Tarihsel filmlerin
sayisindaki ciddi arti, donem icerisinde gittikce artan
Sovyetler Birligi ve komiinizm karsithigiyla agiklana-
bilir. Bu donemde, Tiirk basini da var giiciiyle Tiirkiye-
deki Sovyetler Birligi ve komiinizm karsithgimi pekistir-
mektedir (Gokatalay, 2016, ss. 162-219). Bu baglamda,
donemin Tiirk tarihinin 6nde gelen kisilerin yasamlarim
ele alan filmler aracihigiyla, Tirk halkindaki milliyetci
duygularin daha da fazla bicimde kortiklenmesi hedef-
lenmigtir. Akabinde, Demokrat Partili yillar, milli ve
tarihi filmlere gebe olmugtur (Evren, 1999, ss. 130-131).'6
Ayrica, Tiirkiyenin NATOya iiye olabilmek i¢in Kore'ye
asker gondermesinden sonra Kore Savast temal: filmler
de yapilmaya baslanmustir. Kore Gazileri (1951), Korede
Tiirk Kahramanlar: (1951), Korede Tiirk Stingiisii (1951),
Koreden Geliyorum (1951) ve Simal Yildizi (1954) bu
tilmlere 6rnektir.

Bu tarz olumlu gelismelere ragmen donemin Tiirk sine-
masmin pek ¢ok sorunu bulunmaktadir. Tiirkiyede
gorevli bulunan bir Amerikali hava albayiyla evlenerek
Ankara’ya gelmis olan taninmig Amerikali sinema artisti
Elaine Shepard’in bu konudaki gozlemleri Tiirk sinemasi-
nin bu donemdeki sorunlarini 6zetlemesi agisindan gayet
bagarilidir. Ankara merkezli olarak ¢ikan ve DP’nin resmi
gazetesi olan Zafer gazetesi muhabiri ile Oliinceye Kadar
Seninim" filmini izleyen Elaine Shepard Zafer muhabiri-
nin iddiasina gore sunlar1 sdylemistir:

Stiidyolarinizin parasi yok, filmlerini daima hasis bir
goriisle yapiyorlar. Biitiin tenkid edilebilecek nokta-

lar, bu esastan hareket etmek sartile care bulunabi-
lecek hatalardir. Sonra da ayni sahneyi mitkemmel
oluncaya kadar ¢ekmek igin, kafi derecede film sarfet-
mek imkénlarimiz yok. Hollywood filmlerinin en az
bes kere oynanir. Tiirk filmleri ise bir kere oynan-
dig1 asikar. Filmlerde manasini anlayamadigim sarki
sahneleri var. Seyirci bu esnada filmden uzaklastirilip
sanki bir konsere gotiiriilityor, bu ancak sahne filmle
siki sikiya baglanabilirse yapilabilir. Filmlerin mevzu-
lar1 ekseriyetle fena degil, daima liizumundan fazla rol
yapryorlar (Amerikali sinema yildizi, 1949, ss. 4-5).

Bu yorumlarin Elaine Sheparda mi, yoksa gazete muha-
birinin kendisine mi ait oldugu dogal olarak tartigmaya
agiktir. Ancak, bu agiklama dénemin, Tirk sinemasinin
tanik oldugu sikintilar1 agik bir bi¢imde gostermekte-
dir. Aslinda, Elaine Shepard o dénemde gesitli neden-
lerle Turkiye'yi ziyaret eden Hollywood yildizlarindan
yalnizca birisidir. Shepardin Ankaraya gelis nedeni o
sirada Tiirkiyede goérevli bulunan Amerikali bir hava
albayiyla evlenmis olmasidir. Shepard, Oliinceye Kadar
Seninim filmini izledigi giin Zafer gazetesi muhabiri ile
birlikte Ankara’yr gezmis, sehrin en ticra mahallelerini
bile dolagsmistir. Bu mahallelerde kargilastig1 Tiirk kadin-
lartyla, bir cevirmen araciligiyla sohbet etmistir. Sekil 2'de
goriilecegi gibi yaslh bir Tiirk kadiniyla yanyana oturan
Shepard, bu Tiirk kadiniyla birlikte 6rgii drmektedir. Bu
tarz fotograflarin gekilmesi ve Tiirk kamuoyu ile paylagil-
masi, Hollywood yildizlarini Tiirk halkina daha sempatik
gostermekte, Tiirk halkini Amerikan film sektoriine daha
agina kilmaktadir.

Tiim Hollywood yildizlar1 arasinda Tiirkiye giindemini en
¢ok mesgul eden ve kendisine Tiirk gazete ile dergilerinde
en ¢ok yer bulan Amerikali yildiz hi¢ siiphesiz Ingrid
Bergmandir. Dénemin Ankarasina bir ¢ocuk olarak
taniklik etmis olan Altan Oymen, Tiirk basininin Ingrid
Bergman'in ask hayatina verdigi 6zel 6nemi aktarmak-
tadir (2004, s. 126). Donemin basin-yayin organlarina
bakildiginda Oymen’in paylagimlarinda ne kadar hakl
oldugu goriilebilir. Tiirk basini adeta Bergmanin attig:

16 Bu dénem gevrilen ve yogun milliyetci dgeleri biinyesinde barindiran tarihi filmler ise sunlardur: Istiklal Madalyast (1948), Kahraman Mehmet
(1948), Atesten Gomlek (1950), Cakircalt Mehmet Efe (1950), Yiizbas: Tahsin (1950), Barbaros Hayrettin Paga (1951), Cem Sultan (1951), Ege
Kahramanlar1 (1951), Istanbul'un Fethi (1951), Vatan ve Namik Kemal (1951), Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1951), Ingiliz Kemal
Lawrense Karst (1952), Yavuz Sultan Selim Aglyor (1952), Yildirim Beyazit ve Timurlenk (1952), Yanik Omer (1952), Hiirriyet Ugruna Mukaddes
Yalan (1954), Yanik Efe (1954), Battal Gazi Geliyor (1955) ve Safiye Sultan (1955). Donemin bir diger anti-komiinist Tiirk filmi ise yonetmenligini

Semih Evin'in yaptig1 1951 yapimi Demir Perde filmidir.

17 1949 yapimi bu filmin senarist ve yonetmenligini Kani Kipgak yapmistir. Romantik bir dram filmi olan Oliinceye Kadar Seninin’in basrollerinde

ise Giilistan Giizey, Hiimagah Higan ve Biilent Eken vardur.
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her adim1 yakindan takip etmektedir. Ozellikle 1950'de
Petter Lindstrom ile olan evliligini sonlandiran Bergman,
ayni y1l igerisinde iinlii Italyan ydnetmen Roberto Rossel-
lini ile evlendiginde Tiirk basini hemen hemen her giin
Bergman'in 6zel yasamina iliskin detaylar1 okuyucularina
vermektedir. Tiim bu haberler ise Amerikan yasam tarzi-
nin ve Hollywood tarz:i tiiketim aligkanliklarinin, Tiirk
halkina daha ¢ok sevdirilmek istenmesiyle yakindan ilgi-
lidir.
Ankara Sinema Salonlar1

Erken Cumhuriyet dénemi Ankarasinda sinemalarin
hemen hemen tamami Ulus’ta agilmistir (Duman, 2012,
ss. 64-65). Yine de, Cumhuriyetin baskenti olmasina
ragmen, Ankarada sinema kiiltiirii, Istanbul sinema
kultiri kadar gelismis degildir (Senyapili, 2004, s. 90).
Ornegin, 1930’lu yillarda kentin en biiyitk sinemast
olan Yeni Sinemanin kapasitesi sekiz yiiz kisilik
olmasina karsin film izlemeye giinliik ortalama iki yiiz
kisi gelmektedir (Malik, 1933, s. 15). Bu durum savas
sonrasinda da gok degismemistir. Ornegin, 1953 gibi geg
bir tarihte bile, Ankarada toplam 8.809 kisilik on adet
sinema salonu vardir (Senyapuli, 2004, s. 238). Tablo IIT’te
goriilecegi tizere, sinema salonu sayist ve yillik sinema
seyircisi agisindan Ankara, Istanbul’un ¢ok gerisindedir.
Her ne kadar Ankaradaki yillik sinema seyirci sayisina
ulagilamamigsa da, kaba bir hesapla Ankara ve Istanbul
kargilagtirilmas1  yapilabilir.  Ornegin, 1953 yilinda

Ankaradaki sinema salonlarmin tiimii yil boyunca
dolmus olsa bile Ankarada yillik sinema seyirci sayisi
en fazla 3.215.285 olacaktir. Asagida detaylandirilacag:
lizere sinema salonlar film gosterimleri disinda da pek
¢ok sosyal etkinlige ev sahipligi yapmaktadir. Ayrica, kig

Sekil 2. Elaine Shepard’in Ankara gezisinden bir goriintii.
Kaynak: Elaine Shepard Ankara’y1 geziyor, 1949, s. 1.
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aylarinda gerek soguk gerek salgin hastaliklar yiiziinden
Ankaradaki sinema ve tiyatro salonlarmin doluluk
oranlar1 bityiik 6l¢iide diigmektedir (Ay, 1949, s. 2). ki
sehir arasindaki niifus farki goz oniine alindiginda bile,
Ankaranimn sinema tiiketim aligkanliklar1 agisindan ne
kadar geride oldugu anlagilabilir. Bir diger deyisle, 1945
sonrast biitlin olumlu gelismelere karsin Ankara sinema
seyircisinin segenekleri, Istanbullulara oranla oldukga
kisithidur.

Ankara, sinema salonlariagisindan Istanbul’'un golgesinde
kalmis olsa bile, savas sonrasi yillar, Ankara sinema
kiiltiirinde koklii degisimlere taniklik etmistir. Oyle ki
donem igerisinde sayilarinin ciddi bi¢imde artmasina
ragmen bu salonlar, Ankaralilarin sinema filmlerine olan
talebini karsilayamamiglardir. Bazi giinler, 6zellikle suare
seanslar1 Oncesinde, sinema kapilar1 ve giseleri oniinde
“buiylik izdihamlar” yasanmaktadir (Yavuztiirk, 2013, ss.
83-84).

Bu donemde ¢ikmaya baslayan sinema dergileri ve sinema
ile ilgili diger yaymnlar, Ankaralinin sinema sevgisini
kanitlayan bagka gostergelerdir. 100 Kuruga satilan
“yildiz yilliklar1” bunlara bir 6rnektir. Bu yilliklarda hem
Hollywood yildizlarinin fotograflari hem de Hollywood
ile ilgili en son haberleri iceren yazilar bulunmaktadir
(Sekil 3). Benzer bicimde, Ankara merkezli olarak ¢ikan
Hollywood Diinyasi dergisi okuyuculariyla Hollywood

Tablo III. Istanbul Sinema Salonlarina Iliskin Istatistiki
Veriler (1945-1955)

Vil Sinema Salonu Yallik Sigema
Sayis1 Seyircisi
1945 43 10.251.000
1946 46 9.339.000
1947 51 9.093.000
1948 61 10.292.000
1949 70 13.079.000
1950 92 11.822.000
1951 93 12.268.000
1952 109 14.315.000
1953 111 15.372.000
1954 120 20.615.000
1955 135 21.350.000

Kaynak: Tamusta, 2010, s. 28 (ilk bes satir i¢in); Bozis, 1969, s. 4 (son
alt1 satir igin).
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yildizlarmin isimlerinin nasil telaffuz edildiklerini dahi
paylagsmaktadir (Artistlerin Tiirkge adlari, 1946, s. 3). Bu
tarz sinema dergilerinde ve giinliik gazeteler araciligiyla en
giincel Hollywood dedikodularindan tutun da Amerikan
film yildizlarinin boy boy fotograflarina kadar (Sekil
4), pek ¢ok konuda bilgiler ve gorseller paylasiimakta,
Tirk halkinin Hollywood’a olan ilgisi ve Amerikan
film sektorit hakkindaki bilgisi artirilmaktadir.’®
Ornegin, Ankara merkezli olarak ¢ikan Sine Magazin
dergisi, “Once ne idiler...” baglikli yazisinda, Hollywood
yildizlarinin, énceki mesleklerini vermektedir (Once ne
idiler..., 1951, s. 7). Bagka bir 6rnek ise 29 Kasim 1952°de
ilk kez ¢cikan Ankara’da Bu Hafta dergisidir. Ankara’da
Bu Hafta, okuyucular1 arasinda dort sayr stirecek bir
yarisma diizenlemistir. “Aymn En Giizel Filmi” igin oy
kullanacak okurlardan kurayla belirlenecek ii¢ kisiye
sirastyla Ankaradaki biitiin sinemalara bir ay, iki hafta
ve bir hafta boyunca gitmek hakkini veren ti¢ adet 6diil
vermektedir (Miisabakamiz, 1952, s. 5).

Doénemin Tiirk sinemaciligini olumlu anlamda etkileyen
en 6nemli gelismelerden bir digeri ise belediyelerin, yerli

IDAREHANE :  Beyo
ABONMAN SARTLARI :
Yabanci me

arat igiy
ter igin seneligf 2000,

filmlerden aldig1 eglence vergisinin, 1948 yilinda %75’ten
%25’e indirilmesidir. Boylesi radikal bir gelisme Tirk
sinemaciiginin  gelisimine katki saglamistir (Ozgii,
1996, ss. 10-11). Eglence vergisinin indirilmesinin de
katkisiyla, “1916-1944 arasinda yillik film sayist ortala-
masi1 1.46 iken, 1945-1959 arasinda 41.46’ya yiikselmis-
tir” (Ozdn, 1968, ss. 23-24). Eglence vergisinin indiril-
mesinin yani sira, 1945 sonrasindaki iktisadi ve siyasi
konjoktiiriin de Tirk sinemacilify iizerinde olumlu bir
etkisi vardir. Zira, 1911’de Trablusgarp Savasr’yla basla-
yan ve Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savas: ve Kurtu-
lus Savagi ile devam eden uzun bir savas donemi, Tiirk
sinemaciligini olumsuz bi¢imde etkilemistir. 1930’larda
ise Biiylik Buhran’in yikic etkileri kolaylikla goriilebilir.
Bu baglamda, Tiirk sinemaciliginin gelismesine elverisli
siyasi ve iktisadi bir ortam ancak Ikinci Diinya Savasi’'nin
bitmesiyle ve kapitalist diinya ekonomisinin genisleme
donemine girmesiyle miimkiin olmustur. Ttiim bu etken-
lerin sonucunda, gittikce gelisen ve ¢esitlenen, 6zelde
Ankara sinema kiiltiirti ve genelde Tirk halkinin sinema
aligkanliklari ile ilgili en yerinde tespiti, Ankara merkezli

Sanib ve Mi. S. SUREYYA BOKEY
lu. IstKIAL cad.

Tarkiyenin her
mieket!

509 - Foto Magazin Negriyat Yurds

iy u — Telston 43498
n seneligi 1000 - alts syl 500
10+ 1000 kuru

76 - Haziran - 1945

YILl: 2 - No. 84

Cumartesi gunlerl gikar. Haftalik sinema ve tyatro

EN GUZEL RESIM
VE YAZILARILE,

1§D ]I pZ 3

1042:....

Sekil 3. 1945 Yildiz Yillig1 reklami.
Kaynak: Hollywood yildizlar1 ve
sinema, 1945, s. 5.

Sekil 4. Hollywood Diinyas: dergisinden bir kapak.
Kaynak: Hollywood Diinyasi, 1945, s. 1.

18 Sinema dergi ve gazeteleri digindaki Tiirk basin ve yaymn organlarinin bu dénemde Hollywood’a iliskin yaptig1 haberlerden segmeler iin bkz.:

Acar, 2018, ss. 167-174.
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olarak basilan bagka bir sinema dergisi Sine Magazin
yapmustir. Dergi yazarlari, 25 Kasim 1951 tarihli ilk say1-
larinda ¢ikis amaglarii agiklarken soyle yazmaktadir:
“Bugiin artik ekmek gibi, su gibi, hava gibi zaruri bir ihti-
ya¢ maddesi haline gelmis olan SINEMA’dan hangimiz
hoslanmayiz ki!!” (Nigin ¢ikiyoruz?, 1951, s. 3).

Incelenen doénemdeki Ankara sinema salonlarindan
faaliyet gosteren ve onde gelen kapali sinema salonlari
Tablo IV’te verilmistir. Asagida tartigildigi tizere, bu
siniflandirma hem dénemin Ankarasinda ortaya ¢ikan
sosyo-ekonomik doniigiimlerle hem de sinema salonu
sahiplerinin uyguladigi miisteri politikalariyla yakin-
dan ilgilidir. Tablo’da da goriilecegi iizere, her sinema
salonunun seyirci kitlesi farklidir. Bulunulan semt ve
mahalleye, filmlerin altyazili ya da dublajli olmasina ve
gosterilen filmlerin kalitesine gore seyirci profili de degi-
sim gostermektedir. Bununla birlikte, Tablo IV teki sinif-
landirma sinema salonlarinin sosyo-ekonomik analizini
ancak ‘genel hatlariyla’ verebilmektedir. En nihayetinde,
herhangi birisini bilet parasini verdikten sonra, istedigi
sinemaya gitmekten alikoyacak bir engel yoktur. Yine
de, asagida agiklanan gesitli nedenler, her sinema salo-

nunun kendine 6zgii bir seyirci kitlesi olusturmasina
neden olmustur. Ayrica, bu salonlarin seyirci kitleleri,
Ankaranin gecirdigi sosyal ve iktisadi doniigimlerle
birlikte zaman igerisinde degisiklik gostermistir, donem
boyunca ayni seyirci profilini her zaman devam ettirme-
mistir. Ornegin, incelenen dénemin ilk yarisinda biiyiik
Olgekte orta alt siniflara hitap eden Ulustaki sinema
salonlari, Ankara kentinin taniklik ettigi yogun go¢ alma,
gecekondulagsma ve sehir merkezinin Ulustan Yenisehire
(Kizilay’a) kaymasiyla birlikte incelenen dénemin ikinci
yarisinda, yani 1950’lerde, giderek alt sinif seyircilerin
ugrak mekani olmuslardir.

Bu calismada kastedilen sinif kavrami, Marksist sinif
kavramiyla yakindan iliskilidir. Bu goriise gore, bir sinif
ortak iktisadi ¢ikarlar1 olan, bu ¢ikarlarin farkinda olan
ve kolektif bigimde hareket eden bireyler biitiintidiir.
Erken Cumbhuriyet doneminde Ankara, genel anlamda
bir “memur sehri’dir. Memur olmayan esnaf ve tiiccar gibi
toplumsal kesimler de gerek kiyafetleri ile gerek titketim
aliskanliklar1 ile memurlara benzemektedir (Oymen,
2004, s. 51). Kentin zenginleri ise gosteristen uzak
durmaktadirlar. Oyle ki “tanimayanlar i¢in kimin zengin,

Tablo 1V. 1945-1955 Arast Ankarada Etkin Olan Kapal: Sinema Salonlarindan Onde Gelenleri

Sinema Salonu Bulundugu Semt/ Aq1.l1§. ey Tl Incelenen I.)égemdel'(i Genel

Mabhalle Tarihi Seyirci Kitlesi

Ankara Sihhiye 1943 1988 Orta Alt Stmif
Biiyiik Kizilay 1949 1978 Ust Simif

Cebeci Cebeci 1950 - Orta Ust Sinuif
Nur Diskapi 1952 - Alt Siuf

Park Ulus 1941 1960 Orta Alt S
Stimer Ulus 1940 1960 Alt Siif

Sus Ulus 1938 1985 Orta Alt Smif

Ulus Kizilay 1939 1967 Orta Alt Siif
Yeni Ulus 1928 1956 Ust Sinuf

Kaynak: Sinema ticretleri, donem {izerine yazilan an kitaplari, déneme taniklik etmis kisilerle yapilan goriismeler ve diger ikincil kaynaklar temel

alinarak hazirlanmistir.”

19 Birincil kaynaklar sunlardir: Sinemalar ve eglence yerleri, 1950, s. 2; Ankara niifusu, 1952, s. 46; Cemiyet hayati, 14 Subat 1954, s. 4; Cemiyet
hayati, 9 Haziran 1954, s. 4. An1 kitaplari: Apaydin, 2009; Arcayiirek, 1985; Iscen, 2018; Karagdzoglu, 2004; Kemal, 1983; Oymen, 2004; Oymen,
2012; Ozgiiden, 2010; Zileli, 2004. Sézlii tarih caligmast yapilan kisiler: Inci Giirbiizatik (28 Mart 2018), Ertan Géksu (17 Subat 2018), Giilgiin
(Goneng) Karal (27 Ocak 2018), Muzaffer Tekel (24 Mart 2018) ve Abdullah Yekta (31 Agustos 2017). Sinema bilet fiyatlar1 donem igerisinde
degisiklik gostermekte ve her sinema salonu igin bilet fiyatlarina ulagilamamaktadir. Genel hatlariyla kapali sinema salonlar1 igin satilan sinema

biletleri 20 Kurus ile 2 TL arasinda degisiklik gostermektedir.

20 Marksist sinif tanimlarini ve teorilerini 6zetleyen bir ¢alisma igin bkz.: Andrew, 1983, ss. 577-584.
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kimin fakir ¢ocugu oldugu pek belli” olamamaktadir
(Oymen, 2012, s. 142). Ancak bu durum II. Diinya
Savast ile birlikte degismeye baslamistir. Bir yandan savas
yillarinda spekiilasyonla para kazanan yeni bir zengin
grubu ortaya ¢ikmistir. Bir yandan da savas sonras yillar,
Ankara kirsalindan ve ¢evre illerden Ankara’ya olan
gociin arttig1 bir donem olmustur. Bu gog ise kentin yeni
yoksullarini yaratmistir. Kisacasi, II. Diinya Savast yillar:
ve sonrasinda Ankaradaki sinifsal farkliliklar ve sosyal
ucurumlar daha da belirgin bir hale gelmistir. Ankara
her ne kadar bir “memur sehri” olmaya devam etmisse
de, savag sonrasinda Ankara toplumsal anlamda ¢ok daha
heterojen bir yapidadir.

Ankaranin bir “memur sehri” olmasi ise, memurlar
arasinda ekonomik ve sosyal farklar olmadig1 anlamina
gelmemektedir. Tam tersine, farkli devlet kurumlarinda
caligan farkli devlet memurlari;, dogal olarak degisik
miktarlarda maas almaktadirlar. Tablo V’te ¢esitli memur
gruplarinin aldiklar1 maag gosterilmektedir. Devlet,

memurlarina, bu maaglarin yani sira aydinlatma, 1sitma
gibi ihtiyaglar icin de ayrica para vermektedir. Memur-
lar ayn1 zamanda ¢ocuk 6denegi ve dogum yardimi da
alabilmektedirler. Maaslar, memurlarin derecelerine gore
degisiklik gostermektedir. Tablo V, memurlar arasindaki
gelir farkinin en iyi gostergesidir. Baz1 memurlarin maag-
lar1 dénem igerisinde artmakta iken bazilarimin maasi
sabit kalmakta hatta bazi gruplar icin digebilmektedir.
II. Diinya Savas1 yillarinda ortaya ¢ikan ve sonrasinda da
devam eden yiiksek enflasyon oranlari goz ontine alindi-
ginda, incelenen donemde pek ¢ok meslek grubunun reel
gelirindeki deger kayb1 daha iyi anlagilabilir.

Bu tablo, Tablo IV’teki kategorizasyonu desteklemek-
tedir. Tabii ki de maas ya da gelir, bir kisinin toplumsal
konumunu tek basina belirlememektedir. Ancak, 6zel-
likle sinema gibi temel bir ihtiya¢ olmayan - hatta liiks
bir titkketim aligkanlig1 olarak adlandirilabilecek - bir tiir
etkinlik s6z konusu oldugunda gelir diizeyi hem birey-
lerin sinemaya gitme sayisini hem de gidilen sinema

Tablo V. Ankarada Cesitli Kurumlarda Calisan Memurlarin Maasi (1945, 1950, 1955)

Meslek 1945 (TL) 1950 (TL) 1955 (TL)
Adalet Bakanlig1 Bagsmiifettisi 90 90 90
Asistan (Universite) 35-50 35-50 30-40
Bagbakanlik Gece Bekgisi 50 115 125-150
Demiryollar1 Yiiksek Mithendisi 50 70 70-80
Docgent 40-70 40-70 -
Gumritk Muhafaza Memuru 15 15 15
[kdgretim Miifettisi 30-70 30-70 30
Koy Ebesi 20-30 25 25
Koy Okulu Baségretmeni 20 10 10
Koy Saglik Memuru 20 25 30
Maliye Bakanligi Avukati 50 50 50
Maliye Bakanlig1 Hesap Uzmani 40-80 60-90 60-90
Milli Egitim Bakanlig1 Hademesi 20-40 20-40 20-40
Ogretmen 20-100 25-90 40-80
Ordinaryiis Profesor 90-125 90-125 -
Profesor 70-80 70-80 -
Radyo Ses Sanatgisi 170-300 250-400 300-400
Tarim Uzmani 70 100 50
Yargic 70 70 70

Kaynak: 4741, T.C. Resmi Gazete (2. Siitun); 5561, T.C. Resmi Gazete (3. Stitun); 6507, T.C. Resmi Gazete (4. Siitun).
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salon secimini énemli bir dlciide etkilemektedir. Orne-
gin, meslege yeni baslamig bir ilkogretim miifettisi,
Biiytik Sinemada normal koltuklarda film izleyebilmek
i¢cin maaginin otuzda birini (1 TL) vermek zorundadir.
Bu kisi evli ve ¢ocuk sahibi ise, Bilyitk Sinemada, istelik
balkonda ya da locada oturmadig: halde, ailesiyle birlikte
film izleyebilmek i¢cin maaginin ciddi bir kismini vermek
zorundadir. Bagka bir deyisle diisiik dereceli memur-
lar i¢in Yeni Sinema ya da Biylik Sinema gibi dénemin
litkks sinema salonlarinda film izlemek adeta bir hayalden
ibarettir. Diisiik ya da orta gelirli kisiler ancak girisin 20
kurus oldugu orta diizey sinema salonlarina gidebilmek-
tedirler. Yiiksek gelir diizeyine sahip olan memurlar i¢inse
sinema pek de liiks bir ihtiyag olmamaktadir. Ornegin,
1950 yilinda meslege yeni baslayan bir radyo ses sanatgis,
Biiytik Sinemada dort kisilik localardan birisini tutsa bile
maaginin ancak ellide birisini (5 TL) vermektedir.

Bu ¢alismanin iceriginde ele almacagindan bahsedilen,
erken Soguk Savas Ankarasinda sinema kiiltiiriiniin
gesitliliginden kasit da aslinda tam olarak budur. Bazi
Marksist yazarlar, toplumsal analizlerinde smiflari
birbirlerinden keskin bigimde ayrilmis yapilar olarak ele
almaktadirlar. Bu yazarlara gore toplum, yalnizca burjuva
ve proleterya diye iki sinifa ayrilmaktadir. Dénemin
Ankarasini ele alan ¢alismalarda da benzer bir analiz s6z
konusudur. Sanki yoksul ve zengin gibi yalnizca iki adet
Ankara varmis gibi distintilmektedir. Oysaki, bu dénemin
Ankarasinda sinifsal farkliliklar gittikce artmakta ve
pek ¢ok ara sinifsal katman ortaya ¢ikmaktadir. Zaten,
Marx’in (2013) da ¢ok a¢ik bicimde belirttigi gibi emekgi
kitleler arasinda ¢ikarlari, istekleri ve sinifsal bilingleri
birbirinden ayrisan pek ¢ok alt-siniflar vardir. Sinema
kiiltiirdi izerinden yapilan bu degerlendirme 1945 sonrasi
Ankara i¢in de benzer bir sonug¢ ortaya koymaktadir.
Ustelik, boyle bir ayrim, yalnizca ikincil kaynaklar ya da
sozIi tarih ¢alismalar1 sonucunda ortaya atilan bir iddia
degildir. Donemin resmi yayinlarinda da benzeri bir

smiflandirma mevcuttur. Tablo VIda gorilebilecegi gibi
Ankara Belediyeler Dergisi de, donemin Ankara sinema
salonlari i¢in, Tablo IVe oldukg¢a benzer bir siniflandirma
yapmuistir.

‘Tablo IV’te siralanan sinema salonlarindan birkacini daha
yakindan incelemek 1940’lar ve 1950’ler Ankarasinda
sinema kiiltiirtiniin sosyo-ekonomik boyutu hakkinda
daha ayrintili bilgiler verecektir. Incelenen dénemin
baginda en litks sinema salonu, 1928de faaliyete gegen
Ulus'taki Yeni Sinemadir. Yeni Sinemada gosterilen
filmler, diger sinemadaki filmlere gore daha kaliteli ve
daha seckin olmaktadirlar. Oyle ki Yeni Sinemada film
izleyebilmek, bu donemin Ankaralilar1 i¢in “bir segkinlik
isareti"dir (Karagozoglu, 2004, s. 14; Giilgtin (Goneng)
Karal, kisisel Iletisim, 27.1.2018). Yeni Sinemanin mavi
renkli koltuklar1 kadifeden yapilmistir (Oymen, 2012, s.
62). Seyircinin konforunun distiniildiigii Yeni Sinemada,
prensip meselesi olarak dublajli filmler ya da Tiirk filmleri
gosterilmemektedir. Film secimindeki bu politika ise
Yeni Sinemanin seyirci kitlesini daha da kisitlamakta ve
bu salona daha ¢ok iist sinif insanlarin gelmesine neden
olmaktadir.

Yeni Sinema’y1 tahtindan edecek olan Biiyiik Sinema ise
1949 yilinda Kizilay’da agilmistir (Sekil 5A ve 5B). Bityiik
Sinema, pek ¢ok agidan, Ankara’nin savas sonrasi gegir-
digi doniigiimii yansitmaktadir. O zamana kadar kalbu-
ristii sinemalar, Ulus’ta yer almaktayken, Biiyiik Sinema
ile birlikte Kizilay ve ¢cevresinde de seckin sinemalar agil-
maya baglanmigstir. Ayrica, o zamana kadarki sinemala-
rin ¢ogunlugu Is Bankas: tarafindan isletilip yari-resmi
bir yapiya sahip olurken, Biiylik Sinemanin agilmasi ile
birlikte Ankarada 6zel sinemacilik donemi baslamigtir.
Benzer bigimde, Yeni Sinemanin seyirci kitlesi sehrin
eski seckinleri iken, Bityitkk Sinema savag yillarinda ya
da 1946’dan itibaren gerceklesen ekonomik serbestlikten
faydalanarak ortaya ¢ikan, yeni zenginlerin ugrak yeri ol-
mustur.

Tablo VI. Ankara Sinemalarinin Sermayelerine Gore Siniflandiriimas:

Sinifi Sinema Salonu
Litks Stmif Biiyiik Sinema
1. Sinif Ankara Sinemasi, Cebeci Sinemasi, Park Sinemasi, Sus Sinemasi, Ulus Sinemasi, Yeni Sinema
2. Simf Bahgelievler Sinemasi, Nur Sinemasi, Stimer Sinemasi, $ehir Sinemast
3. Simf Cigek Sinemasi, Isik Sinemasi, Yildiz Sinemasi, Zafer Sinemasi

Kaynak: Ankara niifusu, 1952, s. 46.
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O zamana kadar esi benzeri olmayan derecede liiks
imkénlara sahip olan Biiyiik Sinema’nin yapimida yaklagik
olarak iki yil stirmistir. O doénemin sinemalarinin
¢oguna yirmi kurusluk biletlerle girilebilirken, Biiyiik
Sinemadaki dort kisilik localar i¢in satilan biletler bes lira
(bes yiiz kurus) tutmaktadir (Duman, 2012, s. 69). Siradan
koltuklar i¢in 100 kurus, balkonda film izleyebilmek i¢in
de 200 kurus vermek gerekmektedir. O zamana kadarki
en litks sinema olan Yeni Sinemada film izlemek normal
koltuklar i¢in 100 kurus, 6zel koltuklar i¢in 63 kurus ve
balkonlar i¢in 100 kurustur (Karagdzoglu, 2004, s. 87).
Yeni Sinemayla kiyaslandig1 zaman, Biiylik Sinemanin
ne kadar liiks bir sinema salonu oldugu daha iyi
anlagilmaktadir.

Bityiik Sinemanin bu sekilde, olduk¢a konforlu bir bina
olarak insa edilmesi, sahiplerinin segimleriyle ilgilidir.
Biytik Sinemanin sahipleri, dsnemin 6nde gelen Anka-
rali is adamlarindan Kazim Ristii Giiven ve Hamdi
Bagarandir. Giiven ve Bagaran, sinemalar1 icin hicbir
masraftan kaginmamuglardir (Karagozoglu, 2004, s. 82).
Sahiplerinin bu politikas1 ise, Biiyitk Sinema seyircisi-
nin genellikle elit kesimden kisilerin olmasina neden
olmugtur. Film galalarinin yapildig1 Pazartesi giinleri,
Ankara kent seckinleri Bityiik Sinemada boy gostermis
ve bu galalar kadinlar arasinda “adeta bir kiyafet, bir taki
yarismast haline” gelmistir. Donemin diger liikks sinemasi
olan Yeni Sinema’da oldugu gibi, birka¢ istisnai durum
disinda, Biiyiik Sinemada da Tiirk filmleri ya da dublajli

filmler gosterilmemektedir (Karagozoglu, 2004, s. 95).
Asagida tartisilacag tizere bir filmin dublajli olup olma-
masi, Ankara sinema kiiltiiriine gekil veren en 6nemli
etkenlerden birisi olmustur.

Ozel olarak Yeni Sinema ve Bilyitkk Sinemanin genel
olarak biitiin Ankara sinema salonlarinin izleyici kitlesini
sosyal olarak etkileyen bir diger 6nemli etken ise devlet
erkaninin ve donemin 6nde gelen siyasilerinin, yalnizca
tist sinif insanlarin gittikleri salonlarda film izlemeleridir.
Bu baglamda, Can Yiicelin, Aralik 1938den Agustos
1946’ya kadar Tiirkiye Milli Egitim Bakani olan babasi
Hasan Ali Yiicele iligkin aktarimlar1 da 6nemli bir noktaya
isaret etmektedir. Yiicel ailesi kendileri i¢in ayrilan locada
film izlerken, o yillarda asi bir ergen olan Can Yiicel,
locaya gitmedigini, bunun yerine paradide oturdugunu
soylemektedir (Ekmekgi, 1992, s. 12). Bityiik Sinema’nin
agiligini  yapan Ismet Inéni’niin ve Mayis 1950de
basbakan olan Adnan Menderes'in de Biiyitkk Sinemada
kendilerine ait localar1 vardir (Isgen, 2018, 21 Eyliil).” Bu
donemde siyasilerin sinema salonlariyla olan iligkileri o
denli 6nemlidir ki, Karagézoglunun iddiasina gore, Tiirk
siyasetinin 6nde gelen bazi kisileri, sevgili ya da esleri ile
biitiin seanslar sona erdikten sonra Yeni Sinema’ya gelip,
burada kamudan gizli bicimde filmler izleyebilmektedir
(2004, s. 42).

Onde gelen siyasilerin ugrak yeri olan Biiyiik Sinemada
gosterilen filmlerin dublajli halleri ise, 1950 yilinda
faaliyete gecen Cebeci Sinemasrnda seyirciyle bulus-

Sekil 5A ve 5B. Biiytik Sinemanin parteri ve bos héli.
Kaynak: Mortas, 1949, ss. 10-11.

21 Atatiirk’iin de Yeni Sinemada kendisine ait bir locasi vardir (Iscen, 2018, 20 Eyliil).
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maktadir (Biyiik Sinema, 1950, s. 6). Sekil 6’da Cebeci
Sinemasr’nin agiligt nedeniyle yapilacak ilk gosterimin
ilan1 goriilebilir. Cebeci Sinemas: da, Biiyiik Sinema gibi,
Ulus diginda agilan sinemalardan birisidir. Bu sinemada
hem Tiirkge, hem de renkli filmler oynatilmaktadir. Her
ne kadar zengin kesmin tercih etmedigi bir yer olsa da,
miisteri profili “temiz” insanlardan olugsmaktadir. Bunun
nedeni ise Kizilay’a yakin bir yerde faaliyet gostermesidir
(Karago6zoglu, 2004, s. 82). Alt orta siniflarin miisterisi
oldugu ve Is Bankasrnin sahipligini yaptig1 Sus ve Park
Sinemalar’'nda da, Yeni Sinema’da gosterilen ve seyirci-
nin ¢ok begendigi filmler gosterilmektedir (Karagozoglu,
2004, s. 46). Park Sinemasr’'na giden Ankaralilar ayrica en
yeni Tiirk filmlerini de izleyebilmektedirler (Isgen, 2018,
20 Eyliil).

Kapali sinema salonlar1 arasinda, alt sinifin en fazla
ragbet gosterdigi sinema, 1940ta faaliyete gegen Ulus'taki
Stimer Sinemasrdir. Siimer Sinemasrnda kontrol c¢ok
az oldugu igin giris parasini veren herkes istedigi kadar
burada vakit gegirebilmektedir. Hatta yle ki bilet para-
sin1 vermis olan kisiler bazen oturacak bir yer bulama-
maktadirlar. Kimsesiz ve evsiz insanlar ozellikle kisin
isinmak i¢in Slimer Sinemasrna gitmektedir. Esinden
gizli kagamak yapmak isteyenler bile alkollii i¢kilerini alip
Stimer Sinemasrna girebilmektedir (Karagozoglu, 2004,
ss. 46-48). Misteri profilinden dolayi, Siimer Sinemasi
halk arasinda “Bitli Siimer” diye anilmaktadir (Yavuz
Iscen, Kisisel iletisim, 20 Eyliil 2018; Ertan Géksu, Kisisel
iletisim, 17 Subat 2018). Seyirci yapisi, sinemada gosteri-
len filmlerin tiriint de etkilemistir. Siimer Sinemasrnda
daha ¢ok kovboy filmleri gosterilmektedir (Karagozoglu,

CEBECI SINEMASI —

nin acihis téreni miinasebetile !
Diinya capindaki bir film harikas:,
Sinema sanayiinin dahi
Rejisorii Cebil B. De. Mille'in 5 senede
5 milyon Dolora yaratig jsoheser

Moglup Edilmeyenler
“Uncon guered,, Tamamen renkli
Gary Cooper - Paulell Goddard - Boriss Karloff

Yarin matinelerden itibaren her iki Sinemada birden CEBECI
ve ULUS Sinemalarinda. Her iki Sinemada orijinal kopya

(88)

Sekil 6. Bir Cebeci Sinemast agilis ilani.
Kaynak: Cebeci Sinemasi, 1950, s. 6.
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2004, ss. 138-139). Inci Giirbiizatik de (Kisisel Iletisim,
28 Mart 2018) Stimer Sinemasrnda haftasonlar: asker
matineleri oldugunu, cumartesi ve pazar giinleri kapisi-
nin 6niinde yogun bir asker ve er kalabalig1 gordigiinii
aktarmaktadir.

Dustk gelirli insanlarin gidebilecegi tek kapali sinema
salonu Stimer Sinemas: degildir. Normalde daha ¢ok
orta sinifa hitap eden Park Sinemasrnda, 6glen 12.15te
baslayan ve en fazla bir saat yirmi dakika siiren ucuz halk
matineleri olmaktadir. Yalnizca ev hanimlari ve ¢ocuklar
degil, ayrica 6glen 12.00de yemek paydosuna ¢ikan cali-
sanlar da bu halk matinelerine gidebilmektedir. Zaman
igerisinde Ankaralilarin begenisini kazanan halk mati-
neleri dénem boyunca devam etmistir (Karagozoglu,
2004, s. 67). Bu matinelerde genellikle 6nceden gosterime
girmis olan filmler gosterilmektedir. Ayni sinemada, ayni
glin gosterilen filmler farkli olmaktadir (Park Sinema-
sinda, 1945, s. 6). Kisacasi, ucuz halk matinelerine olan
yogun talep Ankara sinema kiiltiiriiniin sosyo-ekonomik
durumu hakkinda genis bilgiler vermektedir.

Ucuz halk matineleri digindaki filmlerde, 1siklarin ig
defa yanip sénmesi filmin baslayacagina isaret etmekte-
dir. izlenecek filmden énce gelecek filmlerin program-
lar1 gosterilmektedir (Karagézoglu, 2004, 22). Bu prog-
ramlarin ardindan, Matbuat Umum Mudiirligi'niin
1941'de kurulan sinemacilik kolu tarafindan hazirlanan
ve “jurnal” ismi verilen haber filmleri gosterilmektedir
(Ozon, 1968, s. 82). Bu haber filmlerinde, yurt i¢inde ve
yurt disinda son zamanlarda meydana gelen 6nemli olay-
larla yerli ve yabanci spor haberlerine yer verilmektedir.
Matbuat Umum Miudiirligi, haber filmlerinin hazirlan-
masi ve gosterilmesinde genis yetkilere sahiptir (Berktas,
2010, s. 5; Oymen, 2012, s. 65). Haber filmleri, ucuz halk
matineleri disindaki biitiin seanslarda gosterilmektedir.
Bu durum sinemanin politik islevine giizel bir 6rnektir.
Yani, devlet sinema salonlar1 araciligiyla vatandaglarin
diinya gortstine sekil vermektedir. Televizyonun olma-
dig1 ve radyo kullaniminin kisith oldugu bir ortamda
gosterilen haber filmlerinin kamuoyunu sekillendirme-
deki rolii tartismasiz ¢ok dnemlidir.

Kapali sinema salonlarinin yani sira daha ¢ok yaz ayla-
rinda agilan, agik hava sinemalar1 da vardir. Kislik sine-
malara gitmeye pek ¢ok ailenin imkéani el vermemektedir
(Karagozoglu, 2004, s. 118). Ancak ucuzlugundan otiirii
acik hava sinemalar1 pek ¢ok aile i¢in film izleme firsati
sunmaktadir. Genellikle Tiirk filmlerinin ya da dublajh
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yabanci filmlerin gosterildigi acik hava sinemalar1 Altin-
dag gibi yoksul bolgelerde halkin sinema ihtiyacini karsi-
lamaktadir (Yitksel Sinemasinda, 1949, s. 6; Cigek Sine-
masinda, 1949, s. 5). Bununla birlikte her semtte agik
hava sinemalar1 bulunmamaktadir. Yine de yaz aylarinda
faaliyet gosterdikleri i¢in Ankaralilar bagka semtlerdeki
yazlik sinemalara kolayca gidebilmektedirler. Ornegin,
bu dénemin genis siikse yapan filmlerinden Avare filmi
Ankara Kalesi civarindaki acik hava sinemasinda goste-
rime girdiginde, Ankara halki akin akin bu sinemaya
gitmistir. Bu Ankaralilardan birisi olan Inci Giirbiizatik
(Kisisel Iletigim, 28 Mart 2018) agik hava sinemasi dene-
yimini s6yle paylasmaktadir: “Bambagka bir diinyayds.
Geceydi ve agik havaydi. Etraftaki evlerin balkonlari
pencereleri tikhm tiklim insan doluydu. Bedavacilard:
onlar. A¢ik hava sinemalarinda yeni filmler degil de daha
¢ok sezonda oynamus tekrar gosterilen filmler olurdu. Daha
basit siradan filmler”. Ertan Goksu'nun (Kisisel Iletigim,
17 Subat 2018) yazlik sinemalar {izerine olan gozlem ve
deneyimleri de olduk¢a benzerdir:

Yazlik sinemalar basli basima bir kiiltiirdii. Haftada
en az bir kez giderdik yazhk sinemalara. Genelde
ailece giderdik. En ¢ok da Tiirk filmleri izlerdik. Yazlik
sinemalara genelde avam, halk kesmi giderdi. Sinemaya
girmeden oOnce, bitisikte satilan ¢erezciden aygekirdegi
alir filmi izlerken biiyiik bir keyifle yerdik. Kabuklari
yere atardik. Yazlik sinemalarda ailelerin yeri ayri,
bekarlarm yeri ayriydi. Sandalyelere oturulurdu.
Sandalyeler tahtadand: ve ¢calinmasmn ve bagka yerlere
tasinmasin diye tel ve ¢citalarla birbirine baglyd:.

Yazlik sinemalarin izleyici kitlesinin, biraz daha disiik
gelirli insanlardan olugmasi ve gosterilen filmlerin kalite-
sinin bir nebze daha diisiik olmasi, Ankara sinema diinya-
sindaki sinifsal ayrigmanin bagka bir gostergesidir. Yazlik
sinemalar, alt siniflara film izleme imkani sunmasina
ragmen, Ankaranin iklimi yazlik sinemalarin ¢alisma-
sin1 olumsuz etkilemektedir. Bu donemde Bahgelievlerde
ailesi ile yasayan Yavuz Iscen (Kisisel iletigim, 22 Eyliil
2018), Ankaradaki yazlik sinemalarin ancak iki ay kadar
acik kalabildigini aktarmaktadir. Bununla birlikte 6zel-
likle kislik sinemaya gitmeye imkani olmayan kisiler, kis
boyunca izleyemedikleri filmlerin bir kismini yazlik sine-
malarda gorebilmektedirler.

Agik ve kapali sinemalarin yani sira, halkin ticretsiz film
izleyebilecegi baska yerler de vardir. Hem sehir merke-
zinde, hem de ilgelerde faaliyet gosteren Halkevleri,
vatandaslarin parasiz bicimde gidebilecegi bu tarz yerlerin
basinda gelmektedir. CHP yonetimi i¢in Halkevlerinde
gosterilen filmler ok mithim bir yere sahiptir. Oyle ki, 20
Nisan 1933’te kabul edilmis bir kanunla Halkevlerinde
kullanilacak olan sinema makineleri muamele vergisi
ile giimriikk ve oktruva vergilerinden muaf tutulmus-
tur (2154, T.C. Resmi Gazete). Halkevlerinin kurul-
dugu 1932 yilindan itibaren, CHP merkez yonetimi bir
yandan Halkevlerinde gésterilen sinema filmlerini daha
da yaygilastirmak isterken bir yandan da siirekli olarak
tilkenin dort bir yanindaki Halkevleri subelerine ticretsiz
filmler gondermektedir (Yesilkaya, 2003, s. 94).

CHP yonetiminin, bu konudaki ¢abalarinin, en azindan
Ankara o6zelinde bagarili oldugu sdylenebilir. Ornegin,
1936 yazinda Ankara Halkevinin a¢ik hava gosterimle-
rini toplam 156 bin kisi izlemistir. Seyirciler, bu gosterim-
ler sirasinda hemen hemen her tiirlii filmi izleyebilmekte-
dirler (Baydemir, 2005, s. 136). Bununla birlikte Halkev-
lerinde gosterilen filmlerin ¢ogu eglence amagh film-
lerden ziyade egitim amaci giiden yapimlardir (Berktas,
2010, s. 7). Bu filmler ise ulusal ve uluslararas: gelismelere
gore cesitlilik gostermektedir. Ornegin, Tiirkiyenin Bati
Bloku'na yaklagtig1 yillarda ABD ya da Ingiltere kokenli
kiltiir filmleri Halkevlerinde daha fazla yer almaya bagla-
mugtir. Bu kiltir filmleri ticretsiz olarak izlenebilmek-
tedir. Ingiliz Kiltiir Heyeti tarafindan 8 Ocak 1947de
Ankara Halkevinde gosterilen bes adet kiiltiirel film s6z
konusu etkilesimi gostermektedir.*

Halkevlerinde bu tarz ‘ciddi’ kiiltiirel filmlerin gosteril-
mesi bu filmlerin ilgi ¢ekmedigi anlamina gelmemekte-
dir. Tam aksine, bu filmlere yurt ¢apinda yogun bir ilgi
vardir. Ornegin, 24 Ocak 1949da Marag Halkevi, CHP
yonetimine gonderdigi bir dilek¢ede Ankara ve diger
Halkevleri sinemalarinda gosterilmekte olan kiiltiir film-
lerinden Marag Halkevine de gonderilmesi i¢in miira-
caat etmistir. Bu talebi gayet makul bulan CHP yo6netimi
ise, 1 Haziran 1949'da, Maraga bir adet film géndermis-
tir (CHP, 490.1.0.0.1209.13.3, BCA). 1954 Haziraninda
Maras ve gevresini ziyaret eden Saldh Birsel, seyahati
sirasinda yazdig1 giinliigiinde, sinema olan mahalle ve

22 Bu filmler unlardir: Londra Tiirk Halkevi, 19424de Londra, Ritmik Danslar ve Radyo ile Ders, Yasamay: Ogrenmek (Halkevinde Sinema, 1947, s.

2).
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ilcelerde pek ¢ok kisinin “aksam yediden ona kadar
ikiser filmlik seanslar”a gittigini aktarmaktadir (1982,
ss. 74-75). 1939 Elbistan dogumlu Abdullah Yekta (Kisi-
sel iletisim, 31 Agustos 2017) ise cocuklugunu ge¢irdigi
Elbistanda sinemanin, ilcenin temel eglencesi oldugunu
aktarmaktadir. Yani sinemaya olan talep yalnizca bagkent
Ankaraya 6zgii bir sey degildir. Anadolunun en {icra
koselerinde de sinema filmlerine benzer bir ilgi vardir.
Ankara her ne kadar Istanbul'un gélgesinde kalsa bile,
tilkenin bagkenti olarak diger Anadolu sehirlerine sinema
konusunda érnek olabilmektedir.

Halkevlerinde gosterilen filmlere, Ankara ilgelerinde de
benzer bir talep vardir. Mamak bu ilgelerden birisidir.
CHP Samsun Milletvekili Yakup Kalgay, 15 Ocak 1950
tarihinde Mamak Halkevini ziyaret etmistir. Bu ziyaret
esnasinda Mamak Halkevi bagkan1 Mithat Aytug, Kalgay’a
birtakim sikayetlerde bulunmus ve Kalgay da kendisine
bu sorunlar1 bir dilek¢e araciligrtyla CHP merkezine
iletmesini istemistir. Uc giin sonra, 18 Ocak 1950de,
bir dilekge yazan Aytug, Mamak Halkevindeki sinema
odasinin pasif olarak durdugunu, genglerin ilgisini
¢ekecek bir etkinlik olmadig i¢in il¢e genglerinin Mamak
Halkevinin tam karsisinda duran Demokrat Parti’ye
ait kahvehaneye gittiklerini ¢iinkii bu kahvehanede
bilardodan miizige genglerin ilgisini cezbedecek bir¢ok
etkinligin oldugundan sikayet etmistir. Bu dilekceye
21 Haziranda yanit veren Kalgay, Mamak Halkevi
baskaninin taleplerine hak vermis ve gerekenin yapilmasi
i¢in partililere emir vermistir. Benzer bi¢cimde Beypazari
Halkevi Bagkanligi da sinema makinesi talep etmistir
(CHP, 490.1.0.0.1215.34.1, BCA). Kisacas1 Halkevleri,
1951 tarihinde Demokrat Parti tarafindan kapatilana
kadar Ankaralilarin sinema ihtiyaci konusunda genis
olgekli ve cogu zaman ticretsiz bicimde hizmet vermistir.

Halkevlerinden gelen talepler, Ankara ilcelerindeki
sinema kiiltiiriiniin sehir merkezinden olduguna isaret
etmektedir. Gergekten de, 6zellikle merkeze uzak olan
ilcelerde, hem sinema salonlarinin fiziki durumlari, hem
de gosterilen filmlerin miktar ve kalitesi agisindan olanak-
lar, kent merkezine gore ¢ok daha kisitlidir. Bu baglamda,
1943 Elmadag, Ankara dogumlu Muzaffer Tekel'in (Kisi-
sel Iletisim, 24 Mart 2018) paylasimlar1 oldukga deger-
lidir. Tekelin aktardigina gore, 1950°li yillarin basinda
kasabalarinda sadece Makina ve Kimya Endistrisi
Kurumuna (M.K.E.) ait barut fabrikasi kampiistiniin
sinemasi bulunmaktadir. 1950’li yillarin ortalarina dogru
bir girisimci kasabanin ilk 6zel sinemasini agmuistir.

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2019, 7(1), 147-174

Gosterilecek filmlerin tanitimi ise birisinin i¢ine girdigi
dort kose kutunun, 6n, arka ve yanlarina yazilan yazilar
ve elinde megafonumsu bir aletle gorsel ve sesli olarak
glinlerce, sokak sokak dolasmasi seklinde yapilmaktadir.
Haftada bir kez ve aksamlar1 yapilan film gosterimlerine,
ailesiyle gidenlerin orani olduk¢a diisiik olup genellikle
gengler ve erkekler gitmektedir. Uzun zaman sonra agilan
yazlik sinemalara seyirci katilim1 daha fazla olmustur.

Bulunduklar1 yerlerde sinema olanaklar1 kisith olan
sehir merkezinden uzak olan yerlerde yasayan Kkisi-
ler, sehir merkezine geldikleri zaman islerini hallettik-
ten sonra, yaptiklari ilk sey sinemaya gitmek olmustur.
Ornegin, bu yillarda Elmadagda bulunan Hasanoglan
Koy Enstitiisi'nde 6grenci olan, sonraki yillarin #nlii
yazari Talip Apaydin pazar giinleri arkadaslariyla birlikte
kent merkezine gittiklerini ve bagkalarindan duyduk-
lar1 filmleri izlediklerini aktarmaktadir (2009, s. 134).
Sehir merkezinde yatili okullarda okuyan 6grenciler i¢in
de haftasonlar1 sinemaya gitmek onemli bir aligkanlik-
tir. Ornegin, Alman asilli Ginlii ticaret hukuk¢usu Ernst
E. Hirsch de anilarinda Hukuk Fakiiltesi 6grencilerinin
pazar giinleri sinemalara akin ettiklerini aktarmaktadir
(2008, s. 325). Kisacasi, erken Soguk Savas Ankara’sinda,
sinema salonlari, bir yandan seyircilerin sosyal ve iktisadi
konumlarina gore ayrismaktayken, toplumun her kesimi,
hem sehir merkezinde hem de merkezden uzak ilcelerde
bir sekilde film izleyebilmekte ve sinemanin eglenceli
diinyasindan mahrum kalmamaktadur.

Burada deginilmesi gereken onemli bir diger nokta,
soz konusu donemde Ankara sinema salonlarinin, film
gosterimi disinda pek ¢ok farkl: islevlere sahip oldugu-
dur. Bu ¢alismada, yalnizca sinema filmlerine odaklanil-
dig1 i¢in sinema salonlarinin diger islevleri gorece olarak
ihmal edilmigstir. Bu tarz islevleri kisaca 6zetlemek gere-
kirse, Ankara sinema salonlar1 konserlere, tiyatro goste-
rilerine ve ¢esitli siyasi toplantilara ev sahipligi yapa-
bilmektedir. Basta Safiye Ayla, Miinir Nurettin Selguk,
Miizeyyen Senar, Neriman Altindag, Hamiyet Yiiceses ve
Zeki Miiren olmak tizere donemin tanimis ya da yildiz
yeni parlayan pek c¢ok sanatgisi, 6zellikle Yeni Sinema
ve Biiyiik Sinema olmak {izere Ankara sinema salonla-
rinda konserler verebilmektedir (Karagézoglu, 2004, ss.
100-101; Duman, 2012, s. 69). Bu konserlerin oldugu
glinlerde dogal olarak film gosterimi yapilmamaktadir.
Bu tarz konserlerden birisinin ilani $ekil 7’de goriilebil-
mektedir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin en sevdigi sanatgi-
lardan birisi olan Safiye Ayla, incelenen donemde de ara
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ara Ankara’ya gelerek konserler vermektedir. Sekil 7’de
gosterildigi tizere, Safiye Ayla ve arkadaslar1 6ncesinde
16 Subat 1945 Cuma giinii aksami saat 21.00’de Yeni
Sinema’da, ertesi giin ise 6glen 2.30’da Sus Sinemasi’'nda
konser vereceklerdir. Ankara sinema salonlarinin, sanat-
sal etkinliklerden baska, siyasi iglevleri de vardir. Orne-
gin, Demokrat Parti’'nin 7 Ocak 1947’de (kurulusunun
ilk yildoniimiinde) diizenledigi ilk biiyiik kongresi de
Yeni Sinema’da yapilmistir (Toker, 1990, s. 161). Dola-
yisiyla, Ankara sinema salonlari, yalnizca sinema filmleri
ile degil ayn1 zamanda konser, gosteri, parti kongreleri,
glires ve boks miisabakalar1 gibi etkinlikler araciligiyla da
farkli kesimlerden insanlar1 biraraya getirebilmektedir.

Sinema Kiiltiiriinii Sekillendiren Diger Etkenler

Incelenen yillarda gosterilen yabanci filmler, bugiin de
oldugu gibi, ya altyazili ya da Tiirkge dublajli filmlerdir.
Yiiksek gelirli insanlarin gittigi elit sinema salonlarinda
dublajli filmler gosterilmemektedir. Bu sinemalara giden
kisiler ya Ingilizce bilen ya da altyazilar takip edebilecek
kadar okuryazarligi olan Kkisilerdir. Ingilizce’yi yeni
Ogrenmeye baslayan kisiler de, birkag yabanci sozciik de
olsa, 6grenebilmek i¢in, altyazil filmleri, dublajli filmlere
tercih etmektedirler (Goksu, Kisisel iletisim, 17 Subat
2018). Daha diisiik gelirli insanlarin gittigi kapali sinema
salonlar: ile halk sinemalarinda dublajli filmler vardir.

i Firsati kacairmayiniz. Beklediginiz sanatkar  yyyqppm

Sofiye AYLA

ve arkadaslar

e

GELIYORLAR

16 gubat 1945 cuma gini
akgamm saat 21 de Yeni Sine-
mada 17 gubat cumartesi giinil
iki bucukta Sus sinemasinda
yalmz iki konser vereceklerdir.
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Sekil 7. Safiye Aylanin Yeni Sinema konserlerinden
birisinin ilan1.
Kaynak: Safiye Ayla ve arkadaslari geliyorlar, 1945, s. 6.

Kent merkezine gorece uzak yerlerde bulunan ve daha ¢cok
diigiik gelirli insanlarin gittigi Cebeci, Cigek, Eser, Melek
ve Siis gibi sinemalarda altyazisiz filmler gosterilmektedir.
Aslinda, bu dénemdeki okuryazar oraninin dasuklugi
goz oOniine alinirsa,” altyazili filmlerin ¢ok fazla insana
hitap edemeyecegi agiktir.

Bununla birlikte, diisitk gelirli insanlarm, dublajli film
izlemesi, dublajin kotii yapildig: ya da dublajli filmlerinin
her zaman kalitesiz yapimlar oldugu anlamina gelme-
mektedir. Zira donemin dublaj sanatgilar1 Ferdi Tayfur
gibi bagarili ve isine emek veren kisilerdir.** Ferdi Tayfur
Amerikan filmlerini seslendirirken yalnizca konugma-
lar1 Tiirkgelestirmekle yetinmeyip bu karakterlere sive
de katmaktadir. Tayfur'un bu yontemleri ise seyirci tara-
findan begenilmektedir (Karagozoglu, 2004, s. 54). Bu
donemdeki pek ¢ok filmi Ferdi Tayfur dublaji ile izle-
yen Altan Oymen, daha sonralari da bu filmleri 6zgiin
dillerinde izlediginde ayni tadi alamadigini, Tayfur'un ne
kadar yetenekli bir isim oldugunu o zaman daha iyi anla-
digin1 aktarmaktadir (C)ymen, 2012, ss. 65,66).

Sinema kiiltiriinii etkileyen diger bir unsur ise sinema
salonlara olan ulasim olanaklaridir. Toplu tagimanin
kisitli oldugu bir dénemde, ge¢ saatlerdeki seanslara
gidebilen kisi sayis1 olduk¢a azdir. Taksiye ve dolmusa
binmek, o giiniin Ankarasi i¢in, yalnizca 6zel durumlara
Ozgii, pahali bir segenektir. Daha da 6nemlisi taksiye ve
dolmusa her an ve her yerde erisebilmek ¢ok olas1 bir
durum degildir. Taksi ve dolmus duraklarina ytiriimek-
tense, otobiis beklemek daha iyi bir secenektir (Oymen,
2012, s. 143). Bu yillarin Ankara’sinda sinema salonlari-
nin oldugu yerlerden kalkan otobiis seferleri, cogu semt
igin aksam saat dokuzda bitmektedir. Ancak, yogun
istek tizerine, sinemalarin son seansina giden seyirciler
i¢in, Ankara il yonetimi tarafindan saat onbirde kalka-
cak bicimde ek otobiis seferleri tahsis edilmistir. Bu
otobiisti kagirip, eve yiiriiyerek gitmek istemeyen seyir-
ciler, sinema ¢ikiglarinda izdihama neden olmaktadirlar
(Akgiin, 1996, s. 232). Sinema filmlerinin ya da miizik
konserlerinin, biraz daha uzun siirmesi durumunda ise,
otobiisler yarim saat daha fazla bekleyebilmektedirler
(Halkin dertleri, 1949, s. 4). Ancak otobiise sigabilen ve
otobiis bileti almaya maddi imkani olan kisilerin azlig1 ya

23 1945 yilinda, Tiirkiyede okuma yazma bilen orani kadinlar igin % 13, 51, erkekler igin % 44, 25tir. Bu degerler, 1955 yili iginse sirasiyla % 21, 20

ve % 56, 10dur (Tiirkiye Istatistik Kurumu, 2012, s. 19).

24 Tayfur'un kiz kardesi Adalet Cimcoz ise “Fitne Fiicur” takma ismiyle gesitli sinema magazin dergilerinde yaz1 yazmaktadir (Ozgiig, 2007, s. 34).
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da otobiislerin her semt ve mahalleye gitmedikleri hesaba
katildiginda, ¢ogu insan igin, toplu tagima olanaklarimin
pek bir anlam ifade etmedigi soylenebilir. Giirbiizatikin
aktardigina gore ¢ok uzak mesafeler olsa bile insanlar
sinema ¢ikiglarinda evlerine yiiriiyerek gitmektedirler
(Kigisel iletigim, 28 Mart 2018).

Sinema salonlarina gidis ve bu salonlardan evlere déniis
olanaklarinin yani sira, Ankara sinema kiiltiirtint sekil-
lendiren bagka fiziksel etkenler de vardir. Bu etkenler
arasinda, sinema salonlarinin konforlu olup olmamasi
da 6nemli bir etkendir. Ozellikle, havalandirma ve 1sitma
sistemlerinin iyi olup olmamasi, seyircinin rahathgini
ciddi bicimde etkilemektedir. Havalandirma sistemleri
olmayan sinemalar, yaz aylarinda, tadilata girmek baha-
nesi ile kapatilmaktadir. Zira yiizlerce insanin biraraya
geldigi kapali sinema salonlarinda havalandirma sistemi
olmaksizin film izlemek kolayca iskenceye doniisebil-
mektedir. Havalandirma sistemi ve seyirci konforu, déne-
min en liiks sinemasi olan Biiyiik Sinema sahiplerince
¢ok onemsenmektedir. Karagzoglu'nun aktardigina gore
Biiytik Sinema’nin sahipleri salonlarimin serinletme siste-
mini yaptirmak icin Misirdan bir mithendis getirtmis-
lerdir (2004, s. 95). Bu sinemanin kapasitesinin yaklasik
1.500 kisi oldugu goz oniine alinirsa, sinemanin sahiple-

. “Three Little Words"

— Red Skelton — Vera Ellen — Marlene Di

2 Savagtan Sonra

“The Miniver Story”

er Garson — Walter Pidgeon — John Hodiak
- llaveten: Yeni Fox diinya haberleri

Seanslar: Dudaktan dudaga : 14 — 18 — 22

: ‘Savagtan Sonra: 16 — 20.30

Suvare 20.30 da 2 film birden

Sekil 8. Biiyiik Sinema ilan1.
Kaynak: Bitytik Sinema, 1954, s. 4.
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rinin havalandirma ve serinletme isine neden bu denli
onem verdikleri daha iyi kavranabilir.

Sekil 8de Bityitkk Sinemanin gazetelere verdigi ilanlar-
dan birisi goriilebilir. Sinema sahipleri yiiksek bir meblag
Odeyerek salonlarmma kurdurduklar1 havalandirma
sistemlerinin reklamini her firsatta yapmaktadirlar.
Sekilde goriilecegi tizere 26 Haziran 1954 tarihli gazete
ilaninda, “air condition [yanlislikla condation yazilmis-
tir] tesislerimizin temin ettigi serin hava iginde seyrede-
ceginiz” denilmektedir. Yani, tist siniflar ¢cok daha rahat
kosullarda film izleme olanagina sahipken, orta ve alt
siniflar, konforu daha az olan sinema salonlarina gide-
bilmektedir. Oyle ki, havalandirma sistemi olmayan Ulus
Sinemasi gibi sinema salonlari, yazin gelmesiyle birlikte
“tamirat dolayisiyla” kapanmaktadir (Cemiyet hayati, 9
Haziran 1954, s. 4).

Bu fiziksel etkenlerinden bagka, sinema kiltiiriini
sekillendiren bir diger faktér de, sinema seyircisinin
film izlerkenki tutumudur. Farkli sinifsal ve kiiltiirel
ozelliklere sahip, yiizlerce insanmn bulundugu sinema
salonlari, her zaman sessiz, sakin ve huzur icinde film
izlenebilecek bir ortam degildir. O yillara taniklik etmis
olan Inci Giirbiizatik (Kisisel iletisim, 28 Mart 2018) bu
tarz sorunlar su sekilde agiklamaktadir:

Bana ilging gelen, Opiisme sahnelerinde, kese kdgidini
sisirip de bekleyen seyirciler, tam erkekle kadin
opiisiirken, o kese kagidini patlatir, salondaki biiyiiyii
bozuverirlerdi.  Ishklar, kabuklu yemis yemeler,
cekirdekler ve sinemadaki tacizler hi¢ unutulmayacak
anlardw. Karaborsacilar vardi. Biletleri onden alip
bilet kalmayinca da satarlards. Sik sik elektrik kesilir
ya da film kopardi. Bazen filmin birinci makaras:
bir sinemada gosterilirken ikinci makarasi digerinde
gosterilirdi. Bes dakika aralarda, bu filmlerin
sinemadan sinemaya ulastirilmas: mucize olurdu.

Giirbiizatik'in oldukea agik bir bigimde aktardig: gibi bu
tarz sorunlar Ankara sinema kiltiiriinii olumsuz yoénde
etkilemekte ve seyir zevkini ister istemez azaltmaktadir.
Bu ozellikle, alt ve orta-alt siniflarin gittigi sinemalarda
goriilen bir tutumdur. Ornegin, 30 Mart 1953’te Park
Sinemasrnda film izlerken filmin “agik sacik bir yerinde”
“yaga” diye bagiran bir adam seyircileri korkutmustur.
Sinema ¢alisanlarinin sikayeti {izerine polis tarafindan
yakalanan adam “sukuneti ihlal sugundan” mahkemeye
verilmistir (Sinemada nara, 1953, s. 2). Benzer bigimde,
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“esrar ve eroin kullanmak ve satmaktan 41 sabikasi olan”
bagka bir adam ise ayni sinemanin tuvaletinde esrar
igerken yakalanmustir (Esrar ve Eroin, 1953, s. 1). Bu ve
benzeri olaylarin iist gelir grubundaki kisilerin gittigi
sinemalarda olma olasilig1 ¢ok daha digiiktir. Zira,
kent seckinlerinin ve devlet erkanmin gittigi sinema
salonlarinda bu tarz tatsizliklar hos goriilmeyecektir. Yine
de, bir sonraki kisimda da goriilecegi gibi, s6z konusu
olumsuzluklar disiik gelirli Ankaralilar1 sinemaya
gitmekten alikoymamugtir.

Kadinlar, Cocuklar ve Sinema

Erken Soguk Savas Ankarasinda sinema salonlarinda
erkek egemenligi ve yetiskinlerin agirlig1 s6z konusudur.
Bununla birlikte kadinlar ve gocuklar sinemaya gitmek-
ten geri kalmamuslar, gerek tek baslarina gerek aileleri ile
birlikte, Ankara sinema kiiltiiriniin bir pargasi olabil-
mislerdir. Donemin Ankara merkezli sinema dergile-
rinden olan Yeni Holivut Magazin yazarlarindan Selim
Cavit Yazman “Kadinin, arkasindan kostugu seyler”
baslikli yazisinda her ne kadar oldukea cinsiyetci bir dil
kullanmis olsa da su hakli tespiti de yapmigtir: “Kadin ve
sinema birbirlerinden ayrilamryan tek bir mevzu gibidir”
(Yazman, 1948, s. 6).

Gergekten de sinema hem ¢alisan kadinlarin, hem de ev
hanimlarinin sosyal yasamlarinda 6nemli bir yere sahip-
tir. Cocuklugu ve gengligi Ankarada gegmis olan Sevgi
Soysal, 1973’te yazdig1 Yenisehirde Ogle Vakti romaninda,
ev kadinlarinin, kocalarindan gizli bigimde sinemaya
gittikleri ve sinema paralarini da yine benzer bi¢imde
eslerinden saklayarak biriktirdiklerini yazmaktadir
(Soysal, 1973/2001, s. 18). Sinema, ayn1 zamanda, kadin-
lara ‘bahane’ saglayabilmektedir. Ornegin, Refik Halid
Karay’in 1949da kaleme aldig1 Anahtar romaninda Resit
karakteri, esinin “alt1 buguk matinesine” giderek dokuza
kadar eve gelmedigini, sinema sayesinde misafir agirla-
mamak i¢in bir bahane iirettigini soylemektedir (2009, s.
70).

Bununla birlikte, kadinlar film gosterimleri sirasinda
ve sonrasinda cesitli sorunlarla karsilasabilmektedirler.
Ornegin, farkli kadin gruplari arasinda sozlii tartisma-
lar olabilmektedir. Bu tartismalar zaman zaman kavgaya
doniisebilmekte ve kadin seyirciler film gosterimi devam
ederken “sa¢ saca, bas basa birbirlerine” girebilmekte-
dirler (Sinemada kavga, 1947, s. 2). Kadin seyirciler i¢in
¢ok daha 6nemli bir diger sorun ise film izlerken maruz
kaldiklar: sarkintiliklardir. Bu durum 6zellikle tek bagina
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film izlemeye gelen ve ge¢ saatlerdeki seanslara giden
kadinlarin bagina gelebilmektedir. Ornegin, 7 Nisan
1953’te Cebeci Sinemasrnda, gece seansinda film izlemek
isteyen bir gen¢ kiz arkasina oturan iki erkegin tacizine
ugramistir. Geng kiz, sagini oksayan tacizcilerden kurtul-
mak i¢in digar1 ¢ikmig ve tacizcileri sinema sahiplerine
sikayet etmistir. Bunun {izerine duruma miidahale eden
polisler, tacizcileri mahkemeye sevk etmislerdir (Sine-
mada sarkintilik, 1953, s. 2).

Taciz durumu sinema sonrasinda da devam edebilmekte
ve kadin seyirciler zaman zaman ciddi tehlikelerle kars:
karsiya kalabilmektedirler. Ornegin, Temmuz 1949da,
Istk Sinemasrndan ¢ikan iki kiz kardes ve biyiik
kardesin esi, 50-60 kisilik bir grup tarafindan saldiriya
ugramis ve kadinlar bu grup tarafindan yakinlardaki
bostanliga kagirilmak istenmistir. Saldirtya ugrayan
kadinlar ancak polisin olaya miidahale etmesi ile birlikte
kurtulabilmislerdir (Iki kadin 60 kisinin tecaviiziine
ugruyordu, 1949, ss. 1, 6). Oktay Akbal da, donemi ele
alan Garipler Sokag: isimli yapitinda bu konuyu ele
almistir. Akbal, aksam ge¢ saatte sinemaya giden iki
kadinin (Zehra ve Goniil) eve doniislerinde iki delikanh
tarafindan uzun siire takip edildiklerini yazmaktadir
(Akbal, 1975, s. 95).

Biitiin bu ornekler, sinemaya giden her kadmin taciz
edildigi ya da siddete maruz kaldig1 anlamina gelmemek-
tedir. Ancak, kesin olan sey kadinlarin sinemaya gitme
ve huzur i¢inde film izleyebilme baglaminda erkeklere
oranla daha dezavantajli olduklaridir. Yine yukaridaki
ornekler s6z konusu sarkintiliklarin daha ¢ok dar gelirli
kesimlerin gittikleri sinemalarda oldugunu isaret etmek-
tedir. Yukarida da soylendigi gibi, bu tarz taciz olaylarin
kent seckinlerinin gittikleri sinema salonlarinda olma
olasilig1 disiiktiir. Zira, bu sinema salonlar1 diger salon-
lara kiyasla daha giivenlidir. Hem sinema sahipleri hem
de kolluk kuvvetleri iist diizey biirokratlarin ve taninmis
siyasetgilerin gittikleri bu salonlarin giivenligine daha
¢ok onem vermektedirler. Ayrica, yiiksek gelirli sinema
seyircileri, filmlerin bitiminin ardindan kendi araba-
lartyla ya da toplu tagima araglariyla eve doénebilirken
diigiik gelirli sinema seyircileri yukarida agiklandig: tizere
sinema salonlarindan evlerine ytiriiyerek gitmektedirler.

Ornekleri verilen sozlii ve fiziksel taciz olaylar1 daha
¢ok gen¢ ve orta yash kadinlarin bagina gelmektedir.
Bununla birlikte, sinemanin renkli diinyas: yalnizca
geng ve orta yash kadinlar1 degil yash kadinlar i¢in de
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cezbedici bir yerdir. Yash kadinlar ya komsulari ile ya da
aileleri ile gittikleri sinemalarda hogca vakit gecirmekte,
hatta zaman zaman filmin akisina kendilerini oldukca
fazla bir bicimde kaptirmaktadirlar. Dogan Ozgiiden
(2010, s. 52) anilarinda, kendisinin ¢ocukluguna denk
gelen bu yillarda babaannesi ile gittikleri bir filmi soyle
anlatmaktadir:

Saniyorum bir savas filmi ya da kovboy filmiydi
oynayan [...] Silahlar ¢ekilip karsihkli atiglar
basladiktan sonra, heyecanim son raddedeydi. Bir de
ne goreyim? Yanibagimda babaannem iki avucunu
a¢gmis duyulur duyulmaz bir sesle dualar okuyor,
ufliyor.

- Babaanne ne yapiyorsun? Gergek degil bu, hayal,
dediysem de laf dinletemedim. O film boyunca
duasina, tiflemesine devam etti. Cevredeki seyirciler
de olay1 farkedince kahkahalar1 koyuverdiler.

Ozgiiden’in anilarindan anlagilacag: iizere sinema kadin-
lar i¢in oldugu kadar ¢ocuklar i¢in de miithim bir etkin-
liktir. Bununla birlikte, ¢ocuklarin sinemaya gitmeleri
kanunlar araciligiyla sinirlandirilmigtir. Bu kanunlar-
dan en 6nemlisi 6 May1s 1930 tarihinde yiiriirliige giren
Umumi Hifzissthha (Genel Toplum Saghigi) Kanunu
olmugstur. Kanunun 167. maddesine gore on iki yagindan
kiigiik cocuklarin sinema ve tiyatroya getirilmeleri yasak-
tir. Ancak alti1 yasindan biiyiik olan ¢ocuklarmn giindiiz
seanslarinda gosterilen egitici ve 6zel icerikteki filmleri
izlemelerine izin verilebilmektedir.*® Asagida goriilecegi
gibi, bu yasaklar hicbir zaman kesin surette uygulanma-
mus ve ¢ocuklar oyle ya da béyle bir sekilde sinemaya
gidebilmislerdir.

II. Dunya Savast yillarmin psikolojik baskisindan
uzaklagmak isteyen c¢ocuklar icin - tipki biiytikler i¢in
oldugu gibi - sinema filmleri en 6nde gelen kacis araci
olmustur. Gerek sinema salonlarinda gerek Halkevlerinde
gosterilen filmler cocuklar i¢in ruhsal bir siginak
olmuslardir (Giines, 2013, ss. 5-6). Cocuklara yonelik film
gosterimleri savas sonrasinda da devam etmistir. Oyle ki
“Ankaranm ilk ¢ocuk sinemasr” 1951 yilinda faaliyete

geemistir. Bu kapsamda, Kiigiik Tiyatroda her cumartesi
glinii gosterimler yapilmaktadir. 14.00, 15.20 ve 16.30da
ii¢ seans olarak hizmet veren cocuk sinemasinin biletleri,
koltuk yerleri fark etmeksizin 25 kurustur. Programda
kisa belgeseller, miizik klipleri ve Miki Mouse filmleri
gosterilmektedir (Ankarada ilk ¢ocuk sinemasi, 1951, s.
2; Cocuk sinemast, 1951, s. 3).

Ankarali ¢ocuklarin sinema filmlerine olan sevgisini ve
ilgisini daha da artiran sey Amerikan filmlerindeki ¢ocuk
yildizlardir. Altan Oymen, anilarinda o zamanin en {inlii
“cocuk sinema oyuncusu” nun Shirley Temple oldugunu
ve isminin biitlin ev ahalisi tarafindan gazeteler ve dergiler
aracihigiyla bilindigini aktarmaktadir (Oymen, 2012, s.
64). Cocuk oyuncularin varligi, Ankarali ¢ocuklarin film
karakterleriyle kendisini 6zdeslestirmesine ve sinemanin
buyllil ditnyasina kendilerini daha ¢abuk kaptirmalarina
neden olmaktadir.

Diger film tiirlerine gore, ¢ocuk izleyicilerinin ilgisini
¢eken iki tiir Amerikan filmi Tarzan ve kovboy filmleridir.
Zira diger film tiirleri ¢ocuklara pek hitap etmemekte
ve bu filmlerin konusu ¢ocuklar tarafindan yeterince
iyi anlasilamamaktadir. Donemin en fazla begenilen
yapimlarindan olan “Riizgar Gibi Gegti” (Gone with the
Wind) filmini Ulus Sinemasrnda ailesi ile birlikte ¢ocuk
yastayken izleyen Giin Zileli, bu tarz ask filmlerinden
pek bir sey anlamadigini séylemektedir (2004, s. 91).%
Ask filmlerinin aksine, Tarzan ve kovboy filmleri
cocuklar icin daha anlagilir olmaktadir. Altan Oymen
Tarzan’la tanigmasinin bu donemlere denk distiigiini
“ormanda maymunlar arasindaki yar1 ¢iplak adamin”
kendisini ne kadar ¢ok etkiledigini yazmaktadir. Oyle
ki, Oymen, evin iginde kosusturarak Tarzan'in bagirisini
taklit etmektedir (Oymen, 2012, s. 65). Ertan Goksu da
Tarzan fimlerini net bi¢cimde hatirladigini iletmektedir
(Kisisel iletisim, 17 Mart 2018). Oktay Akbal'in incelenen
donemi anlatan Garipler Sokagrnda da ¢ocuklar ile
Tarzan filmleri arasindaki etkilesim goriilebilir. Kitabin
ana karakterinden Mehmet, ¢ocukluk yillarin: su sekilde
animsamaktadir:

25 Madde 167: On iki yagindan agag1 ¢ocuklarin, sinema ve tiyatro ve dans salonu ve bar gibi mahallere getirilmesi ve kabul edilmesi memnudur
[yasaktir]. Alt1 yasindan yukari olanlarin giindiiziin terbiyevi [egitici] veya hususi mahiyette [nitelikte] olan sinema veya tiyatrolara getirilmesine

miisaade olunabilir (1593, T.C. Resmi Gazete, s. 8903).

26 1939 yapimu bu film, savag sonrasinda, sinemaskop yontemi ile renklendirilip yeniden gosterime sokulmustur (Karagoézoglu, 2004, s. 76).
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Fakat sinemaya bayilmiglardi. Sik sik patirdils, giiriil-
tald filimlere gidiyor, oradaki insanlara benzemeye,
onlar gibi konusmaya, onlar gibi yumruk atmaya
calistyorlardi. Bir defasinda ¢ir[il]¢iplak bir adamin
bir filin Gizerine bindigini, sonra daldan dala atlaya-
rak, tuhaf bir sesle bagirdigini gérmiiglerdi. Bundan
o kadar hoglanmislard: ki biitiin bir hafta, mahal-
leyi ayni seslerle ¢inlatmiglar, agaclara tirmanmis-
lar, birbirleriyle dégiismiislerdi. Mehmet bu yiizden
babasindan zorlu bir samar yedigini hatirlayiverdi
(Akbal, 1975, s. 312).

Cocuklar agisindan Tarzan filmlerinden daha bilin-
dik olan film tiirli, kovboy temalr western filmleridir.
Giin Zileli'ye gore “Amerikan modasinin yayilmasinda
en biiylik arag, elbette Amerikan kovboy kiltiiridiir.
Cocuklugunu bu donemde yasayan Zileli, kovboy film-
lerinin kendisini nasil etkiledigini anlatirken “baldir-
larinin iki yanindan tabancalar sarkan, egri bacaklarla
ylriiyen” kovboylara o6zendiginden s6z etmektedir.
Kumrular Caddesinde oturan Giin Zileli, kardesi Umit
Zileli ile birlikte oyuncakgidan satin aldiklari tabanca
kilifi, oyuncak kovboy tabancast ve kovboy sapkast ile
saatlerce kovboyculuk oynamaktadir (Zileli, 2004, s. 39).
Zileli ayrica Gary Cooper’in bagrolde oynadig: ve 1slikla
¢alinan miizigi akillara kazinan “Kahraman Serif” [6zgiin
ismi High Noon - 1952] filminin ¢ocuklarin favori filmi
oldugunu, bu filmi, defalarca izlediklerini sdylemektedir
(Zileli, 2004, s. 92). Ertan Goksu'nun aktardig: bilgiler de
Zilelininki ile benzerlik gostermektedir. Goksu’ya gore,
kovboy filmleri olduk¢a heyecanli olmaktadir ve biiyiik
keyif vermektedir. Géksu, kovboy filmlerinin bagka bir
boyutuna ise su sekilde isaret etmektedir: “Kovboy film-
leriyle geng beyinleri etkileyip, kendi kiiltiirlerini dayat-
maktadirlar (Kigisel iletisim, 17 Subat 2018). Muzaffer
Tekel ise, “ABD’nin emperyal kiltiiri ile zavalli Kizilde-
rililere diisman olmanin utancini o yillar bilemiyorduk
hentiz” demektedir (Kisisel iletisim, 24 Mart 2018).

Her ne kadar, dénemin gocuk izleyicileri kovboy filmle-
rinin olasi zararlarindan habersiz olsa da yetiskin Anka-
ralilarin bir kismi, western filmlerinin yikic1 etkilerinin
farkinda ve bu etkilerden sikayetcidir. Ornegin, 1946
yilinda diizenlenen CHP Onuncu Ankara Merkez Ilgesi
Kongresinde vatandaslardan gelen dileklerden birisinde
“sinemalara ¢ocuklarin alinmasinin bir esasa baglanmasi
(bilhassa Amerikan gangester ve buna yakin filmlerin
¢ocuklara gosterilmemesi)” gibi konularda siki kontrol-
lerin uygulanmas: talep edilmektedir. CHP Ankara il
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yonetimi ise bu istege verdigi yanitta, “kovboy ve gangis-
ter filimlerinin gosterilmesi men edilemez. Cocuklarin
sinemaya gitmek ihtiyacini gidermek maksadile velilerin
zararsiz filimlere ¢ocuklarini bizzat gétiirmelerini tesvik
etmeyi daha dogru buluyoruz” demistir (C.H.P, 1946, s.
34). Onde gelen basin mensuplar1 da bu konuyu ele almig-
lardir. Ornegin, Ulkii dergisi yazarlarindan Hasip Aytuna
su soruyu sormaktadir: “Sokaklarin basiboslugu yaninda,
ucuz tarifeli ve gifte ¢ifte filimler gostererek dolup bosalan
sinema salonlarinin karanliklar: da buralara devam eden
gengler i¢in - bir ¢ok bakimlardan - tehlike teskil ettigini
kag cocuk velisi, endise ile diigiinmiistiir?” (Aytuna, 1948,
s. 6).

Benzer bicimde donemin 6nde gelen gazetelerinden ve
Daisisleri Bakani Necmettin Sadak’in sahipligini yaptig
Aksam gazetesine gore de, Amerikan Western filmleri
Ingilterede gocuklara gosterilmemesi karari almmis-
tir. Aksam’a gore, bu kararin arkasinda anne ve babala-
rin micadelesi vardir. Ayrica, 1ngiliz anne ve babalar
“oldiiriilen kimselerin bulundugu filmleri, sarhoslarin ve
serserilerin filmleri ve iskencenin yapildig sahnelerin” de
cocuklara gosterilmemesini istemektedir (Cocuk filim-
leri, 1949, s. 4). Bununla birlikte incelenen dénemdeki
Tiirk hiikiimetleri bu konuyla ilgili yasal bir diizenleme
getirmemislerdir. Bir bagka deyisle, ¢ocuklarin sinema-
lardan ve 6zellikle de western filmlerinden etkilenip etki-
lenmeyecegi, anne ve babalarin tutumuna bagl olmustur.

Ancak, Ankarali anne ve babalar ¢ocuklarint her zaman
tam olarak kontrol edememislerdir. O déneme taniklik
etmis kisiler, ¢ocuklarin sinema filmlerine genellikle aile-
leri ile degil arkadaslari ile birlikte gittiklerini aktarmak-
tadirlar (Karagozoglu, 2004, s. 7; Ertan Goksu, Kisisel
iletisim, 17 Subat 2018; Muzaffer Tekel, Kisisel iletisim,
24 Mart 2018). Aileler bazen ¢ocuklarinin arkadaslar
ile birlikte sinemaya gittiklerinden haberdar olurken,
¢ocuklar bazen de sinemaya ailelerinden habersiz ve
kagak olarak gitmektedir (Inci Giirbiizatik, Kisisel ileti-
sim, 28 Mart 2018). Kisisel goriismelerde anlatilan bu
durum doéneme ait gazete haberleriyle de dogrulanabil-
mektedir. Ornegin, 27 Mart 1952'de “iyi bir ailenin kiz1”
olan 17 yasindaki Ankarali bir geng, Victor Mature’nin
oynadig1 bir filmin ortasinda yerinden firlayarak “Victor
birak o kadini, gel beni sev” diyerek bagirmaya baslamis-
tir. Salonu sessizlige bogan kiz, sonrasinda sahneye kosa-
rak kendisini “paralamis” ve sahnede bayillmistir. Olay1
duyup arabalariyla sinemaya gelen aile ise kizlarini evle-
rine gotlirmiistiir (Sinemada garip bir hadise, 1952, s. 1).
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Sinema, ¢ocuklar i¢in o kadar 6nemlidir ki, baz1 cocuklar
ailelerinin kendilerine otobiise binmeleri i¢in verdikleri
hargliklar1 harcamayip, hatta otobiise binmeyerek para
biriktirip, biriktirdikleri paralarla ya magazin dergileri
almakta ya da sinemaya gitmektedirler (Karagozoglu,
2004, s. 19). Cocuklar ge¢ saatlerde evlerinden tek
baslarina ¢ikamadiklari icin, daha ¢ok 6gle seanslarinda
gosterilen filmlere gitmektedirler. Bunedenle, saat11.00de
baslayan matineler cocuklarin ilk tercihi olmaktadir. Zira
bu matineler ucuz halk matineleridir. Gazozlarini alarak
yerlerine oturan ¢ocuklar, sinema filmlerini kiz ve erkek
ayrimi1 olmaksizin birlikte izleyebilmektedirler (Ertan
Goksu, Kisisel iletisim, 17 Subat 2018; Inci Giirbiizatik,
Kisisel iletigim, 28 Mart 2018).

Sinemaya gitmek ¢ocuklar icin yalnizca bir eglence
aract degil, aym1 zamanda da arkadas ortamlarinda
oviinebilecekleri toplumsal itibar1 yiiksek bir etkinliktir.
Sinemaya gidemeyen ¢ocuklar, gidebilen arkadaglarindan
bu filmleri dinlemekte ve bdylece onlar da sinemaya
“gitmis olmaktadir” (Ertan Goksu, Kisisel iletisim, 17
Subat 2018; Muzaffer Tekel, Kisisel iletisim, 24 Mart 2018).
Cocuklugunu erken Soguk Savas Ankarasinda gecirmis
olan Ankarali yazar Inci Giirbiizatik (Kisisel iletisim, 28
Mart 2018) kendi deneyimlerini s6yle aktarmaktadir:

[Sinema], TVnin olmadigt zamanlarda hayal
gliciimiiziin ufkunu agardi. Ben izledigim biitiin o
filmleri giinlerce arkadaglarima anlatirdim. Hatta
filmlerden bazi sahmeleri oyun kurup oynadigimi,
yeniden kurgulayip, hatta degistirerek oynadigim
hatirliyorum. Filmi gormemis olanlar icin heyecanl,
merakli bir diinya kurulurdu. Sinemalar bir bakima
armdirit, costururdu bizi. Bazi miizikal filmlere
ozellikle Zeki Miiren’in filmlerine onun ilk kez
okuyacagi yeni sarkilarm merakiyla giderdi kadinlar.
Ben defter kalemle gittigimi, sarkisimin sozlerini o
soylerken karanlikta yazdigumi hatirliyyorum. Simdi ¢ok
komik geliyor bana ama zaman iste o zamand1.”’

Bununla birlikte, Ankarali ¢ocuklarin sinemayla olan
iliskisi yalnizca seyirci olmaktan ibaret degildir. Sinema
salonlarinin pek ¢ok yerinde, ailesinin durumu pek iyi
olmayan ¢ocuklar da ¢aligmaktadir. Ilerleyen yillarda
Tiirkiye'nin 6nde gelen gazetecilerin olacak olan Ciineyt
Arcayiirek, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda hargligini

¢ikarmak, okul kitaplarini alabilmek ve ailesine maddi
anlamda destek olabilmek i¢in Halk Sinemasrnda isik¢
olarak calistigini soylemektedir. ArcayiireK'in abisi ise
ayni sinema salonunun kapisinda bilet kesmektedir
(1985, s. 141). Cocuk yastaki Ankaralilar, bobin tasi-
macihigindan sinema makinistligine kadar, pek ¢ok iste
calisarak, sinemayla farkli bicimlerde iliski kurmaktadir-
lar (Karagdzoglu, 2004, s. 36). Ister seyirci, ister emekgi
olsun Ankarali ¢ocuklar, sinema kiiltiiriiniin ayrilmaz bir
pargast olarak kalmis ve II. Diinya Savas: sonrasi degisen
sinema kiltiriinden belki de en ¢ok etkilenen toplumsal
kesim olmuslardir.

Sonug¢

Bu ¢alismada II. Diinya Savagrni takip eden on yilda
Ankara sinema kiltiirtintin, ¢ok yonlii bir degerlendir-
mesi sunulmustur. Dénemin Ankara sinema salonlarinda
gosterilen filmlerin incelemesi yapildiginda, donem
boyunca, gittikce artan bir dlcekte, Amerikan filmleri-
nin agirligr goriilmektedir. Bu durum kiiresel egilim-
lerle baglantilidir. Hatta Istanbul ve yabancr iilke sinema
salonlartyla kiyaslandiginda, Ankara sinema salonla-
rinda, oransal olarak ¢ok daha fazla Amerikan filmi
izlendigi iddia edilebilir. Amerikan filmlerinin izlenmesi
ise Ozel olarak Ankaralinin ve genel olarak Tiirk halkinin
Amerikan kiiltiiriine olan yakinhigini artirmis ve kiiltiir
emperyalizminin bir yansimasi olarak, dénemin kiiltiir
yasaminda kendisine temel bir yer edinmistir. Amerikan
filmleri ve kiltiirii 6zellikle cocuklar: etkilemistir.

Dénemin diger bir 6nemli gelismesi ise gosterime giren
Tiirk yapimu filmlerin sayisindaki artistir. Bu artis ise Tiirk
sinema sektoriindeki savas sonrasi niceliksel ve niteliksel
dontistimiin bir sonucudur. Tiirk sinemaciligindaki tiim
gelismelere karsin, yine de ¢ogunlugu parasizliktan ve
sermaye yetersizliginden kaynaklanan pek ¢ok sorun
vardir. Bu nedenle, Tiirk filmleri, Amerikan filmlerinin
golgesinde kalmustir.

Ankaranin 6nde gelen kapali sinema salonlarina bakil-
diginda ise her salonun kendisine 6zgii bir seyirci kitlesi
oldugu gorilmektedir. Bu kitlenin bilegenlerini ise
sinema salonunun bulundugu mahalle ile birlikte bilet
ticreti, filmlerin kalitesi, altyazili ya da dublajli olup olma-
diklar1 belirlemistir. Ankara kentindeki makro 6lcekli

27 Altan Oymen de savas sonrast yillarda, Tiirkiyede Amerikali sahne sanatgilarinin sarkilarinin meghur oldugunu aktarmaktadir. Tiirk halki bu
sarkilarin sozlerini bilmese bile melodilerine oldukg¢a asinadir (2004, s. 186).

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2019, 7(1), 147-174

169 W



ey

e Eﬁﬁﬁﬂilﬁllﬁl

—=o___ S Gokatalay, Erken Soguk Savas Ankarasinda Sinema Kiltiirii

doniigimler, sinema salonlarini ve seyirci Kkitlelerini
etkilemigtir. Sehir merkezinin zaman icerisinde Ulus’tan
Yenisehire kaymasiyla birlikte kalburiistii denilebilecek
sinema salonlari, Yenisehirde de agilmaya baslanmistir.?®

Bunlara ek olarak, ozellikle de diisiik gelirli Ankarali-
larin gittigi yazlik sinemalar vardir. Gosterilen filmler-
den seyircilerin tutumlarma kadar birgok olciite gore,
yazlik sinemalar kiglk sinemalardan ayrigmaktadir.
Ayrica, ¢ogu zaman {icretsiz olarak gosterilen filmlerin
yer aldig1 Halkevi sinemalar1 vardir. 1951’de Demokrat
Parti tarafindan kapatilincaya kadar Halkevleri sayesinde
hem eglence, hem de egitim amaclh iretilen pek ¢ok
film onbinlerce Ankarali ile bulusmustur. Ankara’nin
merkezden uzak il¢elerindeki durum ise ¢ok daha fark-
lidir. Biitiin eksikliklere ve maddi yetersizliklere ragmen,
bu ilgelerdeki insanlar da bir sekilde film izleme sansina
sahip olmaktadirlar.

Sinema salonlarindaki erkek ve yetiskin egemenligine
karsin, her yas grubundan kadin sinema salonlarina

gitmekte, sinema diinyasinin eglencesinden geri kalma-
maktadir. Cocuklar da gerek arkadaslar1 gerek aileleri ile
birlikte sinemaya olan ilgilerini devam ettirmektedirler.
O donemin Ankara’sina birebir taniklik etmis kisilerin
aciklamalarindan yola cikilarak, ¢ocuklarin bu filmler-
den olumlu ya da olumsuz bigimde derinden etkilendik-
leri 6ne siiriilebilir.

Kisacas;, donemin filmleri oncelikle zenginlere daha
sonra da yoksullara gosterilmekte, boylece en nihayetinde
hem zenginler hem de yoksullar ayn1 “sinema kiiltiirii-
nilin” pargas1 haline gelebilmektedir. Bir diger deyisle,
sinema tiiketim aligkanliklar1 hem sinifsal konumu goste-
rirken hem de gecikmeyle de olsa Ankaralilar: birbirine
baglamakta ve genis halk kitlelerinin ortak eglence araci
olmaktadir. Kisacasi, sosyal, iktisadi ve kiiltiirel farkli-
liklara ragmen, tiim Ankaralilar sinemaya gitmenin bir
yolunu bulmakta ve erken Soguk Savas Ankarasinin
sinema kiltiriiniin bir par¢as: olmaktadirlar.

Ek 1. 1945 Ocak ayr Boyunca Ankara’daki Alti Sinema Salonunda (Ankara, Park, Sus, Siimer, Ulus ve Yeni Sinema)

Tam Zamanli Olarak Gosterilen Filmler

Tiirkge Adt Ozgiin Ad1 Turi? Kokeni i‘l};ll}r:
Afrika Zaferi Tunisian Victory Belgesel, Savas ABD 1944
Ask Hirs1z1 Mr. Lucky Komedi, Romantik ABD 1943
Asri Matahari Madame Spy Dram, Savas ABD 1942
Bahar Sarkis: Springtime in the Rockies Miizikal ABD 1942
Bityiik Iskender Sikandar Dram, Tarih, Savas Hindistan | 1941
Col Zaferi Desert Victory Belgesel, Savag ABD 1943
Deniz Kiz1 Deniz Kiz1 Dram Tiirkiye 1942
Dixie Dixie Biyografi, Komedi, Miizikal ABD 1943
Er Meydani Kit Carson Biyografi, Romantik, Western ABD 1940
(erlgrmk;};eéléi?gm Two-Faced Woman Komedi, Romantik ABD 1941
Halkin Sesi Mr. Smith Goes to Washington Dram, Komedi ABD 1939
Iki Kardas My Friend Flicka Aile, Western ABD 1943
Iki Yiizlii Casus Invisible Agent Macera, Komedi, Romantik ABD 1942
Istanbul Kiz1 Areess min Istambul Dram Misir 1941

28 Ankara sinema salonlariin 1960’11 ve 1970’li yillardaki durumu igin bkz.: Kayador, 2000, ss. 157-170.

29 Fimlerin tirleri, filmlerin www.imdb.com‘daki bilgileri temel alinarak hazirlanmustir. Pek ¢ok ilanda filmlerin 6zgiin isimleri verilmedigi
i¢in filmlerin yénetmen ve oyunculari internetten teker teker aratilarak filmlerin 6zgiin isimlerine ulagilmistir. Zira Oymen’in (2012, s. 63)
aktardigina gore, bu yillarda “yabanci filmlerin ad1 Tiirkge’ye gevrilirken, daha etkili olsun diye” degistirilmektedir.
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Ek 1 devam
Karanlik Koge Crossroads Dram, Kara Film, Sug ABD 1942
Kartalin Aski Thundetj Birds: Soldiers Dram, Romantik, Savag ABD 1942
of the Air
Kemanlar Calarken When Johnny Comes Marching Home | Mizikal ABD 1942
Londra’ya iki Bilet Two Tickets To London Dram ABD 1943
LO.Fel Harf.h I:Iokkabaz A-Haunting We Will Go Komedi ABD 1942
(Turkge Sozlii)
M?qhul qua.l.ye The Scarlet Pimpernel Macera, Dram ABD 1935
(Tarkge Sozlu)
Meg'um Fahige Manpower Dram ABD 1941
Mumyanin Eli The Mummy’s Tomb Dram, Fantezi, Korku ABD 1942
Napolyon Moskovada .
(Tiirkce Sozlii) - Dram, Savas, Tarih - -
Oldiiriin Bu Kadini Nurse Edith Cavell Biyografi, Dram, Savas ABD 1939
Once Vatan This Above All Dram, Romantik, Savag ABD 1942
Operadaki Hayalet Phantom of the Opera Dram, Korku, Mizikal ABD 1943
Pike Bombacilar: Dive Bomber Dram, Savas ABD 1941
Sabah Olmasin Hold Back the Dawn Dram, Romantik ABD 1941
Sarlok Ho}mes Sherlock Holmes in Washington Gizem, Kara Film ABD 1943
Vasingtonda
Sehrezat Arabian Nights Aksiyon, Macera ABD 1942
Sevgilim I¢in For Me and My Gal Miizikal, Romantik, Savas ABD 1942
Sénmiyen Alev Somewhere I'll Find You Dram, Romantik, Savas ABD 1942
Ugan Insanlar Flight for Freedom Biyografi, Dram ABD 1943
Yilan Kadin The Man in Grey Dram, Tarih, Romantik B}lyuk 1943
Britanya
Yildiz Seranadi Star Spangled Rhythm Komedi, Miizikal ABD 1942

Ek 2. 1952 Ocak ayr Boyunca Ankara’daki Yedi Sinema Salonunda (Ankara, Biiyiik, Nur, Park, Ulus, Sus ve Yeni) Tam
Zamanl Olarak Gosterilen Filmler

.. — _ .1 . | Yapim
Tiirkce Ad Ozgiin Ad1 Tirtl Kokeni Tarihi
A Conneticut Yankee in King | A Conneticut Yankee in King | . . .

Arthur’s Court Arthur’s Court Aile, Fantezi, Komedi ABD 1949
Barbaros Hayrettin Pasa Barbaros Hayrettin Pasa Dram, Savas, Tarih Tirkiye | 1951
Captain Blodd Kaptan Blood Aksiyon, Macera ABD 1935
Gelin Babasi Father of the Bride Komedi, Romantik ABD 1950
Istanbul Cicekleri Istanbul Cicekleri Komedi, Miizikal Tiirkiye | 1951
It’s Great Feeling It’s Great Feeling Komedi, Miizikal ABD 1949
Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2019, 7(1), 147-174 1710
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Ek 2 devam
Kaderin Oyunu Whiplash Dram, Kara Film, Spor ABD 1948
Kara Sevda My Foolish Heart Dram, Romantik ABD 1950
Karanlikta Dans Dancing in the Dark Komedi, Miizikal, Romantik ABD 1949
Ne Sihirdir Ne Keramet Ne Sihirdir Ne Keramet Komedi, Romantik Tirkiye | 1951
Rebeka Rebecca Dram, Gerilim, Romantik ABD 1940
Rityalarim Senindir My Dream is Yours Animasyon, Komedi, Miizikal ABD 1949
Gizemli Ask The File on Thelma Jordon Dram, Kara Film, Sug ABD 1950
Vatan I¢in Vatan I¢in Dram, Savas Tirkiye | 1951
Te§ekki'1r Apaydin, T. (2009). Koy enstitiisii yillart. Istanbul: Literatiir.

Oncelikle, bu galigmanin ortaya ¢iktig1 proje icin aragtirma
o6diilii veren Kog Universitesi VEKAM’a ve ¢alisanlarina
tesekkiir ederim. Sorularima sabirla yanit verdikleri ve
diger kaynaklardan ulagamayacagim bilgileri sagladiklar:
i¢in Inci Giirbiizatik, Ertan Goksu, Giilgtin (Géneng)
Karal, Muzaffer Tekel ve Abdullah Yekta’ya minnettar-
ligim1 ve sonsuz saygilarimi sunuyorum. Ankara Arastir-
malari Dergisinin anonim hakemlerine de degerli yorum,
goriis ve Onerileri i¢in miitesekkirim. Ayrica, caligmamin
taslagini okuyup ¢ok degerli yorumlarda bulunduklar:
i¢in Sabahattin Gokatalay, G6zde Emen ve Caglar Doleke
de tesekkiirlerimi iletiyorum.
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