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Bu ¢alismanin 6nciil amaci, Ankaranin sahip oldugu geleneksel miizik kiltiiriinii olusturan tiim dinamikleri tarihsel kaynaklar
1s1g1nda belirleyerek, bu dinamiklerin birbirleriyle olan iliskisi izerinden yorenin miizik yasantisini gozler oniine sermektir. Nitekim
bu ¢aligma, belgesel tarama (dokiiman incelemesi) yontemi ile durum saptamaya yonelik bilgilerin kullanildigi, betimsel ¢ercevede
genel durum tespitine yonelik nitel bir aragtirmadir. Elde edilen bulgular 1s1¢1nda, Ankara halk miizigi, merkez ve ¢evre baglaminda, iki
temel boyutta varlik gostermektedir. Merkez faktord, i¢inde barindirdig: giiclii Seymen gelenegi sayesinde, sehrin miizikal kimliginin
6nemli bir belirleyicisi olurken, ¢evre faktorii Ankara halk miiziginin tek tiplesmesindeki en 6nemli engeldir. Tarihsel siiregte Ankarada,
yalnizca halk miizigi mevcut degildir. Gegen ytizyilin baginda yasayan gayrimiislim tebaanin miizik pratikleri ile Cumhuriyeti kuran
sivil ve askeri biirokrasinin Klasik Bat1 miiziginden 6nce sahiplendikleri “alaturka musiki’nin varligi, Ankaranin ¢ok kiiltiirlit miizik
yagamini kanitlar niteliktedir.

Anahtar sozciikler: Halk miizigi, Ankara halk miizigi, Seymenlik gelenegi, Seymen miizigi, Ankara gevresi miizik gelenegi

Abstract

The primary purpose of this study is to reveal the musical life of the region by identifying all the dynamics constituting the traditional music
culture of Ankara according to historical sources and evaluating the relationship of these dynamics. This is therefore an objective study
concerning the general assessment within the descriptive framework in which information for analyzing the situation is obtained via the
document screening (document review) method. Our findings indicate that Ankara folk music is based on two basic dimensions: central and
environmental. While the central factor is an important determinant of the musical identity of the city due to its strong Seymen tradition,
the environmental factor is the most important obstacle for the standardization of Ankara folk music. Ankara is not all about folk music in
the historical process. The music practices of the non-Muslim subjects who lived in the city at the beginning of the last century together with
the “alaturka music” embraced by the civilian and military bureaucracy prior to the interest in Classical Western Music together purport to
prove the multicultural musical life in Ankara.

Keywords: Folk music, Ankara folk music, Seymen tradition, Seymen music, Musical tradition in the vicinity of Ankara
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Giris

Tarihi ve cografi konumu itibariyle bircok uygarligin ana
yerlesimi olan, sosyal ve ekonomik temelde ise zengin bir
kiiltiirel dokuya ve giiglii bir miizik gelenegine sahip olan
Ankara, ytiklendigi derin tarihi birikimle ¢ok katmanli bir
miizik yasamimnin tam merkezinde durmaktadir. Nitekim
binlerce yillik medeniyet tarihi icinde yasamis olan kiiltiir
tabakalarinin, Ankaranin folklorik unsurlarmi ve buna
bagli gelisen pratikleri etkilemesi ka¢inilmazdir. Ksemihal
ve Karsele (1939, s. 6) gore, Ankara halk miizigi, Asyadan
her cagda gelen ezici kiiltiir dalgalariyla birlikte Eti taba-
kasini takip eden Frigya, Yunan, Roma, Bizans ve Osman-
Ii killtiirinden izler tasimaktadir. Ozellikle bu bolgede
hitkiim stiren eski Frigyanin milattan 6nce Anadolunun
onemli bir miizik merkezi olmasy; Bizans dénemindeki
Anadolu ile Tirklerin egemenliginde gelisen Tanbura ile
Pandura, Zurna ile Sirinks, Kaval ile Aulos gibi ¢algilarin
birbirleriyle iliskili olmalar1 (Késemihal ve Karsel, 1939,
s. 6) bolgedeki miizik geleneginin sahip oldugu tarihsel ve
kiiltiirel derinligi kanitlamaktadur.

Ankaranin mizik folklorunu kayit altina alan eski yazi-
I1 kaynaklar, ¢ok kiiltiirlii bir miizik yasantisini giindeme
tagirlar. Buna gore, yaklasik yiiz y1l 6nce, sehirde dort fark-
I1 miizik kiiltiirinden s6z etmek miimkiindiir. Bunlardan
ilki, bolgenin egemen niifusu olan Miisliiman Tiirklerin
miizik yagantisidir. Seymenlik gelenegi i¢cinde harmanla-
nan, kiiltiirel baglamda yaygin ve derin bir nitelige sahip
olan bu miizik anlayisi, ayn1 zamanda kentin ana akim
miizik pratigi olarak karsimiza ¢ikar. Merkezde icra edilen
divan, diiz oyun, zeybek, agit- bozlak, muhabbet-oturak
ve zil havalarinin timi bu organizasyonun triinleridir.
Sehrin ikinci bir kiltiirel dinamigi, Osmanl miiziginin
popiilerlesen yiizii olan ve belirli bir zimreye hitap eden

Rum, Ermeni ve Musevilerin dini ve
diinyevi miizik yasantis

Seymen Gelenegi

Alaturka/Osmanli musikisi

“alaturka musiki” anlayisidir. Bu mizik, sehre ilk olarak
Rum ve Ermeni tiiccarlar eliyle giris yapmis, 1920 yilin-
da Millet Meclisinin agilmasina miiteakip Istanbul ve
[zmir gibi biiyiik kentlerden gelen askeri ve sivil biirokrasi
sayesinde yayginlik kazanmistir. Burada yagayan Musevi,
Ermeni ve Rumlarin kendilerine 6zgii miizik yasantilarry-
sa, Ankaranin sahip oldugu ¢ok kiltiirlit dokunun agik bir
gostergesidir. Ankaranin gizli kalmis bir diger muzik kiil-
tiiri ise Mevlevi, Bektasi ve Rufai tekkelerinde icra edilen
dini miizik pratikleridir. Kentin, modern 6ncesi donem-
deki kozmopolit miizik yasantis1 Sekil 1 tizerinde agik¢a
goriilebilir.

Seymen Kiiltiiriiniin Ankara Halk Miizigine Etkisi

Seymenlik gelenegi Ankara halk miiziginin belirleyici
bir faktoriidiir. Kentteki ana akim halk miizigi pratigi, bu
organizasyon ¢evresinde sekillenmektedir. Seymenler, kur-
duklar1 “alay” ve “musiki meclisleri” ile gelenegin devamli-
ligin1 ve aktarimini saglarlarken, bu ortamlarda icra ettik-
leri zeybek, divan, diiz oyun ve oturak havalar ile yorenin
miizikal kimligini inga etmiglerdir. Bu anlamda Seymenlik
gelenegini anlamadan Ankaranin halk mizigi kiltirtnt
degerlendirmeye agmak oldukga zordur.

Seymenlik geleneginin kokleri Oguz Tiirklerine kadar
uzanmakla birlikte giiniimiizdeki goriiniimiiniin temel-
lerini 14. ylzyilda Ankarada devlet kuran Ahilere borg¢-
ludur. Anadolu birliginin heniiz olusmadig bu dénem-
de, Seymenler, Ankara ve ¢evresinde hitkiim stiren Ahi
teskilatinin askeri kanadini olusturmuglardir. ilerleyen
slirecte ise bu yapi, giderek sivilleserek goniillii ve temsili
bir kurum haline gelmistir.! Sapolyo (1971, s. 68)’ya gore,
tarihsel stirecte Seymenler, “kizilca glin” olarak adlandi-
rilan milli felaket giinlerinde, bir beyligin ya da devletin

Tiirk-Islam gelenegine ait tekke miizigi

Sekil 1. 20. Yiizyilin baginda Ankaranin ¢ok kiltiirlii miizik yapist.

1 Giiniimiizde Ankarallar i¢in Seymenlik gelenegi, Oztiirk (2006, s. 16)’iin deyimiyle, “tasidig1 simgesel igerigi ve kiiltiirel baglamda bir kimlik ve
kisilik ifadesiyle folklorik-turistik olarak dernek ve vakif eliyle gelecek kusaklara aktarilmaktadir”
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yikiliginda; yeni devleti kurmak ve devletin yeni liderini
segmek i¢in toplanmakta ve bunu miiteakip Seymen alay-
lar1 kurmaktadirlar.

Bu alaylar1 Sapolyo soyle betimler:

Seymenlerin toplanacag: zaman efeler kahvesinin 6nii-
ne alaym kurulmasinin bir isareti olarak sancak diki-
lir. Bu bayrak, kenarlar1 sirmali bir bayraktir. Buradan
camiye gegilir, dualar okunup kurban kesildikten sonra
alay toplanip harekete gecer. Alayin 6niinde davulcu
ve zurnacilar vardir. Calgicilar beyaz salvar ve sirma-
I camadanlar giymektedir. Bellerinde genis bir mesin
silahlik ve bunun icinde tel sirmali bir mendil sarkar.
Gogiislerinde paralar, boynuzlar ve bir takim taglar asi-
lidir. Zurna ¢aldig1 zaman davullar havaya kalkar, davul
havada iken tokmak vurularak, helezonlar cizerek,
yere yatarlar, kalkarlar, bir ayaklar: tizerinde donerler,
davullarini havaya kaldirirlar. Sanki gokten ruh ¢agirir
gibi garip hareketler yaparlar, sonra omuzlarini kimil-
datirlar, ayaklariyla zeybek oynar gibi raks yaparlar,
davulu yere dogru calarlar, tekrar havaya kaldirirlar,
sicrarlar, yere diz ¢okerlerdi. Cogu kez iki davulcu
karsiliklt oynarlar, degneklerini davulun kasnagina
vurarak dokuz adim yiiriirler ve tekrar geri donerler.
Uciincii defa davulu hizli calarak ilerlerler, sonra raks-
lara baslanirdi. Zurnacilar da durmadan eski havalar
calarlardi (Sapolyo, 1971, ss. 69-70).

Alayin siralanigini ise yazar soyle tasvir etmektedir:

Davulcularin arkasinda en iri yapili efe alayin bayra-
g1 tasimaktadir. Bayragin iki tarafinda Bolikbagi
denen yoérenin iki meshur kabadayisi bulunur. Bun-
larin 6niinde yeni yetme denen ¢ocuk efeler ellerinde
som sapli bigaklarla yiirtimektedir. Davulcularla efe
sanca81 arasinda Seymen Baltacis1 olarak tanimlanan
iki kisi vardir. Seymenler sagli-sollu iki dizi seklinde
yuriimektedirler. Hepsinin elinde tekepala dedikleri
kesici bir alet bulunur. Seymen Basi ise, dizilis bicimi-
nin biraktig bosluk arasinda yiirtimektedir. Yaninda da
ikinci efe vardur. Yiiriiyiis sirasinda Seymen bagi kilicini
havaya kaldirarak “doh,doh” diye bagirir. Buna cevap
olarak tiim Seymenler ayni sekilde bagirir. Devamin-
da davul ve zurna zeybek ¢almaktadir. Bu siiregte efe-
ler kiliclariyla zeybek oynayarak agir sekilde ilerlerler
(Sapolyo, 1971, s. 70).

Seymen Alaylar, yalnizca kizilca giinlerde degil bayram ve
diigiin giinlerinde de toplanmaktadir.

Seymenlerin organize ettigi diger iki olusum, Divanlar
ve Ciimbiig alemleridir. Ilk olarak Divanlar, kentin ileri
gelenlerinin, Seymenlerin ve musikisinaslarin kapali bir
mekanda toplanip sazli sozlii muhabbet yaptiklari, hiye-
rarsik olarak belirli bir kurallar biitiinii dahilinde isleyen
musiki ortamlaridir.

Divanlarda sevk ve idare Aga’ denilen efe bagi tara-
findan yapilmaktadir. Aga yiiksek bir sandalyeye veya
sedire oturarak, ayak verir. Bunun diger bir ismi, “divan
ayagr” acilisidir. Burada diger saz calan kisiler, ancak
kendilerine sira geldigi ve izin verildigi takdirde ¢alma-
ya baglarlar (Simsek ve Palaci, 2001, s. 29).

Divanlarin bagat ¢algis1 baglamadir. Bu saza, zilli masa ve
simsir kasik eslik eder. Bu meclisin repertuvar bilesenle-
ri ise; Divan, Kirat, Muhabbet Havalari, Zil Havalari, Diiz
Oyun Havalari, Bozlak ve Agit’tir.

Seymenlerce diizenlenen bir diger organizasyon Ciimbiis
alemleridir. “Usullii, disiplinli bir muhabbet, edep ve ter-
biye dairesinde yapilan” (Yonetken, 2006, s. 2) bu toplanti-
lar, icinde icki, kadin, miizik ve dans motifleri barindiran
bir tip geleneksel eglence bigiminden ibarettir. Bu ortam-
da sayg: onem tasir ve insan iliskileri belirli bir hiyerar-
sik diizende isler. Gen¢ Osman’a gore; “bu alemde kiigiik
buylige saygi gosterir, biiyiik kii¢tige riayet eder ve climbiis,
kargilikl bir sevgi ve giiven i¢cinde devam eder. Biiyiiklerin
idaresi altinda icilir” (Yonetken, 2006, s. 2). Ancak her yer,
bu miizikli toplantiy1 icra etmeye uygun degildir. Ciimbiise
uygun olmast i¢in izole edilmis, kenar kosede veya ¢tkmaz
sokakta bulunan, ses yalitimi giiclii evler tercih edilir.

Ankara delikanlilar1 vaktiyle semt itibariyle ikiye ayril-
muslardr: Asag yiiz, Yukar yiiz efeleri. Yukari yiiz efe ve
delikanlilari, ekseriya Hisarda, kale icinde, ¢ikmaz, dip
sokaklardaki ahbap evlerinde toplanir, ctimbiis yapar-
lard1. Bu evlerin duvarlar: 3-4 metre kalinliginda olur,
ne zil, ne saz ve ne tirkiiyii disar1 sizdirmazdz... Ciim-
biis, gizli yapilirdi. Sebebi devriye basar veyahut sofu-
lar, mutaassiplar ‘ahlék bozuluyor, buna mani olmak
lazimdir’ diyerek saz ¢almaya, kiz oynatmaya miisaa-
de etmezler, ona mani olmaya calisirlardi (Yonetken,
2006, s. 2).

2 En son Alay, 27 Aralik 1919da, Kurtulus Savas1 igin, Atatiirk'iin Ankara’ya gelisinde kurulmugtur. Zafer sonrasi ve Cumhuriyet déneminde ise,

Seymen Alaylari, artik bayram ve diigiin giinlerinde toplanmaktadr.
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Cilimbiis alemine girmek, bu ortamda katilimci olarak yer
almak, hig de kolay degildir.

Climbiise her 6niine gelen alinmazdi. Ciimbiige katila-
cak genglerin agizlar1 pek olmak ladzimdi, aksi takdir-
de bu, ta camideki hocanin kulagina kadar gider, o da
vaiz esnasinda isim vermeden atar tutardi. Ciimbiisii
tertipleyen 20-30 delikanly, aralarina kart, sakall1 deli-
kanlilardan da alirlardi. Cuma ve Bayram namazla-
rinda, namazdan 6nce vaiz, ‘sakal birakacaklar ayaga
kalksin’” der, birkag kisi ayaga kalkar, sakal duas: olur,
onlar artik, o andan itibaren sakallarina ustura vurdur-
mazlards, gizli icerlerdi. Ciimbiiste i¢kiye tovbeliler de
bulunur fakat onlar igmez, yalniz oturur, seyrederler-
di. Cimbus bu sakalli, kart delikanlhilarin idaresinde
yapilir, geng efeler yaslilara hizmet ederlerdi. Kartlar-
dan usul, edep 6grenirler, saz ve s6z hep onlarin izniyle
olurdu (Yonetken, 2006, ss. 2-3).

Cumbiiglerde oturma diizeni de belirli bir hiyerarsik yapi-
lanmaya tabidir. Bagkoseye en yash efe oturmaktadir ve
bu siralama biiyiikten kiicige dogru yapilanir. Toplanti-
nin yapildig1 odada bir sedir ve yer minderleri mevcuttur.
Yer siralamasi kadar oturma diizeni de 6nemlidir. Yasca
biiyiikler sedirlere bagdas kurarak veya bir dizlerini biike-
rek otururlarken, yer minderlerinde orta yaslilar oturmak-
tadir. Gengler ise, yere diz ¢okerek oturmaktadir (Yonet-
ken, 2006, s. 3).

Biiyiikler miisaade etmedik¢e (gengler) dizlerini kal-
dirmaz veya bagdas kurmazlardi, aksi takdirde gore-
neksiz, terbiyesiz addedilirlerdi. Boyle bir gence, ertesi
glin yolda rastlayan yasli, onu bir kahve veya ditkkana
geker, cimbiiste biiytiklerin nasil oturulacagini anlatir
ve tembihatta bulunurdu. Ciimbiise yeni, temiz elbise-
lerle gelinir, her igeri giren sag elini gégstine gotiirerek
odadakilere selam verir, ellerini baglayarak beklerler-
di; buiytikler gelene yol gosterir, o da daima kendinden
yashisinin altinda yer alir, otururdu (Yonetken, 2006, s.
3).

Cilimbiis alemini 6zel kilan 6gelerden en 6nemlisi, kadin
faktoriidiir. Bu ortamda kadin oynatmak esastir. Her top-
lantida efelere ait kadinlardan bir veya ikisi getirilir ve oda
iginde kapinin hemen sagindaki iskemlelerde oturtulur.
Kadinlarin tiim sorumlulugu bagli olduklar: efelere aittir.
Kadinlar ortamda oldukga sert bir muamele gérmektedir.

3 Toz halindeki bir cesit kacak tiitiin.

m4

Kati suretle isimlerinden s6z edilmez ve “lan” diye hitap
edilir. Uygunsuz bir davranista bulunduklarinda, bag-
i olduklar: efe tarafindan digar1 c¢ikartilarak tokatlanir.
Gorevleri ise, hizmet etmek, ayinga® tiitiiniinden sigara
sarmak ve oyun zamani gelince oynamaktir (Yonetken,
2006, s. 4).

Climbtis aleminde i¢ki ve miizik yats1 namazindan son-
ra baglar, yatsiya kadar biiyiikler genclere terbiye edici ve
ibret verici konusmalar yapar, biiyiik efelerin menkibeleri
anlatilir. Bu ortamda kullanilan yegane ¢alg: baglamadir
ve Ciimbiiste bircok tiir bir arada icra edilebilir. ilk olarak
oturak havalari, divan ve kosma ile Asik Kerem havalar
calinip soylenmektedir. Bu girisin ardindan oyun hava-
larina gegilir. Sabahi, Misket, Mor Koyun, Nagme Gelin,
Hidayda, Ankara Kogmasi, Seker Findik, Yandim Seker ve
Zeybek havalar1 6nde gelen repertuvar érnekleridir. Oyun
diizeninde ise ilk 6nce bir veya iki delikanli oynar, sonra
kadinlar oyuna déhil olur (Yonetken, 2006, s. 5). Kadin-
larin cimbiis aleminde sergiledikleri dansla birlikte fiziki
gortintimleri ve kiyafetleri de oldukga dikkat ¢ekicidir:

Kadmlar ekseriyetle kirma-pile-uzun beyaz entariler,
tizerine sirmali camadanlar giyerler, bellerine sal kusa-
tirlar, salin uglarmi gébek istiine digmelerlerdi. Oyun
esnasinda dondikleri zaman kirmalar ac¢ilir, ortada
adeta ¢adirlar kurulmus gibi olurdu. Saglar bir tek sa¢
halinde topluklara kadar uzanmus bir halde oriiliir, bas-
lar yemeni ile kaldirilirdi. Biyiiklerden biri nezaketen:
‘gelinler kalksin oynasin’ diye emir verir, bir biyiik,
kadinlarin yemenilerini baslarindan alir, kadinlar gayet
terbiyeli, zarif bir eda ile zevkle oynamaya baglarlardi.
Kadmnlar oynarken onlara gobekten yukari bakmak
yasaktl. Bakanlar, sululuk edenler bir daha climbiise
alinmazlardi. Biytik sahis otur diyene kadar oyuna
devam edilirdi (Yonetken, 2006, s. 5).

Climbiisii yliriitenlerin niteligi ayrica 6nem tasir. Burada
daima iyi saz ¢alan, iyi oynayan ve zili iyi kullanan kadn-
lar tercih edilir. Zil ayn1 zamanda bu ortamda sazin yegéne
eslik aracidir ve 4lemin 6nemli bir enstriimanidir. Bas ve
orta parmaklara takilarak ¢alinan bu ziller, giimils meci-
diye ile pirincin karisimindan yapilmistir. Oyuncu kadin-
larin geng ve giizel olmalarinin yaninda saglam ritim duy-
gusuna sahip iyi birer dans¢1 ve eslik¢i olmalarina dikkat
edilir. Oyuncu kadinlar i¢in de iyi bir saz icracis1 ayrica
6nem tagimaktadir (Yonetken, 2006, s. 5-6).
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Cumbiise muhakkak bir sanat havasi hakim olur ve
orada miimkiin oldugu kadar yiiksek bir saz ve oyun
ustaligr gosterilir, kendine gore bedii bir hayat yasa-
nird. yi saz calanla, iyi zil déven biri bulundu mu,
ciimbiisiin zevkine doyum olmazdi. Ciimbiiste saz ve
zil sesleri arasinda Gyle anlar olurdu ki, zil ve saz adeta
konugur gibi bir hal alir, meclis unutulur, ¢it ¢ikmaz,
calanlar, oynayanlar, seyredenler adeta vecde gelirlerdi
(Yonetken, 2006, s. 6).

Biitlin bir climbiis gecesi boyunca kadinlar birka¢ kere
oyuna kalkmakta ardindan gengler zeybek oynamaktadir.
Bozlak faslina ge¢mek ise, simgesel olarak muhabbetin
sonuna yaklagildiginin habercisidir. Son olarak Misket
diizeninde bir Kalkma Havasiyla (Ornegin; Ay Dogar Ayan
Ayan)* ctimbiis evi dagilmaktadir (Yonetken, 2006, s. 6).

Ankarada saz ¢alma ve buna bagli gelisen eglence gelene-
gi elbette ki yeni degildir. Ornegin Evliya Celebi 17. yiizyil
Ankara’sini betimlerken ¢o6giir ve tambura esliginde icra
edilen bir saz aleminden séz etmektedir:

Imdi su kege kapli kiiciik kapudan igeri girmis ola, deyii
heman kapuyu agup igeri girdim. Meger ne gordiim,
bozahane imis. Bu kadar pasali ve bu kadar harbende

ve harkesan ve kimi ¢6giir ve kimi tambura calup bir
hay-htiy kim ta‘bir i tavsif olunmaz. Heman biri “Evliya
Celebi! Gel bir bozacigimiz i¢” dedi. “Hay benim
bozahéneye girdigim gordiiler” deyii hicAbimdan yire
gecdim (Evliya Celebi Seyahatnamesi, 1998, s. 214).

Ankaranin merkezi gibi ¢evresi de saz ¢alma kiiltiiriine
sahiptir. Yonetken (2006, s.13)’in gozlemine gore, Beypaza-
r1 kahvehanelerinin duvarlar1 sazlarla oriiliidiir. Tiirkmen
kiltirtiniin yogun yasandigi Sereflikoghisarda ise biiytiik
tekneli sazlar ileri icra diizeyinde ¢alinmaktadir (Yonet-
ken, 2006, s. 12). Buna karsin Seymenlerin kullandig: saz,
tiziksel olarak tambura tipi diger sazlardan farklilik goste-
rir. Burada “Ankara saz1” olarak tanimlanan bu ¢algi, Kon-
ya ve Kayseri sazlarina nazaran kiigiik boyuttadir.®> Ancak
tekne yapist oyma 6zelligini korur. Seymenler genellikle bu
sazi, ayakta ve gogiis ve hizasinda kullanmaktadir. Sekil 2.
1930’lu yillardaki Ankara sazini kanitlar niteliktedir.

Cumhuriyetin ilk doénemlerinde Seymenlerden olusan
bir saz topluluguna isaret eden Sekil 3 ise yine o dénem-
de birbirinden farkli saz tiplerinin birlikte icra edildigini
gostermektedir. Ayn1 zamanda bu fotograftaki sazlarin
Ankarada imal edilmesi, sehrin liithiyecilik sanatinda ne
kadar 6nemli bir merkez oldugunu kanitlar niteliktedir.

Sekil 2. Seymenler ve Ankara saz1.°
Kaynak: Ankara Kuliibii Dernegi, t.y.

Sekil 3. Seymen Saz Toplulugu.
Kaynak: Ankara Kultibii Dernegi, t.y.

4 Bu eser, TRT ve Kiiltiir-Turizm Bakanlhig: repertuvarinda mevcut degildir ve bilindigi kadariyla herhangi bir nota kayd1 yoktur. Ancak eserin adi,
Ankara Devlet Konservatuarrnin 1945 yilinda gergeklestirdigi derleme listesinde goriilebilir.

5  Onal (2012)a gore, “Konya ve Kayseri sazlari, Ankara sazina gore daha biiyiik boyuttaydi. Bu sazlarin gégiis {izerinde de perdeleri mevcuttu. Ozel-
likle Konya yoresinin oturak dlemlerinde on iki telli divan sazi 6nemli bir islev tistlenirdi. Bu sazda alta bes, ortada dort, tstte de tig tel kullanilmak-
taydi. Konyanin bu yoreye has bir de curasi vardi. Bu curanin iki altta, iki de tistte olmak tizere dort adet teli vardi. Orta teller, Konya mizrabinin
temel 6zelligi olan tist tel ¢ektirmesinden dolayu islevsiz kalmiglardi ve bu yiizden de takilmazlardi”

6  Resimdeki Seymenler, soldan saga; Kavaf Hakki Efe, Yagcioglu Fehmi Efe, Celik [brahim Efe ve Geng Osman Efedir. Ortadaki saz ise, altin tezene

lakapli Geng Osman Efe’ye aittir.
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Ankara’da var olan baglama icra geleneginin kokeninde
hig¢ kuskusuz musikisinas Seymenler 6nemli bir rol oynar.
Kosemihal ve Karsel (1939, s. 8)’e gore Ankara tarihinde
bilinen en eski baglama tistadi, sarayda II. Abdiilhamit’e
de saz ¢almis olan Kiyak Ali Efe’dir.” Kronolojik siray-
la; Coban Hiiseyin, Parmaksiz Hiiseyin, Mutafin Hasan,
Giivegli Andon, Kalburcunun Hiiseyin, Parmaksizin Halil
Efe, Ahmet Kayiplar, Kasap Yagar, Bahcivan Halil,® Bos-
tanct Ahmet Aga, Fitmanin Ahmet, Hisarli Bahri, Mamak-
It Mehmet Aga, Yagcioglu Fehmi Efe’ ve Geng Osman®
gibi isimler tarihsel stirecte Ankara halk miiziginin 6nde
gelen baglama icracilaridir (Késemihal ve Karsel, 1939;
Tan ve Turhan, 2000; $imgek ve Palaci, 2001). Cumhuriyet
doneminin ikinci ve tigtincti kusak Ankarali saz icracilar:
ise; Bayram Aracy,'' Mucip Arciman, Adnan $eker, Rifat
Balaban, Burhan Gokalp, Mehmet Erenler, Zekeriya Boz-
dag, Haci Tasan, Ayashi Dede, Remzi Coskuner, Necmettin
Palaci, Fikret Karagiille, Ayhan Ertiirk, Mehmet Ali Pala-
c1, Unal Tiirkmen, Engin - Ersin Eroksal, Arif Balaban ve
Mehmet Demirtag’tir (Tan ve Turhan, 2000, s. 24).

20. Yiizyilin Basinda Ankara’da Alaturka Musiki ve
Gayrimiislim Tebaanin Miizik Pratikleri

Gegen yiizyilin baginda Ankara, yalnizca Seymen miizigi
ve kiiltiiriinden ibaret degildir. O dénem sehirde, Kosemi-
hal ve Karsel (1939, s. 10)’in deyimiyle “piyasa isi bir ala-

turka musiki modasi”ndan s6z etmek miimkiindiir. Klasik
Osmanly/Tlirk Mizigi'nin popiilerlesme siirecine denk
gelen bu miizik, Ankara’da yeni gelisen sivil-asker biirok-
rasisinin eglence yasaminin 6nemli bir par¢asidir. Bu
miizigin Ankara’daki seriiveni ise, I. Diinya Savast 6nce-
sinde Istanbul-Ankara arasinda ticaret yapan yerli tiiccar
ve Levantenlerle basglamaktadir. Katolik ve Gregoryen
Ermeniler ile Rum ve Museviler bu miizigin 6ncii aktorleri
olmusglardir.”? Biirokrasi sinifinin diigiin ve miizikli top-
lantilarinda, alaturka musikiye ayr1 bir 6nem atfedilmek-
tedir. Bilhassa, savas yillarinda Ankara’yr mesken tutan bu
yeni smif, “alaturka musiki’nin yegane alicisidir. Ancak
bu miizik hi¢bir suretle, yorenin halk miizigi ile etkilesim
i¢inde olmamustir. Nitekim bazi gevre illerin (Konya, Nig-
de gibi) miizik geleneklerinde, gerek calg: gerekse tisliap
bakimindan Osmanly/Tiirk Miizigi'nden izler goriilse de,
Ankara’da bu etkinin miizikal dinamiklere niifuz etmeme-
si; hatta Tirk miziginin simge sazlarindan udun, 1914°¢
kadar Ankara’ya hi¢ ugramamis olmasi oldukca dikkat
gekicidir (Késemihal ve Karsel, 1939, s.10). Sehrin giigli
bir Seymen kiiltiirii ve miizigine sahip olmasi, farkli Gisltip
ve dinamiklerin yerel miizige olan tesirini engellemistir.

O donem igin alaturka musikinin tamamen gayrimislim
tebaanin elinde olmasi, bu topluluklarin kendi dini ve
sekiiler miiziklerini icra etmelerine engel degildi. Nitekim

10

11

12

o6

Efe ile ilgili s6yle bir rivayet s6z konusudur: “Kiyak Ali, Abdiilhamit zamaninda Istanbulda maiyet taburunda agc1 imis. Bir giin bas a1 ile oturup
baglama galiyormus. Abdiilhamit sazin sesini duymus; Ali’yi ¢agirtarak baglamasini dinlemis, hoslanmus; kendisini zabit yapmak istemis. Fakat Alj,
‘ben padisahi istemiyorum ki, riitbesini alayim’ diye haber gondermis ve saraydan kagmis” (Késemihal ve Karsel, 1939, s. 8).

Hicri takvimle, 1310 yilinda dogan Ankarali Bahgivan Halil, yirmi yaginda baglama ¢almaya kendi kendine baglamis ve bu konuda bir hayli ustalas-
migtr. “Bir yildan fazla Istanbul'da, bir miiddet Halep'te oturmus. Avusturyada Galigya cephesinde harp ederken yaralanarak Gedik kasabasi askeri
hastanesinde tedavi edilmis, ii¢ ay Viyanada istirahat etmis, Belgrad iizerinden Istanbul’a déniince Bagdata sevk olmus, Ankarada dért buguk yil
jandarmalik ederek biitiin civarlari dolasip tanimis. Fakat bu gorgiilerine ragmen yerli musikinin esasina bagh kalmig, baglamasini boyle bir bagli-
likla galma sebatini gostermis” (Késemihal ve Karsel, 1939, s. 8).

Ankara Seymen miiziginin 6nemli kaynak kisilerinden olan Yagcioglu Fehmi Efe, 12 yaginda baglamaya baglayarak Efelige adim atmugtir. Eski
Efelerden Kalburcunun Hiiseyin'in terbiyesi altinda yetismistir. Fehmioglu'na gore Efeligin sartlar1 sunlardur: 1. Mert, namuslu, cesur ve iyiliksever
olmak, biiyiigiinii ve kii¢tigiinii tanimak; Efe boyle terbiye alan bir kimsedir. 2. Efe milletini ve devletini sevmek, bu yolda mert¢e can vermekle
miikelleftir. 3. Biiytige karsi itaatli ve terbiyelidir, kii¢iikleri Efe ruh ve terbiyesinde vazifesiyle miikelleftir ve ancak bu sartlar i¢inde yetisen herkes
yigit birer Efe olmus sayilir (Kosemihal ve Karsel, 1939, s. 9).

Geng Osman yagayan Efelik geleneginin son temsilcilerindendir. Ayn1 zamanda Fehmi Efe gibi Ankara halk miiziginin 6nde gelen kaynak kisisidir.
Simsek ve Palac1 (2001)'nin deyimiyle, Geng Osman’in 1963 yilindaki vefatiyla Ankara folklorunda saz ¢alma gelenegi bitmemis ama oksiiz kalmug-
tir.

Ankara halk miizigi tarihine derin bir iz birakan Bayram Araci, geng yasta, Elmadagdan Ankara’ya gelerek, Geng Osman, Yagcioglu Fehmi Efe ve
Ziya Yagar gibi miizisyen Seymenlerden 6grendigi Misket, Hiidayda, Atim Arap, Yandim $eker, Ankara Zeybegi gibi tiirkii ve oyun havalarini bitytik
bir canlilik ve dinamizm iginde yeniden yorumlayarak yore folklorunda farkli bir ¢igir agmus; giiniimiizdeki baglama icra gelenegine damgasini
vuran Neset Ertas, Cekig Ali, Arif Sag ve Orhan Gencebay gibi iistatlara esin kaynagi olmustur. Baglamada bozuk (kara) diizende (alt tel/la, orta tel/
re, Gist tel/sol), alt tel tizerindeki ikinci oktav re perdesini karar perdesi/sesi alarak biitiin tiirkiileri bu eksende galmasi ve sazini kendisine eslik eden
bir ritim aleti gibi fonksiyonel kullanmasi, yeni bir icra pratiginin yayginlasmasina zemin hazirlamistir (Tokel, 2004, 5.134).

Kosemihal ve Karsel, 6zellikle Hristiyan miizisyenlerin kendi aralarinda “ekmek kavgasi” iginde olduklariny; biitiin dagiin ve derneklerde para
karsiliginda miizik yaptiklarini belirtmektedir: “Cogu nota okumayi bilmiyor, herhangi bir par¢ayi bilenlerden ve kulaktan mesk ediyorlardi” (Kose-
mihal ve Karsel, 1939, s. 10).
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Tablo I: 19. Yiizyilin Sonu 20. Yiizyihn Basinda Ankaramin Nifusu. 2

Tebaa 1881 1890 1902
Miislimanlar 17.218 17.992 22.769
Ortodoks Rumlar 1.637 1.565 2.329
Ermeniler 6327 7.855 7.828
Museviler 413 413 842
Toplam 25.955 27.825 33.768

Kaynak: Behar, 1996, s. 34.

niifus verilerine bakildiginda, (Tablo I) Ankara’da 6nemli
bir gayrimiislim popiilasyonu gérmek miimkiindiir.

Ankarali Ermeni, Rum ve Musevi cemaatleri i¢cin miizik,
vazgecilmez bir yasam bi¢imidir. Kaniti ise, Késemihal ve
Karsel (1939, 5.10)’in Cumhuriyet donemi Ankara’sindaki
Hristiyan miizisyenler hakkinda verdigi ayrintili bilgilerde
mevcuttur. Burada yazarlar, ilk olarak isim isim Hristiyan
miizisyenlerin kullandiklar1 calgilara yer verirler. Buna
gore, Aleksi ve Kitoglu Andon keman; Sarapel Bogos
biyiik fliit; Kisili Kirkor, Binyat Andon ve Salgin Petri
pikolo fliit; Cerrah Riipen, Bogos ve Hac1 Firan Kirkor,
ud; Pavli ise santur, ud, akordeon ve mandolin gibi fark-
I1 sazlar1 ¢alabilmekle @in yapmislardir. Pavli'nin normal
santurdan daha biiyiik kendine mahsus bir santuru oldugu
soylenir. Kiregci Mihal ud, Sus¢u Yovan ise kemanla ayr
bir saz takimi kurmuglardir. Bu miizisyenlerin ¢ogunun
nota bilgisi yoktur. Diger bir 6nemli bilgi ise Aleksi’nin
Ankara’da fasil miizigini ilk yayan kisi olmasidir. Bu kisi
ayni zamanda Atatiirk i¢in mars besteleyip donemin para-
styla 50 lira ile 6diillendirilmistir. Hristiyan toplantilarinda
keman, fliit ve mandolinden olusan ¢algi takimlari, tek ses-
li olarak Kadril, Lansiye, Vals, Mazurka, Sotis, Polka gibi
tiirleri icra etmekte ve bu miziklerle dans edilmektedir.
Sarki sozleri Rumcadir. Ankara’daki alaturka miizigi icra
edenler ise daha ¢ok Ermenilerdir. Katolik Ankara Erme-
nileri, daima Tirk¢e konusmuslar, muziklerini bu dilde
icra etmiglerdir. Ancak kilisede yaptiklar: dua ve miizikler
Ermenicedir. Ermeni Katolik cemaati Gregoryenlerden
farkli olarak kilisede ¢alg1 kullanmaktadir. Bu galgilar, sol
elile koriigi isletilen ve sag el ile perdeleri kullanilan kiigiik
bir armonik bagta olmak tizere keman, fliit ve pikolo fliit-

13 Bu niifus sayimina kadinlar déhil edilmemistir.

ten olusmaktadir. Bu ¢alg: toplulugu, Semmas denilen ve
ti¢ kisiyle soylenen dualara eslik etmektedir. Ut ve benze-
ri mizrapl ¢algilar ise, uzun seslerle okunan dualara eslik
edemedikleri i¢in takima alinmamaktadir. Calg: toplulu-
gunda kemanlardan birinin tizden, digerinin ise, bir oktav
asagindan ¢almasi, armonik duyulusu elde etme kaygisi-
nin bir gostergesi sayilir. Protestan Joovran kilisesinde de
armoniye dogru bir adim atilmigtir. Buranin bagpapazi
Batveli, armonik ¢algisin1 kullanarak tek basina ilahiler
soylemekte, akabinde ise cemaat ¢esitli seslerle kendisine
eslik etmektedir. Dualar Ermenilerin aksine Tiirkee olarak
yapimaktadir' (Kosemihal ve Karsel, 1939, ss. 10-12).

Burada dikkat ¢eken 6nemli bir ayrinti, Riyaset-i Cumhur
Orkestras’nin, yani bugiinkii adiyla Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrasinin, Ankara’ya tasmana kadar Klasik
Bat1 Miizigi'nin yalnizca gayrimiislimlerce (bilhassa Rum-
lar) icra ediliyor olmasidir. Nitekim Seymen alaylarinda
seslendirilen zeybek ve oyun havalarinin, keman, fliit ve
mandolin esliginde icra edilen Vals, Polka ve Mazurka gibi
trlerle birlikte ayni cografyada yer almasi, bundan yiizyil
onceki Ankara’nin polifonik bir ses evrenine sahip oldu-
gunu kanitlamaktadir.

Merkez-Cevre Ekseninde Ankara Halk Miizigi

Ankara’nin ¢okkiltiirli ve kozmopolit ses evrenini inga
eden dinamiklerin baginda merkez - gevre etkilesimi gelir.
Seymen kiiltiiriiyle pekisen kentin karakteristik miizik
yapisi, Keskin’den gelen bozlak ve halay 6geleriyle biitiin-
lesirken, Bati sinirlar1 icinde kalan bolgelerdeki zeybek ve
diiz oyun gelenegi, merkez faktorlerinin de etkisiyle Anka-
ra havzasi i¢inde yayginlik gostermektedir. Dolayisiyla

14 Ankarali Ermenilerin Tiirkge olarak yaptiklar1 bir dua 6rnegi: “Hak teala azimsin sen/Biz ne hakir, edna.../Hep mahliikat ¢oksiin birde/Secde kilsin

sana” (Kosemihal ve Karsel, 1939, s. 10).
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Cevre
zeybek
kavusturma
diiz oyun

Merkez

diiz oyun
zeybek
oturak

havalar1
divan

Cevre

bozlak
semah
halay

Sekil 4. Ankara halk miiziginin kiltiir bilesenleri.

bu yorede, halay ezgisinden bozlaga; semah, diiz oyun ve
oturak havalarindan zeybege kadar genis bir alanda farkli
miizik tinilarinin yankilanmasi kaginilmazdir. Sekil 4’te de
goriilebildigi gibi, Ankara halk miiziginin kiltir bilesenle-
ri, bir merkez ve ti¢ ¢evre faktorii olmak tizere iki temelde
sekillenmektedir.

Ankaranin halk miizigi gelenegi, merkez - ¢evre iliskisi
tizerinde gekillenir. Buna gore, kentin merkezi 6nemli bir
zeybek bolgesidir. Burada zeybege ziybek veya zibek; miizi-
giyle, dansiyla ve kiyafetiyle bu kiiltirii yasayan ve yasa-
tanlara ise, Seymen denilmektedir. Ege bolgesinde Efeler
i¢in kullanilan zeybek tabiri, Ankarada Seymen olarak kar-
simiza ¢ikar. Bu yapy, belirli bir 6rgiitlenme bigimine isaret
eder. Varligini ise basta sozli kiiltiire dayali egitim siste-
mi olmak {izere kendine 6zgii ritiielleri, simgesel anlamlar
tasiyan sembolleri, karakteristik bir 6zellige sahip oyun,
dans ve miizikleriyle teyit eder. Oztiirk (2006, 5.180)% gére,
Ankaradaki zeybek kiiltiirti, Seymen, Efe kavramlarinin
benimsenmesinden dolayi, ana akim zeybek kiiltiiriiyle
onemli yakinlagmalar gostermektedir. Ancak kentin i¢inde
barindirdig1 oyun havas kiltiirsi, agir zeybek kavramiyla
pek ortiismez. Buna karsin, (4+5) kesitli aksak dokuzlular,
Ankarada olduk¢a yaygin durumdadir. Burada galinan ve
oynanan zeybeklerde tempo bakimindan “siki-diizen” bir
etki gorulir. Agir zeybeklere 6zgii zaman deformasyonla-
rint Ankara ve gevresinde gérmek bu agidan imkansizdir
(Oztiirk, 2006, 5.180).

Merkez ve ¢evre iligkisini Ankara zeybeklerinin miizikal
yapist tizerinden okumak da miimkiindiir. Zira bu zeybek-
ler ses ve zaman organizasyonlar1 bakimindan diger zeybek
bolgelerinden kismen farklilik gosterir. Kentin vokal-ens-
tritmantal ve enstriimantal zeybekleri’® makamsal olarak
incelendiginde Hicaz, Evig, Hiiseyni ve Ussak makamlari-
nin agirhikl olarak kullanildig: goriilmektedir. Ozellikle de
Ussak ve Hiiseyni yapilar olduk¢a 6ndedir. Nitekim Akdo-
gu (2004) her iki makamin da tercih nedenini kentsel ve
kirsal anlayisin ortak bir begenisi olarak yorumlamaktadir:

Hiiseyni makami daha ¢ok kirsal yorelerin makamsal
tercihini yansitmasma karsin, ugsak makami kentsel
bir makamsal tercih olarak kabul edilebilir. Dolayisiyla
Hiiseyni ve Ussak makamlarinin yogunluklu kullanil-
masy, iretilen zeybeklerin kokeninde daha ¢ok kir-kent
ortak begenisinin bulundugu gerceginden bagka bir sey
degildir (Akdogu, 2004, s. 1069).

Merkezin zeybek kadar 6nemli bir diger miizik dinamigi
diiz oyun havalaridir. Ankarada, belirli oyun kurallar
ekseninde, oyun havasi niteligi tasiyan sozlii eserlere diiz
oyun veya diiz oyun havasi denir. Bagka bir a¢idan, diiz
oyunlari, geleneksel oyun havalari i¢inde bir alt tiir olarak
tanimlamak miimkindiir. Gazimihal (1991, s. 172)% gore,
diiz oyunlar, baglama egliginde yalnizca mizisyenler
tarafindan soylenen, kasik kullanilmadan parmak, viicut
ve ayak hareketleriyle oynanan bir dans ve miuzik tiri

15 Vokal-Enstriimantal zeybekler; Alim Gitme Pazara, Hoyiikliiniin Edirafi Késk Olsun, Silindi mi Magrapamin Kalay1, Vara Vara Vardik Baga, Kolcu
Bagi Zeybegi. Enstriimantal zeybekler; Ankara Zeybegi, Karasar Zeybegi, Mendil Zeybegi, Misket Zeybegi ve Seymen Zeybegi.

3
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olmakla birlikte hem merkeze hem de ¢evre yerlesimlere
ait bir pratiktir:

Ankara bolgesi oyunlarindandir, koylerde vardir. iki
veya birkag kisi kendi mihverleri etrafinda yahut bir-
birlerinin pesinde olarak doéne done daire gizerler
yahut da karsilikli oynarlar. Havasinin kuvvetli ¢alinan
yerlerinde ayaklar ileri, saga ve sola hafif hareket ettigi
sirada her iki elin bas ve orta parmaklarini giklatirlar.
Havanin hafif ¢alinan yerlerinde bu tartimli giklatma-
lar susar. Sag kol kalkik, sol kol kalgaya dayanik veya
arkaya alinmis yahut da her iki kol inik durur. Sol ayak
basik ve sag ayagin topugu kalkik oldugu halde, sol
ayak tartimli 6kge vuruslar: yapar. Dinlenmek {izere,
sag ayagin hareketini sol ve solunkini sag ayak degisir.
[lk vaziyete gegilerek tekrarlanir ve oyun havanin kuv-
vetli ¢alinigiyla sona erer (Gazimihal, 1991, s. 172).1¢

Ankaranin diiz oyun havalari, aynen zeybek de oldugu
gibi, vokal-enstriimantal ve enstriimantal olmak {izere iki
grupta ele alinir. Bu havalarin en 6nemli 6zellii ise, stirek-
li tekrar ve yogun sekvens iceren diger oyun havalarindan
ayrilmasidir. Ses evrenlerinde tasidiklar: makamsal ¢esitli-
lik (kiirdi, ugsak-hiiseyni, hicaz, muhayyer, evi¢ vb.) basta
olmak tizere icra bicimlerinde kullanilan farkli saz diizen-
lerinin bu tiire ait repertuvar elemanlar1 tizerinde tatbik
edilmesi, Ankara diiz oyun havalarin1 hemcinslerinden
ayiran en belirgin 6zelliktir. Benzer bir durum sozel yap:
i¢in de gegerlidir. Anlam evreni baglaminda diiz oyunlarin,
lirik bir tislaba sahip olmasy; agirlikli olarak sevda, giizelle-
me, bos vermislik ve berdusluk gibi konulara odaklanmast,
ayirt edilebilir bir edebi yone isaret etmektedir. Ankaranin
miizik folkloruna yansiyan merkez-gevre iliskisi, diiz oyun
repertuvari tizerinden de kendisini gostermektedir. Mer-
kez faktorlerin birer iirtinti olan Misket, Fidayda, Atim
Araptir gibi tiirkiilerle gevreye ait Bad-1 Saba, Cicek Dag1
ve Yildiz oyun havalarini ayni repertuvar bileseni icinde
gormek mimkiindiir. Ancak sehrin 6nemli bir folklorik
tiirii olan “divan” i¢in ayn1 durum gegerli degildir. Nitekim

divanlar, Cimbiis ve Divan gibi musiki meclislerinde ilk
icra edilen eserlere karsilik gelir ve bu yoniiyle sehir musi-
kisinin 6zgiin bir tirtiniidiir. Bu sebeple cevre faktorlerle
olan etkilesimi zeybek ve diiz oyun kadar giiglii degildir.

Ankaranin ¢evre ilge ve yerlesimlerinde var olan miizik
kiltird, halk miizigi geleneginin karakteristik yapisini
olusturmada 6nemli bir tamamlayict 6zellik tagimakta-
dir. Dolayistyla Ankara halk miizigindeki ¢evre ve merkez
iliskisi olduk¢a karmagiktir. $6yle ki, donem itibariyle gev-
redeki birgok miizik unsuru kentte goriilemeyebilir. Buna
karsin Karagar bolgesindeki zeybeklik geleneginin kentte-
ki Seymen gelenegiyle iliskisi oldukga agiktir. Bu anlamda
kentin folklorik miizik niteliklerinin Ankara ¢evresini tam
anlamiyla temsil ettigini soylemek olduke¢a zordur. Ancak
Ankarali baglama icracis1 Bah¢ivan Halil'in Kdsemihal ve
Karsel (1939, s. 8)e verdigi bilgiler 1s1g1nda, kentteki saz
calma gelenegi ile 8-10 saat yiirime mesafesindeki koylerin
miizigi arasinda pek fark yoktur. Halile gore, kentteki bag-
lama icracilar ¢evre yerlesimlerdeki baglamacilara naza-
ran daha ustadir ve icralari farklidir. Ancak bu goriis tek
basina yeterli degildir. Dolayisiyla bu baslik altinda, gevre
yerlesimlerin ses evrenine odaklanmak yerinde olacaktir.
Buradaki tek giivenilir kaynak ise, Halil Bedi Yonetken’in
“Derleme Notlarr™"” adli kitabidir. Buradaki siradan hare-
ketle, Ankara ¢evresindeki geleneksel miizik kiiltiir yagami
su sekilde 6zetlenebilir:

Ankaranin kuzey dogusunda yer alan Cubuk, miizik kiiltii-
rit bakimindan merkezle kismen paralel niteliklere sahip-
tir. Ankara gibi burada da zeybek oynanmakta,'® Climbiis
adiyla miizikli toplantilar tertip edilmektedir. Burada da saz
¢alinmakta, kadin oynatilmakta; Misket, Ankara Kogmast,
Konyal1 gibi tiirkiiler icra edilmektedir. Ortamda kadinlar
zille oynarken erkeklerin, kogekler harig, zil takmasi ayip
kargilanmaktadir. Ayni zamanda bu y6re, 6nemli bir halay
bolgesidir. Burada halaya alay denir. Yonetken, buradaki
bir koyden derledigi bilgiler 15181nda, agirlama' ve hopla-
madan® olusan iki boliimlii bir halaydan s6z etmektedir.

16 Her ne kadar geleneksel kaynaklar Ankara diiz oyunlarinin erkek egemen niteligine isaret etseler de, Yonetken (2006, s. 9), Cumhuriyetin ilk done-

minde kadinlarin zil esliginde diiz oyun icra ettiklerini gézlemlemistir.

17 “Derleme Notlarr: Cilt 17 adin1 tagryan bu kitap, yazarin 1937-1952 yillar1 arasinda Ankara Devlet Konservatuari Folklor arsivi i¢in Anadolu ve
Trakyada katildigi 14 derleme gezisine ait notlarin bir kismuni igerir. Yazarin kaleme aldig1 notlar Ulke Gazetesi, Varlik Dergisi, Miizik Goriigleri
Dergisi, Ulus Gazetesi ve Tiirk Folklor Arastirmalar1 Dergisinde boliim boliim yaymlanmus, 1966 yilinda ise kitap olarak basimugtir. Ayni kitap
2006 yilinda Sun Yaymevi tarafindan Arda Erdeny’in editorliigiinde yeniden basilmustir.

18 CubuK'ta zeybege ziybek veya zibek denilir.
19 Halaylarin agir baglayan ilk bolimiine verilen isim.

20 Halayin hizlanan bolimiidir.

Ankara Arastirmalari Dergisi 2015, 3(1), 1-12

om



O. C. Satir, Ankara Halk Miiziginin Tarihsel ve Geleneksel Temelleri

Agirlama bolimi, davul ve zurna esliginde ¢algisal form-
da icra edilirken, hoplama béliimii sézliidiir. Burada halay
kalabalik ¢ekilir ve halaya duracak olana “basa dur” deni-
lir. Bu yorede kadin halaylarini da gérmek miimkiindiir
(Yonetken, 2006, s. 11).%

Ankara’nin kuzeyinde kalan ve bu bélgenin eski bir yer-
lesimi olan Kizilcahamam’in geleneksel miizik kiltiird,
Cubuk’la kismen benzerlik gosterir. Diiz oyun, Sinsin®
ve halay buranimn 6nde gelen dans ve miizik pratikleridir.
Yonetken (2006, s. 11) burada Kizilcahamam tiirkiilerinin
ilging bir 6zelliginden s6z eder. Buna gore, birgok tiirkii-
niin miizik ctimlesinin sonu uzatilmakta ve bir sustan son-
ra esere devam edilmektedir. Yine yapilan alan ¢aligmasin-
da, en yaygin tiirkiiniin Cigek Dagi** oldugu, eserin giris
bolimiiniin parmak saklatmak ve ayak vurulmak suretiyle
oynandigi belirtilmektedir (Yonetken, 2006, ss. 11-12).

Tirkmen kiltiiriiniin yaygin oldugu Haymana'da ise,
halay, bozlak ve agit yorenin vazgecilmez folklor oge-
leridir. Burada da Clmbiis gelenegi yaygindir. Bilhassa
bu etkinlik diigiinden bir giin 6nce yapilir. Kadinlar kiz
evinde kina eglencesi diizenlerken, erkekler oglan evinde
Cuimbiis i¢in toplanir. Burada ekseriyetle Yandim Seker ve
Misket gibi oyun havalari icra edilir. Disarida ise, Zeybek,
Sinsin, Seymen, Kili¢ ve Ucayak gibi yoresel oyunlar oyna-
nir (Yonetken, 2006, s.12).

Sehrin giineydogusunda yer alan Sereflikoghisar, gerek
barindirdig1 baglama icra gelenegi gerekse bozlak ve halay
ezgileriyle yore folklorunun 6nemli miizik merkezlerin-
den biridir. Onde gelen halaylarin baginda Arzu Kamber
ve Ben Gidiyorum Corum’a gelir. Bu halaylarin en belirgin
ozelligi, oynandig1 sirada hep bir agizdan tiirkiisiintin ses-
lendirilmesidir. Icra aninda davul ve zurna hafiflemekte,
vokal boliim bittigindeyse kuvvetli calmaya devam etmek-
tedir. Yine Yonetken (2006, s. 12) bu yoredeki sazlarin

tekne yapilarinin oldukea biiyiik oldugunu gézlemleyerek,
giintimiizde oldukea sik goriillen “abdal tipi” sazlarin o
doénemdeki yayginligina isaret etmektedir.

Tipk Sereflikoghisar’da oldugu gibi Ankara’nin giineydo-
gusunda kalan Bala’da bir bozlak, diiz oyun ve halay yur-
dudur. Ancak tiim bunlarin i¢inde halay bir adim daha 6ne
¢ikar. Bolgenin en kritik halay oyunlary; Agir Halay, Arzu
ile Kanber, Yanlama-Yelleme, Afsar Halay1, Kegeli Coban,
Yol Ver Gegelim, Coban, U¢ Ayak, Hopbarlem-Yeldirme
ve Haranrdir. Yonetken (2006, s. 13)’in gézlemi, yirmi
ila otuz kadimin daire seklinde halay ¢ektigi yoniindedir.
Ayrica burada Keskin yoresiyle yakin benzerlik tasiyan
diiz oyunlar1 gormek miimkiindiir (Yonetken, 2006, s. 13).

Ankara’nin batisinda kalan Nallithan’in miizik kiltiird,
yorenin Dogu ve Giiney boélgelerinden gorece farklilik
gosterir. Burada halaya “hora tepme” denilmekte; zeybek,
diiz oyun, kavusturma gibi oyunlar oynanmaktadir. Aym
zamanda bolge, tef ¢alan kadinlariyla Ginlidiir. Yonetken
(2006, s. 14)’e gore, tefci kadinlar, uzun hava seslendirir-
ken ayni anda dort sekizlik ve iki birer dortlitkk degerlerle
tef icra etmektedir. Nallithan’da baglama ve davul-zurna-
nin yaninda kaval da yaygin olarak kullanilan ¢algilar ara-
sindadir (Yo6netken, 2006, s. 13).

Merkezin batisinda kalan Beypazar ise, Ankara’nin halk
mizigi kimligini biitiinleyen 6nemli bir yerlesim bolgesi-
dir. Buray belirgin kilan nitelikse, Orta Anadolu zeybek
geleneginin kaynagi olmasidir. Bilhassa Karasar, oyun ve
repertuvar baglaminda kentteki Seymen kiiltiiriini besle-
yen bir bolgedir. Yonetken (2006, s. 14)’e gore, Beypazari
ve Karasar’da zeybek disinda, Meseli** Kavusturma, Karsi-
lama® ve Kosma gibi oyunlar oynanmaktadir. Ozellikle bu
bolgede dokuz zamanh Kavusturmalar hizhi oynanmak-
tadir.”® Beypazar’nda baglamadan sonra gelen en 6nemli
calgi tipi, i bogumlu erik kavaldir. Burada, kaval esliginde

21 Yonetken (2006, s. 11)e gore, Cubuk'ta Tiirkmen kiiltiirti 6ylesine baskindir ki, Erzurum civarindan gogen bir topluluk tamamen Tiirkmenlesmis

hatta iyi derecede bozlak bile icra eder olmustur.

22 Anadolunun muhtelif yerlerinde, genelde davul ve zurna esliginde oynan bir oyundur. Gazimihal (1999) Ankarada icra edilen bir Sinsin oyununu
soyle tasvir eder: “Gece agikta ates yakilir. Oyuna kalkanlar, atesin ¢evresinde halkalanirlar. Bir kisi ortaya ¢ikip ¢alimla atesin gevresinde dolagarak
segirtmeye (kogmaya) baslar. O sirada bir bagkas: ona karsi cepheden ileri atilir, kovalar, mugtalar ve herhangi bir suretle oradan uzaklagsmast igin
sikistirir. Bundan sonra bir bagkasi meydana atilip o ikinciyi sahadan zorla uzaklastirir. Oyun boylece siirer ve biter” (Gazimihal, 1999, s. 23).

23 Bu tiirkd, yalnizca Ankara smnirlari iginde degil tim Orta Anadolu halk miiziginin ortak repertuvaridir. Bu nedenle TRT kayitlarinda tiirkiiniin

yoresi Orta Anadolu olarak belirtilmistir.

24 Meseli; basta Bolu, Mudurnu ve Goyniik'te olmak tizere Ankarada da goriilen, saz esliginde agirlikli olarak diigiinlerde erkekler tarafindan oynanan

bir oyundur.

25 Anadolu ve Trakyanin bir¢ok yerinde kadin ve erkeklerin ayr1 ayr1 kargilikli olarak oynadiklar: bir oyun tiiriidir.

26 Yonetken (2006, s. 14) bunun bir benzerini Isparta, Egirdir, Burdur-Tefenni ve Antalyada gordigiinden soz eder.
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tiirkil soyleme gelenegi olduke¢a yaygindir. Beypazari'nda
“Muhabbet Alemi” adi altinda ickili ve kadinli miizikli
toplantilar mevcuttur ve isleyis bakimindan merkezdeki
Climbiis ile paralellik gosterir” Tiim bunlara ek olarak,
Beypazarr'nda kuvvetli bir saz kiiltiirii egemendir ki bunun
en 6nemli kaniti, duvarlarinda onlarca sazin asildig oldu-
gu kahvehanelerdir (Yonetken, 2006, ss. 14-15).

Ayas ve Giidill ilgelerinin miizik folkloru yine Ankaranin
halk miiziginin 6nemli bir belirleyicisidir. Nitekim Ayas'ta
kagik oyunlar1 yaygindir. Koylerinde ise, “siiriikleme”
adiyla iki veya daha fazla kisiyle karsilikla bicimde kagik-
l1-kasiksiz ve zilsiz oynanan bir oyun mevcuttur. Burada
erkeklerin haricinde kadinlarin da zeybek oynadig: tespit
edilmigstir. Ayas, ayn1 zamanda 6nemli bir bozlak yurdudur.
Diger bolgelerde oldugu gibi burada da Cigek Dag: tiirkiisii
ve oyunu herkesge bilinir. Nallithandaki i¢ bogumlu kaval-
lara Ayas da sahiptir. Gudiilde ise, Ayagtan farkli olarak
zeybek kiiltirti 6ne ¢ikmaktadir (Yonetken, 2006, s. 15).

Ankara’nin merkez ve ¢evre ekseninde konumlandirdig:
miizik kiiltiiriind, yalnizca mevcut siyasi sinirlar tizerinden
degerlendirmek yerine, uzun bir donem Ankara il sinirla-
r1 i¢inde kalmig Kirikkale ve Keskin’i bu hinterlandin bir
pargast olarak ele almak dogru olacaktir. Buna gore, Kirik-
kale onemli bir bozlak ve halay bolgesidir. Bilhassa Orta
Anadolu Alevileri i¢in 6nem arz eden Hasandede il¢esinin
miizik yagantis1 dikkate degerdir. Yonetken (2006, s. 16)’e
gore, buradaki Cem ayinleri keman ve baglama esliginde
yuritilmektedir. Repertuvar kaynaklar1 ise agirlikli ola-
rak Hatayi, Nesimi, Virani ve Pir Sultan gibi ulu ozanlarin
nefes ve deyisleridir. Kirklar ve Garipler semahlari Cem-
lerde en ¢ok icra edilen tiirler arasindadir.?® Kirikkale gibi

Keskin de bozlak ve halayin yogun yasandig bir yerdir.
Yonetken (2006, s. 17) Keskin halayini; agir halay, cem-
bekli, ticayak, yanlama, yelleme (farfara) ve yeginleme
(hoplamasi) olmak tizere alt1 boliim i¢inde degerlendir-
mektedir. Halay haricinde Kol Oyunu® ile davul-zurna
esliginde Cirit Havasi ¢alinarak oynanan Sinsin, o ddnem
i¢in yorede yaygin icra edilen folklorik 6geler arasindadir.

Sonug

Tarihsel kimligi ve cografi konumu geregi gii¢lii bir miizik
gelenegine sahip olan Ankara, derin bir birikimin somut
bir yansimasi olarak ¢ok katmanli miizik yasantisinin
onemli bir 6rnegini teskil eder. Binlerce yillik medeniyet
tarihi icinde yagamis olan kiiltiir tabakalarinin da etkisiyle
Ankara, tarihsel baglamda farkli ses evrenlerinin odagidur.
Bu anlamda, Seymen miizigi basta olmak tizere, alaturka
musikiyi, gayrimiislim tebaanin hem dini hem sekiiler
miizik pratiklerini ve Tiirk-Islam kiiltiiriine ait tekke miizi-
gini bir donem igin birlikte isitmek miimkindiir. Tiim
bunlarin disinda, Ankara’nin geleneksel miiziginin kil-
tir dinamikleri, merkez ve ¢evre ekseninde sekillenmistir.
Bu sayede, Ankara havzasi i¢inde, halaydan zeybege, diiz
oyun havalarindan bozlaga, deyis ve semahlardan divanla-
ra kadar genis bir alanda varligini koruyan repertuvar bile-
senleri, ana akim miizik geleneginin 6nemli bir belirleyici
olmuglardir. Ayn1 sinirlar i¢inde, Nallithan’da bir kavalc
zeybek ezgisi havalandirirken, Sereflikoghisar’da Abdal
bir zurnaci Keskin Halayr’'ni ¢alabilmekte; Kale’de bir Efe,
Carsamba havasiyla diiz oyun icra edebilmektedir. Ortaya
¢ikan bu resim, giiniimiiziin tek-tip insan ve kiiltiir mode-
line inat, gegmisteki Ankara’nin heterojen ve ¢okkiiltiirlii
yapisini kanitlar niteliktedir.
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Bu 4lemlerde oyuncu kadinlarin yazmalari, sesin digariya gitmesini engellemek igin sazin tellerinin altina sikistirllmaktadir (Yonetken, 2006, s. 15).

Yonetken (2006, s. 16) Hasandedede yiiriitillen Cem erkanina iligkin su detaylar1 sunar: “Cemde bir veya iki saz ve keman bulunurmus. Hatayi,
Nesimi, Verani, Pir Sultan, Kaygisiz Abdal, Abdal Murat Sultan, Deli Boran, Asik Ali, Asi Ahmet'ten nefesler deyisler okunurmug. Cemde daha
ziyade kirmiz1 sarap igilirmis, olmazsa raki. Zamah (semah) zamani gelince Mursit gozciiye emreder, o da elindeki degnekle dokunarak zamaha
layik olanlar1 kaldirirmig, zamaha giremeyecek olan baci ‘elimde veya dilimde hata vardir semaha giremem’ dermis, iki kadin bir erkek sema eder-
lermis. Kirklar zamahindan sonra bir erkek bir kadin Garipler zamahini oynarlar, ‘gariplerin sehitlerin ruhuna dénelim imami Hiiseyin askina’ diye
sema ederlermis. Kirklar zamahi agirlama ve yellendirmeden terekkiip edermis, sema esnasinda kadin erkek birbirine dokunmazlarmis, zamaha
kalkanlar i¢in Miirsit halka sorarmig layitk mi, degil mi? Herkes de razi olurlarsa oynarlarmig. Herkes, erkédn esnasinda karinsa dahi baci nazarinda
bakacak, bagka gozle bakarsan derdine derman yoktur. Cem bittikten sonra gene herkes miirside niyaz ederek dagilir, evine gider, oniki imama niyaz
ederek yatarmig”

Bu yoredeki “Kol Oyunu” ile ilgili herhangi bir bilgi yer almazken, Gazimihal (1999, ss. 115-117), Gaziantep, Sivas, Tunceli, Mus, Ordu ve Giresun
Bulancak’ta oynanan Kol Oyunlarrndan s6z etmektedir. Buna gore, Gaziantep’teki kol oyunu kadinlar tarafindan ytiritiliirken, Tuncelide bu isim
halay1 isaret etmektedir. Mug'un merkez ilgesinde de bir Kol Oyunu mevcuttur ve tef esliginde, 2 il4 6 kisi tarafindan oynanur. Sivas'n Giirtin ilge-
sinin Karatavuk kéytinde, Kol Oyunu’nu davul-zurnayla iki kisi karsilikli oynamaktadir. Kangal ilgesinin Alala ve Yellice koylerinde ise, bu oyun,
kadin ve erkek birlikteliginde halay gibi oynanir. Divrigide Kol Oyunu tabiri semahi isaret eder. Ancak genel anlami, davul ve zurna egliginde icra
edilen karma bir halk oyunu oldugu yontindedir (Gazimihal, 1999, s. 117).

1.
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