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Makale Ankara Kizilay’da yer alan Kocabeyoglu Pasajinin fiziksel, sosyal ve mekansal katmanlarini tarihsel materyalist bir
yaklagimla ¢oziimlemeyi amaglar. Kocabeyoglu Pasaji’nin bahsedilen boyutlarini ag¢imlamada gerekli olan kuramsal ve metodolojik
yapilanmayi, kiltiir tarihgisi Walter Benjamin’in Pasajlar adli caligmasindan yapilan ¢ikarimlar 6rgiitler. Bu ¢alismada Benjamin’in
modernite elestirisi ile birlikte gelistirdigi diyalektik imge kavrami, ge¢misin belirli bir simdinin goriintiilerinde yakalanmasini
ifade eder. Benjamin bunu somut olani mikrolojik bakisi ile irdeleyerek gerceklestirir. Benjamin’in ¢aligmasini ortiik olarak
orgiitleyen bu inceleme aracina ek olarak bir diger 6nemli nokta, ¢alismada 19. yiizy1l varolus bi¢cimi olarak tarif edilen meskenin
¢Oziilmesi ve pasajlarin kolektifin evi olarak ortaya ¢ikmasidir. Benjamin’in mesken ¢oziiliimii ile ilgili bu gozlemi, Kocabeyoglu
Pasajr'nin ev sahipligi yaptig1 mekénsal pratiklerin doniisiimii i¢in de ilging bir bakis noktas: sunar. Makalede bu déntisimiin
Oznesi olan apartmanin tarihi, icinde bulundugu bolgenin yapilanmasi ile birlikte ele alinir. Pasaj, bir cephesi Atatiirk Bulvari,
diger cephesi Izmir Caddesi’ne bakan apartmanin zemin ve bodrum katlarinin déniistiiriilmesiyle elde edilmis, 1950’lerin ikinci
yarisindan itibaren Kizilay’daki varligini biyiik ol¢tide 6zgiinliigiinti koruyarak siirdiirmiistiir. Meskenin ¢oziillimiiniin diyalektik
imge metoduyla agilmasiyla ‘simdi’de saptanan ise pasajin ev sahipligi yaptig1 metalarin sembolik anlamlari ile agiga ¢ikan kamusal/
mahrem gerilimidir. Bu gerilim ortaya konulurken Kocabeyoglu Pasaji’nin Benjamin ile bilinegelen modern kent gezgini flanore
degil, modern kent yazininda goz ardi edilen kadin 6zneye 6zgii deneyimi yani pasajin flandze agilan yiizii makalenin sorusturma
nesnesi olmustur. Buna dayanarak, faal hale geldigi giinden itibaren aile odakli titketimin merkezi olarak ifade edilen Kocabeyoglu
Pasajr’nin 2000’lerden sonra disiisii ile giiniimiizde 6zdeslestigi kadin i¢ giyim, gelinlik, ¢eyiz ve kumas odakl: tiiketim, pasajin
flandziin meskeni olarak ifade edilmesini miimkiin kilar.

Anahtar sozciikler: Pasajlar, Mahremiyet, Kamusallik, Flanor, Flanoz, Kocabeyoglu Pasaji, Kizilay, Ankara

Abstract

Embracing a historical-materialist approach, this article aims to analyze physical, social and spatial layers of Kocabeyoglu Pasajt,
located in Kizilay, Ankara. The required theoretical and methodological structuring of the subject is organized based on the inferences
from cultural historian Walter Benjamin’s study, the Arcades Project. In this study, Benjamin develops the concept of dialectic-
image, which indicates the capturing of the past in certain images of the now. Benjamin achieves this by investigating the tangible in
close detail. In addition to this tool of investigation, which implicitly formulates Benjamin’s study, another point to highlight is the
dissolution of dwelling, described in Benjamin’s study as the mode of existence of the 19" century, and the emergence of the arcades
as the house for collective activity in the city. Benjamin’s observation of this permeability provides a thought-provoking vantage
point for the transformation of spatial practices that Kocabeyoglu Pasaji accommodates. This article examines the history of the
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apartment as the subject of this transformation in relation to the re-structuring of the surrounding area. The arcade in Kizilay, created
by converting the basement and ground floors of the apartment facing Atatiirk Boulevard and Izmir Avenue, has remained largely
intact in its original form since the mid-1950s. Understanding the dissolution of dwelling through the dialectic image method enables
the identification in the ‘now’ of the tension between private and public, unveiled via symbolic meanings of commodities. This article
presents this tension and seeks to understand Kocabeyoglu as an experience of the flaneuse, i.e. through the female, rather than the
flaneur, which came to be known with Benjamin as the modern urban explorer. The fall of Kocabeyoglu in the 2000s and the type
of consumption it is identified with today, which largely centers on lingerie, wedding dresses, dowry materials, and textiles, make it
possible to argue that this arcade, which has been known since its early days as a center of family-oriented consumption, is the abode

of flaneuse.

Keywords: Arcades, Privacy, Publicity, Flaneur, Flaneuse, Kocabeyoglu Pasaji, Kizilay, Ankara

Giris

Bu makale, Alman kiiltiir tarihgisi ve distintir Walter
Benjamin’in Pasajlar ¢alismasina dayanarak Ankara
Kizilay’da 60 yillik bir gegmisle varligini stirdiiren Koca-
beyoglu Pasajrna odaklanmakta ve pasajin mekansal
tretiminin tarihsel, kiltiirel ve sosyal katmanlarim
¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Bu ¢6ziimleme, Kocabe-
yoglu Pasajrnin ihtiva ettigi ve sekillendirdigi pratiklerin
Benjamin’in 19. ylizyil burjuva deneyimini aktarirken
kullandig1 kavramlar ve yontemle incelenmesi ve mevcut
baglamdaki karsiliklarinin arastirilmasi ile gerceklestiril-
mistir. Pasajlar ¢aligmasinda temel yontem olarak ortaya
¢ikan tarihsel materyalizm, farkli bir baglamda bagkala-
sarak tezahiir eden toplumsal ve kiltiirel durumlara 11k
tutmay1 saglayabildigi icin, bu ¢alismada, Kocabeyoglu
deneyiminde bulunan ve degisen durumlarin izleri stirii-
lebilmektedir.

Benjamin’in gozlem ve analizlerini kaydettigi 19. ytizyil
Paris pasajlari ile 20. yiizyilin ikinci yarisinda farkl: iligki-
ler ag1 icerisinde ortaya ¢ikan ve varligini siirdiiren Koca-
beyoglu Pasajrnin nesnesi ve 6znesi oldugu donem, tarih-
sel ve baglamsal farkliliklar barindirir. Bununla birlikte
Kocabeyoglu Pasajrnin 6zgulliigii ve 6nemi Benjamin
tarafindan tzerinde durulmayan bir 6zneden, kadinin
deneyimine dair ipuglar1 sunmasimndan kaynaklanmak-
tadir. Kadinin deneyimi 6zelinde Kocabeyoglu Pasajrnin
Benjamin’in Pasajlar’1 ile kesisme noktalar: arastirilmaya
deger bir konudur. 19. yiizyilin “var olma bigimi” olarak
ifade edilen ve burjuvanin evi olarak kavramsallagtiri-

lan meskenin, erkek hegemonyasi ile kamusallig1 dene-
tim altina alinmig kadin i¢in halen bir kabuk, koruyucu
zar olma niteligi tagidigr iddia edilebilir. Benjamin’in
pasajlari, “kentin koridorlar1” olarak nitelendirmesi bu
mekénlarin kamusallik ve mahremiyet arasinda asili
kalmis bir deneyime ev sahipligi yaptigina isaret ederken,
kamusal hayattaki varlig1 sinirlandirilmis kadin 6znenin
titketim pratikleri ile egemenlik kurdugu bir kent pargasi
olarak Kocabeyoglu Pasaji da benzer bir esigi ihtiva
etmektedir. Bu ortiismeden hareketle, ¢alismada, pasaj-
larin, kent yasaminda degisen rolleri sorunsallastirilarak
Kocabeyoglu hem modern tiiketim mekani olarak hem
de kendi var olma sartlar1 baglaminda irdelenmistir. Bu
amagla oncelikle Walter Benjamin’in Pasajlar yapitinin
kuramsal altyapisindan beslenerek bu mekanlarin tiike-
tim kiltirt, kentsel mekan ve kamusal/6zel ayrimi ile
olan iliskisi ¢oziimlenmigtir. Pasajlarin kentlilik kiltii-
rini yansitan karakteri kavrandiktan sonra, ayn: anda
bugiinii ve ge¢misi yalnizca fiziksel varligt ile degil,
kendine 6zgii giindelik ve mekénsal pratikler ile barin-
diran bir drnek olarak Kocabeyoglu Pasajinin tarihsel ve
kiiltiirel anlami ortaya konulmaktadr.

Benjamin’in Pasajlarindan Bir izlek

Pasaj kelimesi Tirk Dil Kurumu tarafindan “iginde
diikkénlar bulunan, tizeri kapali veya agik cars1” olarak
tanimlanir (Pasaj, 2019). Ayni1 kaynakta kelimenin diger
bir anlami da “yazinin veya eserin bir bolimi, parga”
olarak verilmistir.! Kelime, dilimize Fransizca passage’
dan gegmis olup Ingilizce ve Almanca’da da bu kullanim

1 Pasaj kelimesinin Tiirk¢edeki bu anlami Walter Benjamin’in ¢alismasi Pasajlar’in farkli metodolojisi goz oniinde bulunduruldugunda ilging bir
baglant: ortaya koyar; Benjamin’in yarim kalan ¢aligmasi ¢agdaslarindan derledigi alintilar1 ve kendi yorumlarinin oldugu pek ¢ok “pasaj"dan

olugmaktadir.

2 Kullanildig: ilk kaynak, Ahmet Rasim’in, $ehir Mektuplar1 (1899) adl1 eseridir (Pasaj kelime kokeni, t.y.).
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gecit anlamini kargilar. Ingilizce’de passage kelimesinin
anlamlar?’® sunlardir:

o bir ¢cikisin veya girisin yolu: araciligi ile bir seyin
gectigi yol, patika, kanal veya rota

« bir koridor veya lobi, bir bina veya apartmanin farkl
odalarina veya kisimlarina gegis veren

o bir yerden, durumdan veya asamadan digerine gegme
eylem veya siireci

o siirekli bir hareket veya akis

o seyahat etmenin 6zellesmis bir eylemi, 6zellikle deniz
veya hava araciligi ile

Kelimenin igerdigi ¢okanlamlilik, 20. yiizyil entelek-
tiel ortaminin etkili isimlerinden biri olan Walter
Benjamin’in Paris pasajlarini ele aldig1 Pasajlar yapitr* ile
birtakim paralellikler barindirmaktadir; calisma Avrupa
i¢in bir ge¢is donemine rastlamakta; pasaj, cam ve demir
konstriiksiyon gibi yapr malzemesi ve tiretim teknikle-
rindeki yenilikleri 6rnekleyen, tiiketim i¢in 6zellesen bir
mimari arketip olmanin yanu sira kapitalizmin dontstiir-
meye basladig1 degerlerin somutlastig1 bir olusum olarak
goze carpmaktadir.

Modern kent mekénlar1 pasajlar ile ismi 06zdesle-
sen Benjamin’in yalnizca c¢aligmalarinin igerigi degil
ayni zamanda fikirlerini bir araya getirme bi¢imi, yani
calisma yontemi onu dikkate deger kilmaktadir. Hem
Benjamin’in yakin arkadasi hem de dénemin &nemli
digiintirlerinden biri olan Theodor Adorno’ya gore
Benjamin’in yasadig1 zamana sirayet eden tarihsel yikim-
lar onun yazdiklarina “kesin bir biitiinliik” vermesinin
oniine ge¢mis ve bu durum yalnizca “her seyini bagladig
biiytik tasarimini” degil, tiim felsefesini parcali olmaya
zorlamistir (Adorno, 2012,5.31). Adorno’nun isaret ettigi
“buiylik tasarim,” yani Pasajlar yapiti tizerinde yaklagik
13 yildir ¢alisan Benjamin, Nazilerden kagarken hayatina
kendi eliyle son verdiginde geriye pek ¢ok not ve eskiz

kalmistir. Bu not ve eskizler Benjamin’in makalelerinin
yani sira 19. yiizyil Paris pasajlarinin etrafinda sekillenen
farkli metinlerden alintilardan ve alintilara ilistirilmis
yorumlardan olusan bir secki niteligindedir. Igerisinde
Marcel Proust, Paul Valery, Louis Aragon, Andre Breton,
Georg Simmel, Ernst Bloch, Siegfried Kracauer, Theodor
Adorno gibi dénemin 6nemli figiirlerinden alintilarin da
yer aldig1 Pasajlar Projesi yayina hazirlanirken mevcut
dokiimanlar convolute ad1 verilen, Tiirkgeye sarg: olarak
terciime edilebilecek pargalara ayrilarak diizenlenmistir
(Benjamin, 1999, s. xii). Calismada bu sargilar arasindaki
baglantilar acik¢a ifade edilmemistir; nihayetinde bu
bireysel ‘pasajlar’ birbirleriyle -siklikla értiik bir bigimde-
iletisim kurmalar1 i¢in diizenlenmistir.® Sargilar montaj
teknigi ile bir araya getirilmis parcalardan olustugun-
dan, ¢aligmay1 farkli parcalar arasinda iligkiler kurarak
okumak, onun kendine 6zgii olusma siirecine de para-
leldir. Pasajlar yapitinin “tirnak imi olmadan alintilama
sanat’” olma yolunda gelismekte oldugunu séyleyen
Benjamin de teorisinin montaj teorisi ile yakindan iligkili
oldugunu vurgulamaktadir (Benjamin, 1999, s. 458).

Pasajlar yapitin1 karakterize eden bu baglanti esnekligi
Stefan Koller'in onu “metnin kompozisyonunu yeni-
den kesfetme projesi” olarak nitelendirmesine kosuttur.
Koller, metne imgelemin yeni giiglerini bahgetmek icin
bizi cografi, tarihsel, entelektiiel olarak uzak olan yerlerle
iliskilendiren Benjamin’in bunu bu uzak/bagka yerler-
den imgeleri zihnimizde canlandirarak gerceklestirdigini
belirtir (Koller, 2016, s.13) Koller tarafindan tarif edilen
“imgelemin yeni giliclerinin” metne dahil olmasi Pasajlar
yapitinin mihenk tag1 niteligindeki “duragan diyalektik”
ve “diyalektik imge™® kategorilerini akla getirmektedir.
“Duragan diyalektigin” Benjamin’deki ilk karsiligimin
1935 tarihli metinde Baudelaire’in incelendigi satirlarda
gizli oldugu iddia edilebilir. Baudelaire aracilig1 ile ortaya
koyulan ¢okanlamlilik kavrami ve bundan iireyen “dura-
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Siralanan tanimlar Merriam-Webster Online Dictionaryde passage kelimesine karsilik gelen agiklamalardir (Yazar tarafindan Tirkge'ye
cevirilmigtir).

Tiirkge'ye Pasajlar olarak cevrilen ¢aligma orijinal dili olan Almancada Das Passagenwerk olarak adlandirilmis olup Ingilizce'ye The Arcades
Project olarak ¢evrilmistir. Karigiklig1 engellemek amaci ile makale boyunca en genis anlamda Benjamin’in galigmasina Pasajlar yapit1 olarak
hitap edilirken, Tiirk¢ede Pasajlar olarak yayimlanan ¢aligmaya kaynak olarak bagvurulmasi elzem noktalarda Pasajlar, Ingilizce ¢alismaya
bagvururken ise The Arcades Project’ten geviri ile Pasajlar Projesi olarak yer verilecektir. Kapsamlarmin farkliligi nedeniyle Pasajlar ve Pasajlar
Projesi (A.P) arasinda boyle bir ayrim1 yapmak zorunludur. Benjamin’in yarim biraktig1 notlar1 detayl bir sekilde barindirdig: igin bu makalede
agirlikli olarak Pasajlar Projesi (A.P) kaynak olarak kullanilmugtir.

Cevirmenin Onsézii, Arcades Project iginde, s. xii. Ceviri ve vurgu yazara ait.

Tiirkge yayimlanan Pasajlarda kavram “diyalektik imge” yerine “diyalektik goriintii” olarak kullanilmasina ragmen makalede imge kelimesinin
kavramun zihinsel boyutuna yaptig1 gonderim nedeniyle “diyalektik goriintii” yerine “diyalektik imge” kullanimi tercih edilmistir.

8 M



Bl

Enen T e

——=o___  D.H. Simser, Pasajlarin Diigiigii ve Flanoriin Siirgtinii, Ankara’da Bir Pasaj

gan diyalektik,” diigsel goriintii, meta ve fetisi biitiinles-
tirmektedir.” Kiltiirel bir arketip olarak pasajlar; ¢okan-
lamlilik aracihigiyla diigsel bir goriintii olarak ortaya
¢ikan, duragan diyalektigin meta aracilig ile sergilendigi
hem yuva hem de cadde olan yerlerdir.

Benjamin, tarih kavrami iizerine olan tezinde “tarih-
sel maddecinin, gecis donemi olmayan, ama igerisinde
zamanin durmus oldugu bir simdiki zaman kavramin-
dan vazgegemeyecegini” soylemektedir. Ciinkii tarih-
sel maddecinin i¢inde bulundugu ve kendisi i¢in tarih
kaleme aldig1 “simdiki zaman”1 tanimlayan, bu kavram-
dir. Tarihselcilik, ge¢misin “sonrasiz” gorintisiini
cizerken, “tarihsel maddeci belirli bir sonradan baktigi-
nin bilincinde olarak “salt o ge¢mise iliskin ve biriciklik
niteligini tagiyan bir deneyimi” dile getirir (Benjamin,
2002, s. 96). Bu yonteme gore bir olgu, tarihsel olgu nite-
ligini bir neden ile degil, olgunun olup bitisinin ardindan
ortaya ¢ikan kosullar araciligryla kazanmaktadir (Benja-
min, 2002, s. 99). Diger bir deyisle, bugiin olguyu incele-
meyi miimkiin kilan sartlar aracihigiyla, olgunun tarihin-
den bahsetmek miimkiin olmaktadir. Gegmis bugiiniin
igerisinde kalan kirintilar ile insa edilmektedir. Buna
araci olan ise diyalektik imgedir, yani simdiyi ge¢misle
birlikte kavramay: saglayan goriintiilerdir. Diyalektik
imge, tarihsel maddecinin, ‘simdi’de (jetztzeit) “kendi
¢aginin gecmisteki son derece belirli bir ¢ag ile paylastigi
konumu kavramasi”dir. $imdi ile gegmisin birlikteligin-
den olusan, i¢inde dogrulugun simdinin goériintiisiyle
sergilendigi gruplagmalar1 barindiran diyalektik imge
araciligiyla tarihsel-toplumsal goriingiiler “doga tarihine
ait goriingiiler gibi” okunmaya ¢abalanir (Tiedemann,
2002, 5.69). Calisma, boyle bir yaklasimla, ge¢mise iliskin
ve biriciklik niteligi tagiyan bir deneyimi bugiinii dondu-
rarak ve bugiin ile birlikte dile getirmeyi hedeflemektedir.

Pasajlarin odak noktas: niteligindeki bu kategorilerin
anlamlar1 “terminolojik a¢idan stirekli bir varlik kaza-
namamigsa da” diyalektik imge metodunun metni ortiik
bir bicimde orgiitledigi soylenebilir (Tiedemann, 2002,
s. 66). Bununla birlikte, Pasajlar yapitinin 6nemli diger

kavramlarina ait ipuglarina bir tiir “tema katalogu”
niteliginde olan “Ilk Notlar™® ile ulagmak miimkiin-
diir. “Caddeler, biiyiik magazalar, panoramalar, diinya
sergileri ve 1siklandirma tirleri, moda, reklam ve fahi-
selik, koleksiyoncu, flinér, kumarbazlar ve can sikintis1”
bunlarin baginda gelmektedir. Burada bahsedilen pek
¢ok temadan biri olan pasajlar “coskulu bir yenilik saviyla
ortaya ¢ikip” zamanla 6nemini kaybeden “kentsel goriin-
giiler” kategorisine girmektedir. Benjamin’in kapitaliz-
min iiretim gliclerinden dogan yenilik ve buluslarin hizla
eskimesinde “biitiin modern ¢agin gostergesini” bulmasi
O’nun diyalektik imge yontemi ile kavradigi durumlar-
dan biridir(Benjamin, 2002, ss. 23-24).

Sargilara ismini veren ana kavramlardan biri olmasa da
mesken, pasajlarin kent yasamina sundugu deneyimin
ayirt edilmesini saglayan 6nemli bir kavramdir. Kendi
ve digeri arasindaki iligkiyi pekistirmeyi kolaylagtiran ve
dis diinya ile 6zdeglesmeye olanak saglayan mimesis’in’®
en agik tezahiiri de Benjamin’in meskene dair a¢ik-
lamalarinda goriiniir. Benjamin igin mesken tutmak
19. yiizyihn var olma bi¢imidir; bu varolusun kokeni
ev degil ‘kabuk’tur. Mesken ise sahibinin izlerini koru-
yucu bir tabaka ile ayristirma islevi goriir. Bu nedenle
mesken tutmak, iginde yasayanin izlerini barindiran
bir kabuk tiretmektir. 19. ylizyila 6zgii kapalilik, muha-
fazakarlik ve korumaciligi temsil eden bu kabuk, 20.
yluzyilin gegirgenlik ve seffaflig1 ile kaybolmaya baslar
(Benjamin, 1999, s. 865). Mesken, bireye isaret ederken
kolektifin kentteki “riiya evleri” pasajlar, kis bahgeleri,
panoramalar, fabrikalar, miizeler ve tren istasyonlaridir
(Benjamin, 1999, s. 495). Bunlar bir bakima Benjamin’in
kamusal mekina modernitenin sundugu lenslerle baka-
rak isaretledigi 6rneklerdir; modernite yeni malzeme ve
yapim teknolojileri, yeni titketim pratikleri ve bu pratik-
lere ev sahipligi yapan mekanlar ile meskenin ¢eperlerini
genisletmis, kentsel bir etkinlige dontigmeye baslayan
tilketim, Benjamin’in hem yuva hem cadde olarak ifade
ettigi pasajlar1 dogurmustur ancak Benjamin’in pasajlara
olan ilgisi bu dogusa taniklik etmesinden kaynaklanmaz.
Aksine Benjamin’in pasajlar ile ilgilendigi dénem bu

7 Modernin en eski tarihi alintilamasi s6z edilen donemin toplumsal kosullar1 ve triinleri ile ortisen bir ‘cokanlamlilik’ araciligryla
gerceklesmektedir. “Cokanlamlilik, diyalektigin bir goriintii olarak ortaya ¢ikisidir, duragan konumdaki diyalektigin yasasidir. Bu duraganlik
bir titopyadir ve dolayisiyla diyalektik goriintii, ditgsel bir gortintiiden ibarettir” Meta bu diigsel goriintiiy, bir fetis goriintiisiinii sergiler. “Hem
yuva hem de cadde olan pasajlar da boyle bir goriintiiyti sergiler” (Benjamin, 2002, ss. 217-218).

8 Pasajlar Projesinde (A.P) ik Notlar (Early Drafts) ii¢ alt bagliktan olusur: Arcades, The Arcades of Paris, The Ring of Saturn.

9 Neil Leach Benjamin’in mimesis kuramini kendi ile digeri arasinda bir iligki kurma olarak tarifler. Mimesis, diinya ile kurulan empati araciligryla
bireylerin birbirlerini tamamen anlamasalar bile yakinlagmasina ve benzerliklerini kesfetmesine olanak saglar. Benjamin mimesis’i aligilagelen
anlamindan farkli bir bigimde orijinalin yapici bir yeniden yorumu olarak sunar. Bkz.: (Leach, 2005).

M 386

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2020, 8(1), 83-103



i g

E WEEM

3l
D.H. Simser, Pasajlarin Dististi ve Flanoriin Stirgtinii, Ankara’da Bir Pasaj ——e=s

titketim i¢in 6zellesmis mekansal 6rgiitlenmenin diisiisii

ile es zamanlidur.

Pasajlar, Empire déneminin Paris’inde birer magara
gibi parlardi. 1817°de Panorama Pasajina giren, bir
yanda gaz lambalarinin alevlerinin sirenlerini duyar,
onun kargisinda da odaliklarin bastan ¢ikarici kandil
igiklarini  goriirdi.  Elektrik 1s18min  pariltilariyla
birlikte, bu ansizin eskiye oranla daha giig bulunabilir
héle gelen, sanki biiyiik kapilar araciliiyla kara byt
yapmaya koyulan ve kor pencerelerden kendi igine
bakan bu gegitlerin lekesiz pariltisi da yitip gitti. Bu,
bir ¢okils degil, fakat bir degisimdi. Pasajlar, ansizin
“modernizm”in igine dokildiigii kaliplara doniis-

mistil. Yizyil, burada sanki bir mizah tislubu igeri-
sinde en yeni ge¢misini sergilemekteydi. (Benjamin,

2002, s. 587)

Pasajlarin degerini kaybetmesi mimari bir arketip olarak
ele alindiklar1 kapsamli bir ¢alismada mimar Johann
Friedrich Geist tarafindan benzer bir sekilde aciklanir.
Geist “modernizm’in i¢ine dokiilen kaliplar”in somut bir
karsilig1 olarak Berlin’deki Friedrichstrassenpassage’in
bu bina tipinin disigiini temsil ettigini sGylemekte-
dir. Bastan sona yeni yiizyilin malzemesi betonarme ile
insa edilen ilk pasaj olma niteligini tagtyan bu pasaj ayni
zamanda inga otoritelerinin klasik bicimde insa edilme-
sine izin verdigi son pasajdir (Sekil 1) (Geist, 1983, s. 80).
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Sekil 1.
Friedrichstrassenpassage’in
beton kubbesi, plani ve i¢ mekan
gorintisiinden olusan kolaj.
Kaynak: Miiller, 1909

(Kolaj yazar tarafindan
olugturulmustur).
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Bu makalenin inceleme konusu olan betonarme iske-
letli Kocabeyoglu Pasaji da pasajlarin diisiisinii isaret-
leyen Friedrichstrassenpassage ile malzeme bakimindan
soydastir. Ancak planli bir titketim mekan: ingasindan
ziyade meskenden doniistiiriilmeyle elde edilen Kocabe-
yoglu Pasajinin mahremiyet ve kamusallikla olan 6zgiil
iliskisinin incelenmesi bu mekénin karakterinin desifre
edilmesi i¢in kaginilmazdir. Bunun i¢in ise pasajin tarih-
selligi ile simdi arasindaki zamani bugiinden gériinen-
lerle doldurmak gereklidir. Ciinkii tarih gecmisi konu
eden ancak bugiinden iiretilen bir ingadir.

Tarihsel Baglamda Kocabeyoglu Pasaji

Eduardo Cadava, Isik Sozciiklerinde Benjamin’in tarih
tezini fotografi izerinden yorumlamakta; bu temel yakla-
sim icerisinde, tarihin olanakliliginin “ge¢mis olanin izle-
rinin hayatta kalmasina ve bizim bu izleri ge¢mis olarak
okuma yetenegimize bagli oldugunu” ileri siirmek-
tedir. (Cadava, 2008, s.101) Bu noktadan hareketle,
Kocabeyoglu Pasajrnin bugiinkii varligini ve kapsadigi
mekansal pratiklerin ¢oklu anlamlarini agmak, pargasi
oldugu ge¢misin izlerini okumakla miimkiin olacaktir.
Boylesi bir okuma ayni zamanda, Benjamin’in 20. yiizyil
baslarinda goézlemledigi, bir onceki yiizyila ait diistisiin
simgesi olarak ifade ettigi Fransiz pasajlar1 ile Ankara’nin
20. ylizyihn ikinci yarisinda parlayip 21. yiizyilda eski 151l-
tisini yitirmis pasajlar arasindaki zamansal ve baglamsal
farki ortaya koymak icin gerekli gortilmektedir. Bahse-
dilen bu fark ve Ankara’da bir tiikketim mekani olarak
pasajlarin ortaya ¢ikisinin ipuglari, 6ncelikle kentteki
kamusalligin tarihine bakmay: gerektirmektedir. 19.
ylzyilin Ankara’sinda “kisi dist yasam alani,” diger bir
deyisle farkli bireylerle karsilagma alani olarak tanimla-
nan kamusallif1 6ncelikle hanlarla, buna ek olarak ¢ars:
ve pazar gibi tiiketim etkinliklerinin gerceklestigi ortam-
larla ve panayir gibi eglence odakli etkinliklerle iliskilen-
dirmek miimkiindiir (Etoz, 1998, s. 169). Ayrica kamu-
sallik kavrami altinda kisiler aras: etkilesim ve sohbetin
eril merkezli mekénlar1 olarak kahvehaneden; evlerin
divanhane, kahve odasi veya selamlik olarak adlandirilan
mahremiyet ve kamusallik arasinda askida kalan bolgele-
rinden bahsedilmektedir (Etoz, 1998, ss. 173-174). Yiizy1-
lin sonlarinda kamusal mekan anlaminda bir hareketli-
ligin yasandigi soylenebilir; 1880’lerin sonunda Roma
Hamamu kalintillarina yakin bir bélgede agilan Hotel
Angora ve Balik Pazar1 ¢evresindeki gazinolar bu hare-
ketliligin 6nemli izleriyken, 1891 yilinda agilan Koca-
manoglu Tiyatrosu Ankara’da kentlilik kiiltiirinii temsil
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eden kamusal yagama dair dikkat ¢eken bir diger 6rnek-
tir. (Etoz, 1998, ss. 169-175). Ancak 19. yiizyill Ankarasi
igin heniiz pasajlardan bahsetmek mimkiin degildir.
Bu yiizyilda arkitektonik &zellikleri ile Paris pasajlarinin
soydaslarina Istanbul’da rastlanirken, Ankara’da meta-
lara ev sahipligi yapan ve modern anlamda titketimi
temsil eden kentsel mekén olarak pasajlarin ilk 6rnekleri
1950’]i yillardan sonra Ulus ve Kizilay’da goriilmektedir
(Colak, 2014). Kocabeyoglu Pasaji da bu doneme tarih-
lenir ve 1950’lerden sonra Kizilay’da rastlanan modern
titketim mekani pasajlarin Ankara’daki en erken 6rnek-
lerindendir. Bu pasaj, dnciiliigiiniin yan sira toplumsal
bellekteki yeri ve aracilik ettigi mekansal pratikler nede-
niyle incelenmeye deger kiiltiirel bir Griindiir. Diyalek-
tik imgeyi, yani ge¢misi de kapsayan bir simdi’yi (jetz-
tzeit) ¢ozmek igin Kocabeyoglu Pasajini kentin tarihi ile
birlikte ele almak gerekmektedir.

Cumbhuriyet’in ilan1 ile basgkent kimligini kazanan
Ankara yogun inga faaliyetlerine sahne olmustur.
1923 yilinin sonunda Kesfiyat ve Insaat Tiirk Anonim
Sirketi'ne 1smarlanarak, ilgili sirketin uzmanlarindan
Alman mimar Dr. Carl Christoph Lorcher tarafindan
gizilen ilk plan 30 Mayis 1924’te Sehremanetine teslim
edilmistir (Cengizkan, 2003). Lorcher’in 6nerdigi planda
tilke yonetimi i¢in gerekli olan yeni kamu yapilarinin
yerlegimleri ve kamu ¢aliganlarinin barinmasi i¢in aliman
kararlarla althigi hazirlanan Yenisehirin 1930’lardan
sonraki gelisimini belirleyen ise uluslararasi bir yarigma-
dir (Giinay, 2014, s.14). Pargaci imar kararlarinin fiziki
cevreyi sekillendirmedeki yetersizliginin anlagilmasiyla
1928’de diizenlenen yarigma ti¢ Avrupali planlamacinin
katilimryla gerceklesmis, yarismada Alman sehir tasarim-
ci1st mimar Hermann Jansen’in projesi birinci se¢ilmistir
(Sekil 2). Jansen’in planiyla Yenisehir’in fiziksel gevresi,
hedeflenen, batiya 6zgii, modern ve ¢agdas kent yasami-
nin 6rneklendigi bir bolge olarak déntismeye baslamustir.
Bu plan geregince Ulus Meydanr’n1 Cankaya’ya baglayan
Atatiirk Bulvarr’'nin kentin ana arteri olarak belirlenmesi
(Sekil 3), Yenisehir'in Ulus’tan sonraki ikinci merkez
olarak yiikselmesini beraberinde getirmistir. (Memliik,
2009). Bulvarin ulagsmasiyla beraber cukur ve bataklik
olan arazi kurutularak iyilestirilmis; Bulvar sinirlarindaki
yapilasma artmigtir (Kortan, 2014, ss. 54-57).

Yenisehir, Cumhuriyetin modern baskentinin kamusal
ve sosyal hayatini temsil eden yiiziidiir; bu yiiziin insast
fiziksel boyutun otesinde “modern kentlinin ingasi”n1
da kapsar; sosyal ve kiiltiirel gereksinimleri kirsaldakin-
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| S$ekil 2. Hermann Jansen’in 1/4000 6lcekli
1929 Ankara Plani.
Kaynak: TU Berlin Architekturmuseum,
Online Database, Envanter no: 22583.

Sekil 3. Hermann Jansen’in 1/2000 6lgekli
1929 Yenisehir Hitkiimet Mahallesi Plan1.
Kaynak: TU Berlin Architekturmuseum
Online Database, Envanter no: 22585.
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den farkli olan modern kentlinin ingas1 bu pratiklere ev
sahipligi yapacak kentsel mekanlar aracilig1 ile gercek-
lestirilmistir. Yenisehir, gen¢ ulusun ideallerini temsil
ederek bu yeni yasam biciminin mekéni olarak belirlen-
mistir (Batuman, 2012, s.51). 1930’larda Bulvar tizerin-
deki villalar yerlerini tig-d6rt kathi apartmanlara birak-
maya baglamigtir (Sekil 4). Ik sinema ve kitabevlerinin
hizmete baglamasi da 1930’larin sonuna tekabiil etmekte-
dir (Batuman, 2012, s.54).

1930-1940’1 yillarda parka ve daha sonra bolgeye adini
veren Kizilay Genel Midiirliigii etrafinda hareketli bir
kent yasamindan bahsedilir; bolge ozellikle aksamii-
zeri kent sakinlerinin bulvarda yiriiylislerine ve civar
kafelerde veya Kizilay Parkinda dinlenmelerine ev
sahipligi yapan “diizenli temiz ve yesili bol bir ¢evre”
goriinimiindedir (Batuman, 2012, ss.53-54) (Sekil 5).
1939’da Jansen’in plani biiyiik 6lclide gergeklestirilmistir
(Kortan, 2014, s. 54). Agaglarla donatilmis ve genis yaya

Sekil 4. Atatiirk Bulvari, 1935.
Kaynak: Kog¢ Universitesi VEKAM
Arsivi, Envanter no: 1414.
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Sekil 5. Kizilay Parki ve Kizilay
Genel Mudirlagi, 1940.

Kaynak: Kog Universitesi VEKAM
Arsivi, Envanter no: 1420.
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kaldirimlar: olan Atatiirk Bulvari, tizerinde barindirdig
modern mekénlarla kentin sosyal merkezi haline gelmis-
tir. Yenisehir kavsagindaki Kizilay Parki ve buraya biti-
sik olan Ozen Pastanesi de Bakanliktan ¢ikan iist diizey
memurlarin duraklama noktalarindan olmustur (Kortan,
2014, 5.59).

Yenisehir'in ¢ehresinin doniisimii esnasinda Kocabe-
yoglu Pasaj’nin bulundugu ada ve parsele ait rastlanan
ilk resmi belge 24 Mayis 1934’e tarihlenen bir ingaat
izni talebidir (Sekil 6). Talepte bahsi gecen parselde
inga edilen Toygar Apartmanrna ait catinin taragaya
donistiriilmesi projesine ait ¢izimler 1936 yilinda
yapmnin ¢oktan inga edilmis oldugunu gostermekte-
dir (Sekil 7). Catinin dontstiriilme siirecindeki diger
belgeler de yine Toygar Apartmaninin 1935 tarihinde
insa edildigine isaret etmektedir. Bu donemde Toygar
Apartmanr'nin bulundugu bélgede (Sekil 8), Yenisehir
Semti Izmir Caddesi’'nde bir apartmanin zemin katina
kiraci olarak yerlesen Kortan ailesinin deneyimi, 1935
yilin1 daha iyi anlagilmasina yardimer olmaktadir. Prof.
Dr. Enis Kortan’in aktardigina gore, Kortan ailesi, 1935
yilinda Ankara’ya goc ettiginde zemin katina yerlestikleri

modern ve iki katli apartmanda kiralar o denli yiiksek-
tir ki aile baska bir aile ve bir 6grenci ile evi paylagmus,
boylece mahremiyet farkli kiracilar tarafindan paylagilan
dort yatak odasina sikisarak salon, banyo, mutfak ve 1slak
hacim yar1 mahrem yar1 kamusal bir kimlikle ortak kulla-
nim mekanlari olmugtur (Kortan, 2014, s. 54). Suphesiz
ki bu, dénemin konut sikintistyla birlikte, geleneksel
olmayan bir mesken hayatini da gostermektedir.

Toygar Apartmani 1930larin sonunda Yenisehir'de
goriillen yeni morfolojik katmana aittir (Bas, 2018,
5.821). Bolgenin ilk olusum donemindeki bahgeli evlerle
¢evrili kamu yapilar1 zamanla yerini aralarinda Toygar
Apartmanr'nin da bulundugu Bulvar iizerindeki bitisik
nizamli apartmanlara birakmistir (Sekil 9). Bu apart-
manlarin zemin katlarindaki ticari kullanimlar bolgeye
merkezi bir karakter katarken, tarif edilen morfolojik
katman 1950’lere dek siirmilg, sonrasinda parsel-bina
adas1 dokusu piyasa dinamikleri tarafindan sekillendiril-
mistir. 1950’lere daha yakindan bakildiginda Yenisehir'in
tiketim pratiklerinde gittikce popiilerlesmesinin bir dizi
doniigiimii beraberinde getirdigi gortlmektedir. 1952
yilinda Kizilay'in is merkezi olmasimnin kabulii Atatiirk
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Sekil 6. Toygarzade Nasit Bey’in Imar
Miidiiriyeti Aliyesine ilettigi insaat izni
1| dilekgesi, 1934.

Kaynak: Ankara Biiyiiksehir Belediyesi
Imar Arsivi, Dosya no: 1163-22.
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Sekil 7. Toygar Apartmani ¢atinin
taragaya tahviline dair ¢izim, 1936.
Kaynak: Ankara Biiytiksehir
Belediyesi Imar Arsivi,

Dosya no: 1163-22.

Sekil 8. Kocabeyoglu Pasajrnin
Bulvar tizerindeki konumunu
gosteren harita.

Kaynak: Google-haritalar
temel alinarak yazar tarafindan
retilmistir.
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Bulvar tizerindeki yapilarin 5 kata kadar yiikselebilme-
sinin ve ayrik yapi sahiplerinin bloklasmasinin 6niinii
acmug, bu karari takiben ilk pasajlar ortaya ¢ikmugtir.'

Kocabeyoglu Pasaji tam da bu kararin izlerinin siiriile-
bilecegi bir 6rnektir; pasaja ev sahipligi yapan mekanlar
dizisi, aslinda 1955-1956 yillarinda Toygar Apartmani’nin
bodrum ve zemin katlarimin pasaja donistiiriilmesiyle
elde edilmistir. Bir bodrum kat tizeri dort kat ve bir
cat1 katindan olusan Toygar Apartmanr’nin zemin ve
bodrum katinin tadilatina dair 1954 tarihli izin dilekge-

sini pasajin ortaya cikisi ile iligkilendirmek méimkiindiir
(Sekil 10). Nitekim 1955 tarihli yap: tamir ve ilave ruhsati
da bu iliskinin dogru oldugunu kanitlar niteliktedir. 1268
metrekaresi pasaj i¢in déniistiiriilen betonarme iskelet
ve yigma tugladan olusan yapidaki tadilatin yol seviye-
sinin {istiinde bir ve yol seviyesinin altinda bir olmak
tizere iki kat1 kapsadig1 yine bu belgeden anlagilmakta-
dir (Sekil 11). Pasajin bugiinkii varisi Nagit Kocabeyoglu
“Izmir Caddesi tarafinin pasajin yapildigi yillar olan
1955-1956 yillarinda bos arazi oldugunu, ama Atatiirk

Sekil 9. Atatiirk Bulvari ve Kizilay Meydani, 1950.
Kaynak: Kog Universitesi VEKAM Arsivi, Envanter no: 0610.

10 Cesitlenen ticari fonksiyonlariyla 6nemli bir ticari alan olarak 6nemi artan Kizilay’'in genelinde yogun kat artis1 baskilar1 Jansen'in Yenisehir igin
tasavvur ettigi bahge-kent imajinin bu on yil iginde tamamen silinmesi ile sonuglanir. imar Idare Heyeti'nin 1956teki toplantisinda Olgunlar
Sokak'tan Ulus Meydanrna kadar Atatiirk Bulvarrnin sagak kotunun 23 metre olarak belirlenmesi ile Jansen Plani uygulamalarindan sonra
ikinci bityiik ingaat faaliyeti baglar ve 7 katli bitisik ve blok yapilarin yiikselmesi ile Yenisehir'in ¢ehresi tamamen doniisir. (Goksu, 1999, s. 264).
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Bulvar tarafinda Toygar Apartmani adli binanin Sadik
Kocabeyoglu'nun halas1 Sidika Hanim tarafindan yapti-
rildigint” ifade etmistir (Sekil 12). Nasgit Kocabeyoglu'nun
agiklamalar1 {zmir Caddesi'ndeki tarafin, yani sonra-
sinda Kocabeyoglu diikkdnlarinin oldugu yerin, carsi
olarak yapildigini ve bunlarin birlestirildigine isaret eder
(Colak, 2014, s.79°da aktarildig: gibi).

Kocabeyoglu Pasajrni kapsayan yapi, bugiin ayni fiziksel
stritktiirii siirdiirmekle birlikte geperindeki diger yapilar-
dan ayrisan bir yiikseklige de sahiptir. Bunun en biiytik

nedeni 1960 bagindan itibaren alinamayan ek insaat izin-
leridir (Sabit Kocabeyoglu'nun talep dilekgesi. 1975, 11
Temmuz). 20 numarali parselde apartman olarak insa
edilen miinferit yapiya bitisik nizamda yapilan ek ile
planimetrik beraberliginin kavranmasi gii¢lesen, i¢ ige
gecmis yapilar pasaja iki farkli cephe sunarken, pasaj
ise bir koridorlar zinciridir. Giiniimiizde yap: bulun-
dugu adadaki komsularinin aksine on katli bir is merke-
zine doniigmemis ve ilk inga edildigi donemdeki sagak
yliksekligini korumustur. Bu da esas olarak konut olarak
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tasarlanmig bu yapinin fiziksel ¢atkisi altinda var olan
ilging ortiismeleri, gegmisle birlikte bugiinii de degerlen-
dirmeyi miimkiin kilmaktadir. 1935 yilindan beri ayakta
kalan yapi, modern kent yasaminda ilk basta mesken
olarak rol almis, bir yandan Yenisehir'deki modern
kentlilerin giindelik yasantisin1 sekillendirirken geper-
leri ile de kentsel mekéanda bir sinir olarak var olmustur.
Yapiun yaklagik 20 yil stiren segici-gegirgenligi 1950°li
yillarin ortasinda ¢eperin smnir 6zelligini esnetmesiyle
gecise (passage) donigmiustiir. Boylece mesken isleviyle
sinirlandirilan mekan acilarak farkli deneyimlere aracilik
eden bir kentsel hacim olmustur. Bu durum Benjamin’in
metni ile ilging bir bigimde kesismektedir. Bu kesisim
Benjamin’in kabuk olarak betimledigi meskeninin ¢6ziil-
mesi ve dahasi bu ¢oziilmenin kolektifin ve dolayisiyla
flanoriin evi olan pasajlara dontigmesidir. Diger bir
deyisle Kocabeyoglu Pasaji ayni fiziksel yap1 biinyesinde
yalnizca kavramsal degil fiziksel olarak acilan meskenin
pasaj ile boylece mahrem olanin kamusal olan ile gergek
anlamda i¢ ice gectigi yerdir. Modernite ile incelerek
esneyen mahremiyet ve kamusallik arasindaki katman,

Kocabeyoglu Pasaji 6zelinde birden fazla doniisiime
ugramaktadir. Meskenden pasaja gegisle bulaniklasan
mahremiyetin 21. yiizyilda degisen tiiketim pratikleri ve
yonelimleriyle biirtindiigi bicim, flanére karsit olarak
flanoziin deneyimi ile ¢oziilmeyi gerektirmektedir.

Kocabeyoglu Pasaji’'nda Flan6z’iin Deneyimi

Modern kentte kamusal alanin ortaya cikisi ile iligkili
olarak modernite literatiirii kent yasamini dolayisiyla
kentsel mekani odagmna vyerlestirmistir. Benjamin’in
diyalektik imge yontemi ile irdeledigi pasajlar moder-
nitenin dontistirdigi kiltirin izlerini barindirmakta
ve kamusal hayata tiiketim ile dokunan yeni kentsel
mekanlar olarak Onem arzetmektedir. Benjamin’in
sundugu modernite portresinin Oznesi ise flandrdiir.
Flanér Pasajlar yapitinda Ilk Notlar’da siralanan temalar-
dan biri olmanin &tesine gegerek caligmanin en temel ve
yanki uyandiran kavramlarindan biri olmustur. Walter
Benjamin, ilk olarak Fransiz sair Charles Baudelaire’in
siirlerinde beliren modern kent figiirii flanori Paris
pasajlar1 baglaminda kavramsallagtirmig; bu kavramsal-
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@ Bulvar’dan cephe goriiniisi.
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lagtirmada flanoriin evi olan pasajlar1 aylakligin birincil
mekanlar1 olarak sunmustur. Asil olarak 6zel bir yer ve
zamana, 19. ytzyil'n bagkenti Paris’e iliskin bir figiir
olan flanér, Baudelaire’in 1869 Paris Spleen koleksiyo-
nunda flaneir’i, yani anlik ve gegici olan1 gozlemleme
eylemini en temel anlat arac1 olarak mevzilendirmesi ile
viicut bulmustur (Tester, 2015, s.7). Baudelaire’in flano-
riin ne yaptigina dair gelistirdigi i¢ gorii bir sairi Paris’in
kamusal mekanlarinda ortaya ¢ikarmasi ile bagarilmistir
(Tester, 2015, s.1). Baudelaire’de o sair, “Paris’in metro-
pol alanindaki bereketli kalabaligin gosterisinden este-
tik anlam ve bireysel bir ¢esit varolussal giivenlik hasat
eden adamdir” (Tester, 2015, s.2). Sairin cinsiyeti ile ilgili
oldukg¢a acik olan Baudelaire; onu eril bir anlatici veya
gozlemci varsaymaktadir.

Benjamin’de ise yogun bir hareketlilik ile tanimlanan,
baska bir deyisle kent i¢i seyahatin 6zellesmis bir eylemini
gerceklestiren flandr," yaya dolasirken ayni zamanda
cevre izlenimleriyle diisiince iireten kisi anlaminda kulla-
nilmistir (Benjamin, 2002, s. 201). Flanér “bos zaman
calisma zamani ayrimma direnen bir 6znedir” (Akis,
2012) ve modernitenin elestirisini, kapitalizmle degis-
meye baglayan kent ¢ehresini kavramsallagtirmaya, kent-
sel mekénin titketim ile iliskilenen kamusal karakterini
anlamaya aracilik etmektedir. Benjamin’de flandriin
deneyimi Baudelaire’deki flanerie'nin otesine geger ve
goziin yakaladiklarini birbirine ekleyerek anlam iireten
ve kesif yapan biitiinlesik bir pratige dontigmektedir.

Pasajlarda yer yer deginilen bir kavram olarak “arada-
lik” metropol insaninin bundan boyle esikte olan karan-
lik yasamina birtakim 1siltilar katabilen flanoriin bakis
ile ele alinir. Bu aslinda yabancilasmig sanat¢inin kente
yonelttigi bakistir. Hem biiyiik kentin hem de burjuva
smifinin egiginde olan flanér hentiz ne bunlardan birine
yenik diigmiis ne de dahil olmustur: o, “siginagini kitlede
arar” (Benjamin, 2002). Bir maske olan kitlenin ardinda
kentin alistlmig goriintiisit fantazmagorik bir nitelige
birtinerek flanérii ¢agirmaktadir. Bu nitelikle kent
flanore zaman zaman bir panorama, zaman zaman ise bir
i¢ mekén olarak goriinmektedir. Manzaranin gizil giicii
kenti diyalektik kutuplarina ayirmasindandir; pasajlar
flanoriin ¢evresinde bir oda olarak kapansa da ona bir
manzara olarak acilmaktadir (Benjamin, 1999, s. 417).

Flan6riin hayalleri pasajlardaki magazalarda, kendi kent
panoramasinda gergeklige doniismektedir.

Lefebvre ve De Certau'nun vurguladigi gibi giindelik
hayatin asinalik Ortiistinti kaldirarak “siradan” olani
incelemenin nesnesi héline getirmek, sosyal ve kiltii-
rel diretimin g6z ard1 ettigimiz derinliklerini kesfetmeye
yarar. Flanor ne mitlerde ne de metafizikte var olur, o
giindelik hayatin merkezindedir. Kentsel mekénin dene-
yimlenmesinde 6nemli bir hareketlilik bi¢imi ve kenti
kesfetmek i¢in kaginilmaz bir aragtirma yontemi olan
“yiiriime” (Onen, 2016) ile taradig1 mekanlarda algiladik-
lar1 ile bilgi tireten flanor kentlesmenin birey iizerindeki
etkilerini tagimaktadir. Bu anlamda flanér kentsel mekan
deneyiminde sakli pek ¢ok boyutu goriiniir kilma potan-
siyeline sahiptir. Benjamin’in incelttigi bu modern aylak
kentli anlatisinda eksik olan ise kadin 6znenin kentsel
kamusal mekéandaki panoramasi, yani flanéziin moder-
nite deneyimidir.

Kentlesme olgusunun Kizilay iizerinden beraberinde
getirdigi degisim ve doniistimlere, deginirken, bu donii-
stimiin farkli déonemlerde farkl sinifsal katmanlara yay1-
lan aktorlerinden bahsetmek de 6nem arzetmektedir.
1930’lardan 1960’lara uzanan donemde Kizilay hem
morfolojik olarak hem de artan ticari faaliyetler ile doniis-
mils ve merkez olarak giiglenmistir. Ticari faaliyetlerin
yogunlasmasi pasajlarin, yaratilmak istenen ulusal burju-
vaziye meta saglayan araci unsurlar olarak ortaya ¢ikma-
sin1 da beraberinde getirmistir. Nitekim pasajlar, endiist-
riyellesmenin sonucu olarak meta {iretiminin arttig1 ve
talep yaratmanin yeni yontemlerine ihtiya¢ duyulan bir
donemin driinidir. (Geist, 1983, s. 38) Kizilay'in kentin
yeni is merkezi roliinii almasiyla zemin ve bodrum katla-
rin ticari talebe yonelik pasaj olarak diizenlenmesi, bolge-
nin titketim ve hizmet kiltiirtine hizla adapte olmasini
saglamistir. Ayni zamanda kamu ulagimlarmin artan
erisilebilirligi sayesinde, kentin alt siniflarinin da bolgeye
ulagimi artmus, pasajlar tiiketim kiltiriind sinif farklilik-
larryla birlikte ihtiva eden mekénlar héline gelmistir. Bu,
nispeten daha genis sinif yelpazesinin gorildugi Paris
pasajlar1 i¢in gegerli oldugu soylenemez; Paris Pasajlar1
Kocabeyoglu Pasajindan tektonik, malzeme ve mekan
donaniminin yani sira yalnizca tiiketimin degil sergile-
menin mekéni olarak da ayrismaktadir.

11 “Fransizca da “avare gezinen” anlamini tagiyan sozciik, Benjaminde bir temel kavram olarak yer edinir ve yaya dolagirken, ayni zamanda gevre
izlenimleriyle diigiince tireten kisi anlaminda kullanilmistir (Benjamin, 2002, s. 201).
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Kizilay’da pasajlarin agilmasi ile pek ¢ok tiriin ¢esidi
ve hizmeti erisilebilir olmugtur. Manifatura ve hazir
giyim driinleriyle, yani endiistriyel iretim bi¢imlerinin
dogurdugu metalarla kurulan iligskiye ev sahipligi yapan
pasajlarin toplumsal bellekteki yeri, modern tiiketim
pratikleriyle belirginlesmektedir. Her bir pasaj farkli bir
ihtiyaca yoneliktir. Selda Tuncer’in 1950-1980 araligina
odaklanarak Ankara’da kadinlarin kamusal mekan dene-
yimini inceledigi ¢alismasinda bir kadin goriigmecinin
deneyiminin isaret ettigi gibi bu gesitlilik yelpazesinde
Kocabeyoglu, “i¢ giyim ve benzeri iirlinler i¢in gidilen bir
pasajdir” (Tuncer, 2014, s. 216). Calismada bu agiklama-
nin sahibi olan goriismeci Kocabeyoglu'nu en 6ne ¢itkan
pasaj olarak belirler; ailelerin baslica titketim noktas1 olan
bu pasaj kiyafet, ayakkabi, kumas, tuhafiye ve okul gereg-
leri gibi ihtiyaglarin karsilandig: yerdir. Baska bir goriis-
meci ise yine Kocabeyoglu'nun onemine isaret ederek
yakin zamanda tekrar ziyaret ettigini sdyleyerek pasajin
uyandirdig1 nostalji duygusundan bahsetmektedir. Pasa-
jin su an bir yikint1 durumunda olmasina ragmen hala
kendisi i¢in 6nemli oldugunu vurgulamaktadir (Tuncer,
2014, s. 216)."> Gegmigsle birlikte simdiyi anan taniklarin
anlatilari, pasajin kapsadigi metalarin niteliginden gelen
¢ekim glicliniin yerini, zamanla ge¢mise duyulan 6zleme
birakmaya basladigini gostermektedir. Bu, mekanin degi-
sen sembolik anlami icin 6nemli bir ifadedir. 2000’ler
sonrasinda yiiksek statii gruplari olarak siniflandirilan
kesimin ikametinin dogu-bat1 aksinda yogunlagmasi ile
Kizilay’daki pasajlarin hizla gozden diismesi denk diiser.
Bahsedilen kesimin hareketliligindeki degisimin keskin-
ligi 1990-2000 arasindaki on yillik periyotta olduk¢a
belirgindir (Atag, 2016, s.194). 2000 yilindan itibaren
ise, goriismecilerin ifadelerinden de anlasildig: gibi pasaj
wgiltisinn yitirmis, cazibesini erisilebilirligine ve kolektif

bellekteki izine devsirmistir. Bir pasaj olarak tasvirinin
burjuva mekan: ile hizalanmasi artik miimkiin olmaya-
caktir (Colak, 2014, s. 80)."

Neoliberal baglamda da etkileri gegerli olan Foucault'nun
yonetimsellik kurami, “kendilik teknolojileri”** ile birey-
lerin giindelik hayat icinde Oznelesme siireglerini ve
boylece yeniden iiretilen iktidar iliskilerini tarifler. Bu
kuram ile iktidar iligkilerinin bireyi kendiligi tizerinden
oznelestirmesi yonetimselligin giindelik hayata sizdig1
pratikleri isaret etmenin Oniinii agmigtir. Bireysel tiike-
tim ile inga edilen kimlik de bireyin kendini digsallasti-
rarak oznelestirdigi ve kamusal uzamda gergeklesen bir
pratiktir. (Foucault, 1988). Bu noktadan bakildiginda,
AVM (Alg-veris Merkezi) kiiltiriiniin yayginlasmasi
ile 2000’lerden sonra gézden diigmeye baslayan pasaj
simdi, kapali1 bir pazar1 andiran teshir organizasyonu ile
flanoriin deneyimindeki riiya ortamindan ya da fantaz-
magoriden baska anlam iliskileri icerisinde var olan
bir mekandir. Kocabeyoglu Pasaji aract oldugu tiiketim
pratikleri ile kadin 6znelliginin tiretildigi bir psiko-sosyal
mekéindir. Meskenin mahremiyeti ve sokagin kamusal-
lig1 arasinda bir esik mekani olarak pasaj, erkek bakigin
kesintiye ugratan ve kadin 6znenin kadina 6zgii tiiketim
nesneleri araciligiyla egemenlik kurdugu bir i¢ mekéna
dontigsmektedir. Geleneksel normlarda meskeni kadin,
kamusallig1 erkek ile iliskilendirerek mekani cinsiyetlen-
diren yaklagima tezat, flanoziin kamusalligindaki mahre-
min mekéni olmaktadir.

“Kalabaliklar igerisinde bir adam degil kalabalikla-
rin adam1” olan flandriin goérsel temas, aktif gezinti ve
gozlemle diisiince iiretimi Gtesinde eylem igermeyen
deneyiminin aksine flanéz, kimligini tiiketerek dtiret-
mektedir. Paris pasajlarindaki flanériin aylakligi moder-
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Selda Tuncer’in kapsamli ¢aligmasi kadinlarin kamusal mekandaki pratiklerini farkli nesilleri kapsayacak sekilde 27 kadinla yapilan goriigme ile
derinlestirmistir. Kadinlarin kentteki tilketim pratiklerine de odaklanan ¢alismada 1950 6ncesi ve sonrast doganlar olarak kategorize edilen iki
nesil de Ankarada dogmus veya ¢ocuklugundan beri Ankarada yagamis yani kentin doniigiimiine sahitlik etmis bireylerdir (Tuncer, 2014, 5.443).
Pasajlar tizerine yazdig1 tezde Nihat Colak (2014), Kocabeyoglu Pasaji Varisi Nasit Kocabeyogludan aktararak, “Kocabeyoglu Pasajrnin ilk
yillarinda tiiketicilerin kendi ifadesiyle burjuva sinifindan sayildigini ve ona gore tiriin aradiklarini, simdi ise daha alt orta sinifa ait tiiketicilerin
oldugunu” ifade etmektedir.

Foucaultnun gii¢ kavrami geleneksel ayrimlar olan yoneten/yonetilen, ezen/ezilen, giiglii/zayif gibi ikilikleri ortadan kaldirarak giicii yalnizca
sinirlandirici bir dayatma olarak degil bilgiyi tireten bir olgu olarak ele alir. Kendilik teknolojileri hakimiyet teknolojilerinin pek ¢ok pratigi ile
i¢ ige gegmistir. Bunlar ajanlarin bedenlerini, diisiincelerini ve eylemlerini diizenleyerek ve yoneterek kendilerini ileri siirme ve denetlemelerine
izin veren pratiklerdir. Bu teknolojilerin amaci ve hedefi ajanlarin digerlerini ve kendilerini nasil algilayacaginin ve biz ve digerleri ayrismasinin
dikkatli yonetimidir (Foucault, 1988).

Benjaminde fantazmagori en genel anlamiyla metanin kiiltirel rtinlere sizan fetis karakterini tarif etmek icin, aldatic1 goriintii anlaminda
kullanir. Ancak, tipki diyalektik imge gibi fantazmagori de farkli derinliklerde agilimlar1 olan ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu anlamlar: inceleyen
ilging bir ¢alisma i¢in bkz.: Cohen, 1989.
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nite ile dontisen kiltiirel pratikleri ve materyal kiltiirti
¢oziimlemeye araci iken Kocabeyoglu Pasajinin flan6zii
kadinlig ayirt edici meta ile kamusalligin “satin alindig1”
bu pasajda mekéin iizerinde hakimiyet kuran figiirdiir.
Ancak Kocabeyoglu Pasaji 6zelinde mekéansal pratik
anlaminda degisen tek sey flandriin karsit figiirii olan
flan6ziin titketmesi ve kamusal mekan icerisindeki nigini
bu pratik ile iiretmesi degildir. Bu pasaj, Benjamin’in
pasajlarinin ve onun etkisi ile yazilmis pek ¢ok ¢alisma-
nin vurgusunu barindiran gérme ¢agrisimi ile inga edilen
fantezi diinyasinin yerini fiziksel yakinligin ve temasin
devraldigi bir ritya evidir. Metalarla kurulan iliskide
dokunmak, flanériin hayali diinyasinda kavramsallaga-
mamisg olan ve gérmenin 6tesinde konumlanan bagka bir
deneyimi Orglitlemektedir. Kocabeyoglu, flan6ziin 1s1l-
tilt vitrinler tarafindan buytilendigi bir pasajdan ziyade
meta ile dolaysiz iliskinin fiziksel yakinlik ile kuruldugu,
kalitenin dokunmanin bilgisi ile smandigi ve seyrin
temasa, temasin da sahip olarak inga etmeye doniistiigii
bir mekan olma o6zelligi tasimaktadir. Uzamsal uzakligin
(distal) bilgisindeki temsiliyetin araciligini ortadan kald-
rarak yakinsallikla tiretilen bilgiyi eyleme gecirmektedir.
Yakinsallik yalnizca kadin 6znelerin metalara olan ilis-
kisinde degil metalarin beden ile olan iligkisinde de yeri
olan bir kavramdir; tiiketilen ve etkilesilen nesnelerin
agirlikla i¢ giyim kategorisine ait oldugu bu pasajda odak
viicut ile mesafesi en az olan, bedene en yakin mesafede
tasinan kiyafetlerdir (Sekil 13).

Toplum ve kimlik yazininda kimligin tiiketim aracilig ile
ingasina deginen pek ¢ok caligma yer almaktadir. (Belk,
1988; Livingstone and Lunt, 1992; Slater, 1997). Ancak
kadin oznelliginin tiiketerek iiretilmesinde i¢ giyim
tizerine odaklanan ¢ok fazla ¢alismanin olmadigini soyle-
mek mimkiindir. Danimarkali arastirmacilar Chris-
tian Jantzen, Per @stergaard ve Carla Vieira tarafindan
yuritiilen caliyma bu anlamda istisna olusturur. Kadin
i¢ giyim iriindl tiiketimi ve feminen kimlik arasindaki
iligkiyi irdeleyen arastirmacilar, ¢aligmalarina bu katego-
rideki tiriinleri tiiketmenin yogun anlamlar ve mahrem
hisler barindirdig1 kabulii ile baglamaktadirlar (Jantzen,
Dstergaard ve Vieira, 2006, s. 182). Onlara gore kadin ig
giyim {iriindi titketimi, tiikketicinin zihni ve fiziksel biitiin-
lesmesine hem meydan okuyarak hem de onu dogrula-
yarak kimligi siirekli gindemde tutan bir eylemdir. Pek
¢ok diger seyin yaninda bu pratik sosyal hayattaki beden-
sel varligr yonetmesiyle feminen kimligi tanimlamak
seklinde yorumlanabilir. Calisma Foucault'nun kendilik

W98

teknolojileri kavramina deginerek i¢ giyimin kadinlarin
belirgin bir feminenlik tanimlama ve deneyimlemele-
rine olanak saglayan bir “teknoloji” oldugunu ileri siirer
(Foucault, 1988). Bu sonuca varirken argiimanlarin
gliglendirecek 6nemli bir nokta da i¢ giyimi giindelik
hayattaki cinsiyet ayrimlarini bulaniklagtiran veya ayrimi
ortadan kaldirmaya yarayan feminen bir unsur olarak
ortaya koymalaridir. Ciinkii arastirmada yer alan goriis-
melerle destekledikleri iizere bu giyim esyalar1 araciligi
ile belirgin bir feminenlik benimsemek miimkiindiir. I¢
giyim iirlindi secimi ve kullanimu ile edinilebilen kendine
gliven, emniyet ve yeterli olma hissi klasik eril degerler ile
iligkilendirilen ele ge¢irme/sahip olma eylemi ile benzes-
tirilir.

Bunun 6tesinde Ankaral’nin zihninde “anneler ile alis-
verise gidilen yer” olarak Kocabeyoglu Pasaji flanoziin
sosyal ve kiiltiirel varolusuna dair bagka izler de tasi-
maktadir (Tuncer, 2014, s. 217). Erken Cumbhuriyet
doéneminde etkin olan modernlesme goriistiyle baglantili

Sekil 13. Pasaj koridorlarinda {ir{in teshiri.
Fotograf: Duygu Hazal Simser, 2020.
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olarak benimsenen, batililagma, gelisme, yiiksek yasam
standartlar1 ve sosyal statiller pasajin modern ve yalin
mimarisinde kendini gdsterirken, bu dénem modern
Tirk kadmninin, yani egitimli ve kamusal kimligi olan
kadmnin da “ingas1”dir. Savas sonrasi déonemde ise kadi-
nin toplumdaki yeri Amerikanlasma’nin etkisiyle bagka
bir eksene dogru evrilir ve kadin, mahremiyetin ve titke-
timin ana aktorii olarak temsil edilmeye baslar. Tiiketi-
ciye dontigen bu kimlik, sosyal statii ve ekonomik gii¢
olarak ataerkil aile yapisindan kopmadan olugturulur
(Gtirel, 2009, ss. 706-707). Dolayisiyla bu da tiiketim
pratiklerinin ailenin ve 6zellikle ¢ocugun gereksinim-
lerini de igeren genis bir yelpazede gerceklestirilmesini
gerektirmektedir. Kamusal alandaki varligi titketim ile
sinirlt olan flandziin kadinligr onu 6zel alanin/mahrem
sahanin ana aktorii olarak belirgin kilmaktadir. Kavram-
sal bir persona olarak anne, ¢agdas tilketim pratikleri
ve reklamlarinda sik¢a yer alsa da bu deneyimin kokeni
anne ve gocugun beraberligi ile pekistirilen mahremiye-
tin ve aile yasaminin kadin tarafindan temsil edilmesinin
sonucudur.

Erken doéneminde yalnizca titketim nesneleri ile var
olmanin otesinde belirgin bir kiiltiirel anlam yiiklenen
pasaj, donemin modern kent yasamina giyim ve teks-
til Griinleri, sahaflar, bijuteri ve ayakkab: ditkkanlari ile
dahil olup o dénem de agirlikla kadin, ¢ocuk ve aile tiike-
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timi odaginda etkin bir mekan olmugstur. Yeni burjuva-
zinin gehrin farkli noktalarinda konumlanmasiyla (Atag,
2016, s. 195) ve kentteki biiyiik olgekli, gecirimsiz tiike-
tim merkezlerinin yayginlasmasiyla mekdnin pratigi
degismistir. Pasajda, pek ¢ok ditkkkan terk edilerek alt
katta sahaf, i¢ giyim, tuhafiye ve manifatura (Sekil 14);
cadde kotunda ise yogunlukla kadin i¢ giyim diikkanla-
rinin hitkkiim siirdiigi bir kurguda varhigini siirdiirmek-
tedir. Pasaj, bodrum katindaki sahaf ve kumas diikkan-
lartyla bir yandan terk edilmisligi ¢agristirdigr gibi; bir
yandan da ge¢misten gelen sembolik anlami tagimaya
devam etmektedir. Giris kat1 ise kentteki kadin 6znenin
mekansal deneyimini ilk bakista fark edilmeyen farklh
katmanlariyla barindirmaktadir.

Pasajin dis kabugu, izmir Caddesi’ndeki cephesinde
ceyiz, gelinlik, tuhafiye, aksesuar ve manifatura diikkan-
larinin tabelalar: ile kaplidir. Atatiirk Bulvar: iizerinden
bakista ise insan olgeginde yapinin algilanmasini giicles-
tiren, dikkati vitrin ve panolara ¢eken bir ¢ehre sunmak-
tadir ($ekil 15). Pasaja yaklastik¢a, caddeyle en yakun ilis-
kide olan, yani bir anlamda daha kamusal ve erisilebilir
olan tiiketimin yine kadin odakli ancak temsili mahre-
miyeti daha diisiik metalarla gerceklestigi goriilmektedir.
Ierideki tiiketime dair hicbir ipucu barindirmayan, bu
anlamda mahremiyete davet etmeyen bu ¢ehre, giriste
koridora bitisik mevzilenmis bir aksesuar ditkkani ile

Sekil 14. Bodrum katta yer alan
bir manifatura ditkkani.

Fotograf: Duygu Hazal Simser,
2018.
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pasaja agilmaktadir. Girisin devaminda ise 5-6 basamak
seviye farki ile ayrigtirilmis, daha ist kotta akan i¢ ice
gecmis koridorlar yer almaktadir. Pasajin ¢ekirdegindeki
bu koridorlar kadin i¢ giyime odakli metalarin yan yana
ve iist {iste aktig1 bir nehirdir ($ekil 13). Bu koridorlarin
ceperlerindeki iriin teshir diizeni pasajin geriye kalan
tek mekan tanimlayici elemanu, tagtyici stritktiiriiniin bile
okunmasini giiglestiren bir kaplama eylemiyle 6rgiitlen-
mis, pasajin mimari elemanlari metalar tarafindan baski-
lanmigtir. Mesken islevi tamamen soniimlenen apartma-
nin st katlarinda ise ¢eyiz ve gelinlik magazalari bulun-
maktadir. Pasajin kamusallif1 gecisin Gtesine, tiim yapiya
niifuz etmis, ancak mahremiyet ¢oziilerek kamusalliga
evrilirken tamamen kaybolmamis yalnizca kabuk degis-
tirmistir. Kadin ve erkek bir aradaliginin megru zemini
olan bu evlilik odakl: titkketim, mahremiyetin bagka bir
mekansallikta insasidir. Sonug olarak pasaj, flandz icin
yalnizca yatay bir diizende ve gegis ¢evresinde degil, yap1

Sekil 15. Toygar Apartmant’nin Bulvar cephesinden
gorinimu.
Fotograf: Duygu Hazal Simser, 2018.

M 100

ile kurulan disey iliskide de etkinlesen ve farkli mahre-
miyet kademelerini bir araya getiren bir mekénsal orgiit-
lenme sunar.

Sonug

Benjamin’in 19. yiizyil Paris pasajlarin1 konu ederek ele
aldig1 tarihsel materyalizm yaklagimiyla Kocabeyoglu
Pasajrna bakildiginda, pasajin maddeselligi ve mima-
risi goze garpmaktadir. Bu mimaride beliren ise pasajin
1960’larin sonundan itibaren bulvar istiinde gozlemle-
nen yliksek katli yapilasmaya inat, inga edildigi donem-
deki morfolojiyi tek bagina temsilidir (Sekil 16). Yapinin
maddeselligi yalnizca 1935’e uzanan bir tarihi somutlas-
tirmakla kalmaz, ayn1 zamanda Kizilay’daki ilk pasajlar-
dan biri olarak bélgenin ticari ve sosyal tarihini de yansit-
maktadir. Pasaj, ilk acildig1 donemde enddistriyel tireti-
min zor erisilir metalarini barindirmis, giindelik hayata
aile igin tiiketim ve kiiltiir kategorileriyle eklemlenmis,
kitapeilari, kirtasiyesi, tuhafiye ve ayakkab1 magazalariyla
bir donemin giindelik hayatinda yer edinmistir. Bugiin
ise bulvardan gegiste sinir iglevi goren mekansal diizen ve
mimari miidahaleler pasajin niivesinde ¢6ziilmiis ve yerini
metanin hegemonyasina birakmustir. Bu niivede catalla-
narak ilerleyen labirentvari koridorlar ile en mahrem ve
bedene en yakin olan meta-evler en icte konumlandiril-
mus (Sekil 17), ceperlere ise bedenin en digina yonelik,
aksesuar ve dig giyim odakl titketim mekanlar: yerlesti-
rilmistir (Sekil 18). Benjamin’in montaji elestirel tarihe
uygulamasi tarihsel kalintilar: yerinden edip onlari cesitli
¢akismalarla bir takimyildizina déniistiirmesi ile gercek-
lesir; bu takimyildizi sonunda bir imge iiretir. Bu imge
iginden yiikseldigi fragmanlar arasinda yeni ve gerekli bir
iligkiler agin1 betimler. Kocabeyoglu Pasajr’nda bu imge
flanozdiir.

19. yiizy1l Paris pasajlar1 kapitalizmin etkilerini doniisen
kiiltiir tizerinden okumaya olanak saglayan mekénlardir.
Benjamin, sozii edilen dénemde kapitalizmin modern
kentleri dontigtiirmesi ile agiga ¢ikan durumlar pasajlara
odaklanarak alegori yolu ile ifsa eder. Bugiinden bakil-
diginda ise bu erken dénem kapitalizminin etkilerini
degismemis varsayarak Benjamin’in tespitlerini oldugu
gibi kabul etmek tarihsel materyalist yaklasimin karsiti
olmanin yani sira gerceklik disidir. Giintimiiz kosullari
ile Benjamin’in pasajlar1 kaleme aldigi donem karsi-
lastirlldiginda ortaya ¢ikan tablo, kapitalizmin kabuk
degistirdigi ve neoliberalizm olarak tarif edilen, operas-
yonlarmi farkli olgeklerde vyiiriiten baska bir bicime
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birtinerek toplumsal hayati sekillendirmeye devam
ettigi bir durumu gostermektedir. Bu operasyonlarin ne
sekilde gergeklestirildigine yonelik daha derin bir kavra-
yis1 Foucaultnun gelistirdigi “yonetimsellik” kavrami
saglar. Yonetimsellik komplike gii¢ bigimlerini uygu-
lama taktikleridir. Diger bir deyisle, yonetim, bireylerin
kendilerini yonetme ve yo6nlendirmelerinin bigimini
etkilemektir; baskilama teknikleri ve kendilik etkilesi-
minin temas noktasidir. Bu nedenle bireylerin 6zneles-
tirilmesi neoliberalizmde araci bir mekanizmadir. Bireyi
bireyin kendi kendini yonetmesi {izerinden yonlendiren
bu sistemde titketim kimlik ingasi ile eslesmektedir. Bu
noktadan bakildiginda, Kocabeyoglu Pasaji 1s1ltil giinle-
rinde aile igi tiiketimden sorumlu kadin 6znenin megru
kamusal mekani, 1ssizlastig1 giintimiizde ise kadin 6zne-
nin metalarla kurdugu kadmhginin ve boylece insa ettigi
kamusalliginin mekéanidir.

Bununla birlikte, Kocabeyoglu Pasajrnin organik diizeni,
mekanin toplumsal ve kiltiirel kodlarini da yansitir.
Erillikle iligkilendirilen modern mimarinin geffaflagsan

HNASIBE
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Sekil 16. Bitisigindeki yiiksek katl1 bloklarin arasinda
Toygar Apartmani.
Fotograf: Duygu Hazal Simser, 2020.
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yuzeylerine kargitlikla kapanan, evin mahremiyet filtresi
perde, pasajda mekénsal bariyerler olarak ¢aligmas, flano-
zlin mahremini, kamusalin erisiminden aksesuar ve dig
giyim metalari ile, yani bir nevi dekoratif set ile ayirmis-
tir (Sekil 18). ‘Simdi’nin icerisinde diyalektik imge,
metalarda oldugu kadar metalarin pasajda konumlan-
dirilmasinda, yani mekansal organizasyonda da belirir.
Bu eril-digil tezatliklar1 arasinda sikismislik, modern
mimarligin cam yiizeylerinin dis bakistan yalitilmak
i¢in i¢ mekan miidahaleleri ile doniistirilmesi (Giirel,
2009, s. 712), evin mahremiyetinin dekoratif bir 6ge seti
ile gizlenmesi kadar toplumsal, kiiltiirel ve tarihseldir.
Pasajlardan sonra ortaya ¢ikan ve flanorligii kendi kéri
igin yararh kilan “biiyiik magaza olgusu”, kentin “kimi
zaman bir peyzaj, kimi zaman ise bir i¢ mekéan goriin-
tisiinde yansimasint” kendi yapisi icerisinde gelistirir
(Benjamin, 2002, ss. 215-216). Biiyitk magaza, flanériin
son numarasiyken Kocabeyoglu Pasajinda flandziin
kamuflajidir. Cephesi digaridan biiyiik magaza isimleri
ve vitrinleriyle kaplanan pasajin koridorlarinda isimsiz,

Sekil 17. Pasaj koridorlarindan bir fotograf.
Fotograf: Duygu Hazal Simser, 2020.

101 W



ey

e ] iﬁﬁﬁailﬁllﬁl

D.H. Simser, Pasajlarin Diististi ve Flanoriin Stirgiinii, Ankara’da Bir Pasaj

Sekil 18. Pasajin igerisinden bitisigindeki
magazanin vitrini.
Fotograf: Duygu Hazal Simser, 2020.

anonim ve kadinlig1 metalarla i¢ten inga edecek olan niive
barindirilir ve gizlenir. Mesken tutmanin i¢cinde yagayan-
larin izini barindiran bir kabuk {iretmek oldugunu ileri
stiren Benjamin’in sdyledikleri bir bakima héla gecerlidir.
Kocabeyoglu Pasaji flanoziin evi olarak, kabugun i¢inin
belirli bir kapalilik ve korumacilikla gizlendigi, gegirgen-
lik ve seffafligin biiyiik magazalarin mekénsal bariyerleri
ile yer degistirdigi bir diizeni yansitir.
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