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Makalenin amaci, Cumhuriyet Dénemi duvar resmi sanatinin 6nemli 6rneklerini barindiran Ankara’daki Tiirkiye Seker Fabrikalar:
Genel Mudiirlik Binasr'ndaki duvar resimlerini tanitmak ve bu eserlerin tiretim siirecini tartigmaktir. S6z konusu duvar resimleri,
Cumbhuriyet Dénemi duvar resmi sanatinin 6ncii isimlerinden Ayetullah Sumer (1905-1979) ve Semiha Sumer’e (1919-2006) aittir.
1957 yilina ait olan duvar resimleri, hem resim ve mimari iligkisinin 6nemli yonlerine 151k tutmakta hem de sanatg1 bir ciftin {iretim
stireglerini gozler 6niine sermektedir. Ayetullah Sumer ve Semiha Sumer’in duvar resimleri {izerine yapilan ¢aligmalar olduk¢a
sinirlidir. Hem bireysel hem de kolektif eserler iireten bu iki sanat¢i, Cumhuriyet Donemi duvar resmi sanatinin gelisiminde
énemli bir rol oynamaktadir. Caligmanin duvar resimleri ile ilgili alan aragtirmasi siireci, eserlerin yerinde incelenmesiyle
gergeklestirilmistir. Kurumdan talep edilen gorseller, bu makalede kullanilan fotograflarin temin edilmesini saglamistir. Ayrica,
Sumer Aile Arsivi, ¢alismanin en 6nemli birincil kaynaklarini icermektedir. Aile arsivinde yer alan etiitler, fotograflar, faturalar
ve sozlesmeler, titizlikle incelenmis ve bu kaynaklar, makalenin giivenilir verilere dayali olarak hazirlanmasina olanak tanimigtir.

Anahtar sozciikler: Duvar resmi, Cumhuriyet Donemi Sanati, Ayetullah Sumer, Semiha Sumer, Kamusal sanat, Seker Fabrikalari,
Genel Midiirliikk Binasi, Ankara

Abstract

The aim of article is to present the murals in the General Directorate building in Ankara of Sugar Factories in Tiirkiye, which has
significant examples of Republican Period mural painting, and to examine the production process of these works. The murals in
question were created by Ayetullah Sumer (1905-1979) and Semiha Sumer (1919-2006), prominent figures in Republican Period
mural art. Dating back to 1957, these murals illuminate key aspects of the relationship between painting and architecture, while also
providing insight into the collaborative artistic practices of the couple. While the research on the murals by Ayetullah Sumer and
Semiha Sumer remains limited, these two artists, both through their individual and collaborative work, have played a crucial role
in the development of mural paintings during the Republican Period. The field research process for the mural paintings in study was
carried out through an on-site examination of the works. Visual materials obtained from the institution facilitated the acquisition of
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the photographs used in this article. Furthermore, the Sumer Family Archive constitutes one of the most significant primary sources of

this research. The sketches, photographs, invoices, and contracts found within the family archive were meticulously analyzed to provide

reliable and verifiable data for the article.

Keywords: Wall painting, Republican Period Art, Ayetullah Sumer, Semiha Sumer, Public art, Sugar Factories, Headquarters Building,
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Giris

Sanat tarihinin 6nemli inceleme alanlarindan biri duvar
resimleridir. Cumhuriyet Donemi duvar resimleri farkli
kiiltiirel katmanlardan beslenen ve cesitli sanat anlayis-
larini igeren bir iiretim alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
donemde duvar resimlerinin iki temel dogrultuda gelisti-
gi gorillmektedir. Bunlar ilk olarak, halk sanatcilar: tara-
findan Osmanli gelenegine bagli olarak iiretilen eserler,
ikincisi ise akademik sanatcilarin, cagdas sanat anlayis-
lar1 dogrultusunda trettigi duvar resimleridir. Birbirin-
den farkli bu iki yaklagim ayni1 déneme ait duvar resmi
orneklerinde, estetik acidan zengin ve gesitli bir sanat
dinyasmin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bu makale
akademik egitim alan sanatcilarin yaptigi duvar resimle-
rini konu almaktadir. Bundan dolay: tarihsel arka plan
anlatimi Osmanl: aidiyetiyle beslenen halk sanatcilariyla
degil akademik ressamlarin yarattig1 diinya tizerinden ele
almacaktir.

Cumhuriyet Donemi sanat diinyasinin 6nemle tizerin-
de durdugu konulardan biri sanat-mimari birlikteligi-
dir. 1953 yilinda diizenlenen Milletleraras1 Mimarlar
Kongresi'nde, farkli sanat dallarinin bir arada kullanil-
mas1 gerektigine dair goriisler 6ne ¢ikmis ve bu yakla-
sim, mimaride duvar resmi, mozaik ve seramik gibi sanat
tirlerinin yayginlagmasina zemin hazirlamigtir (Kalmuk,
1944, s. 2; Uren, 1944, s. 31; Pamir, 1986, s. 6). Bu dogrul-
tuda ozellikle 1950°li yillardan sonra kamusal yapilarda
duvar resmi tretimlerinde bir artig vardir.

Kamusal yapilardan genellikle akademiden egitim almis
sanatgilarin siparis aldig1 goriilmektedir. Bu noktada sa-
nateilarin yetistigi okullarin ve egitimlerinin 6nemi daha
da ortaya ¢ikmaktadir. Cumhuriyet Dénemi duvar res-
mi sanatinda akademik anlamda en biiyiik gelisme 1933
yilinda Sumer’in Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misine fresk atélyesi kurmasidir. Cumhuriyet’in ilk yilla-
rinda duvar resmine yonelik béyle bir akademik yaklasi-
mun varlig, alanda uzman sanatgilarin yetismesine katki
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saglamistir. Fresk atolyesinin yani sira diger atolyelerden
mezun olan sanat¢ilarin da duvar resimleri yaptig: bilin-
mektedir. Bu akademik cergeve, sanatgilari yeni iisluplar
denemeye tesvik etmis ve duvar resimlerinde yenilik¢i
egilimlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Cum-
huriyet Dénemi sanatgilari, teknik anlamda gelenegi
stirdiirmekle birlikte, konu secimleri ve iisluplarinda ge-
leneksel yaklasgimdan belirgin kopuslar ve doniistimler
sergilemistir. Ayetullah Sumer, Naci Kalmukoglu, Nuri
Iyem, Erciiment Kalmik ve Hamit Gorele duvar resmin-
de bu degisimlerin izlenebilecegi 6nemli sanatcilar ara-
sinda yer almaktadirlar (Sumer, 1977, s. 2; Karaaslan ve
Sahin Tekinalp, 2023, s. 580).

Bu makalenin amaci, Cumhuriyet Dénemi duvar resmi
sanatinin 6nemli Orneklerini barindiran Ankara’daki
Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Midiirliik Binas'ndaki
duvar resimlerini tanitmak ve eserlerin iiretim siirecini
tartismaktir. S6z konusu duvar resimleri, Cumhuriyet
Dénemi duvar resmi sanatinin dncii isimlerinden Aye-
tullah Sumer ve Semiha Sumer’e aittir. Bu eserler, hem
resim ve mimari iligkisinin 6nemli yonlerine 151k tutmak-
ta hem de sanate1 bir ¢iftin tiretim siireglerini gozler 6nii-
ne sermektedir.

Caligmanin duvar resimleri ile ilgili alan aragtirmasi sii-
reci, eserlerin yerinde incelenmesiyle gerceklestirilmistir.
Kurumdan talep edilen gorseller, bu makalede kullanilan
fotograflarin temin edilmesini saglamistir. Ayrica, Sumer
Aile Arsivi, ¢alismanin en 6nemli birincil kaynaklarini
icermektedir. Aile arsivinde yer alan etiitler, fotograflar,
faturalar ve sozlesmeler titizlikle incelenmis ve bu kay-
naklar, makalenin giivenilir verilere dayali olarak hazir-
lanmasina olanak tanimistir.

Ayetullah Sumer

Mehmet Niizhet Ayetullah Sumer, 4 Nisan 1905 tari-
hinde Izmir'de diinyaya gelmistir. Izmir’in taninmis ai-
lelerinden biri olan Allamezadeler ailesine mensup olan
Ayetullah Sumer’in babasi, Diiytin-1 Umumiye Asar Mii-
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dirtit Mehmet Esat Bey, annesi ise Saniye Hanim’dir (Do-
gum Kéagidy,' 1905; Akpinar, 2020, s. 3-4).

Ayetullah Sumer, ilk ve orta dgrenimini Izmir Birinci
Sultanisinde, giiniimiizde Izmir Atatiirk Lisesi olarak
bilinen okulda tamamlamistir (Sekil 1). Izmir’deki egiti-
minin ardindan 1925 yilinda ticaret egitimi almak ama-
cryla ailesi tarafindan Fransa’ya gonderilmistir. Marsilya
Ticaret Okuluna kaydolan Sumer, Fransa’daki egitim
siirecinde, [zmir’de baslayan sanata olan ilgisini daha da
derinlestirmistir. Marsilya Giizel Sanatlar Akademisinde
gorevli Theophile Berengier’in atélyesinde iki yil siirey-
le yar1 zamanl egitim alan sanatgi, klasik resim anlayist
dogrultusunda bir¢ok caligma gergeklestirmis ve 6zellikle
hocasmin desen derslerindeki egitimi sayesinde bu alan-
daki yetkinligini gelistirmistir. Sumer, burada hem tica-
ret egitimini basariyla tamamlayarak 1927 yilinda mezun
olmus hem de Marsilya Giizel Sanatlar Akademisinde
resim dersleri alarak gelecekte yapmay1 hedefledigi sanat
kariyerinin temellerini atmigtir. Sanatgi, mezuniyetinin
ardindan Tirkiye’ye donmiistiir (Marsilya Ticaret Okulu
Diplomasi,®> 1927; Taneri, 2002, s. 10; Akpinar, 2018, s.
92-98; Karaaslan, 2024, s. 15).

Tirkiye'ye donmesiyle birlikte Osmanli Bankasi'nda
gorev yapan Ayetullah Sumer, 1928 yilinda yeniden
Fransa’ya gitmeye karar vermistir. Bu noktada kazandi-
g1 devlet bursu olduk¢a onemlidir. Aile arsivinde bulu-
nan belgeler, bu doneme iliskin degerli veriler sunmakta
ve sanat¢inin egitim hayati hakkinda kapsaml bir bilgi
edinmeyi miimkiin kilmaktadir. Ayetullah Sumer, Paris
Ulusal Giizel Sanatlar Okulu giris sinavinda “Ay: Bagi”
adli eseriyle ilgi uyandirmis ve yiiksek bir puan ala-
rak smavi basariyla gecmistir.> Bu basarisinin ardindan
ressam, Akademinin fresk atélyesine kabul edilmistir.
Ayetullah Sumer, fresk atélyesinde donemin 6nemli ho-
calarindan Baudoiiin’in 6grencisi olarak yalnizca teorik
egitim almayip, ayn1 zamanda cesitli uygulamali proje-
lerde de yer almistir. 28 Subat 1933 tarihli belge olduk¢a
onemlidir. Adeta bir referans mektubu niteliginde olan
bu belge, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi igin
¢aligmasinin uygunluguna referans olmak amaciyla sa-
natanin Istanbul'a doniisii sonrasinda diizenlenmistir.

—_

1905 tarihli dogum kégidina aile arsivinden erisilmistir.

Sekil 1. Ayetullah Sumer.
Kaynak: Sumer Aile Arsivi.

Belgeye gore Sumer, 1931 ve 1932 yillarinda fresk atolye-
sinde egitim gormiistiir (Sekil 2). Bu tarihlerden 6nceyse
Paris Ulusal Giizel Sanatlar Okulunda genel resim ders-
leri aldig1 anlagilmaktadir (La Fresque Belgesi, 1933).
Sumer’in, sanat hayatinin ilk yillarinda hocasi Paul
Baudotiinin sanat anlayisindan etkilendigi agik¢a goriil-
mektedir. Baodotiin, “La Fresque” derneginin kurucula-
rindandir (Monfort, 2013, s. 1-3). Kendisi empresyonist
bir ressamdir ve eserlerinde genellikle pastel tonlar kul-
lanmigtir. Bu 6zellik Ayetullah Sumer’in resimlerinde de
karsimiza ¢tkmaktadir. Duvar resimlerinde pastel ve sade
tonlar tercih eden Sumer’in her ne kadar duvar resimle-
rinde pek goriilmese de ilk evresi (1920’ler-1939) olarak

2 6 Ocak 1927 tarihli Marsilya Ticaret Okulu diplomasina aile argivinden erisilmistir.

3 “Ay1Bagr” isimli eser giiniimiizde ailenin koleksiyonunda bulunmaktadir. Sumer’in bu sinavdan yiiksek puan aldigs, kiz1 Nazan Sumer Akpinar’la
yapilan goriigmelerde 6grenilmistir (Kisisel [letisim, Nazan Sumer Akpinar, 2023).

4 Sekil 2'de de yer verilen bu 1933 tarihli “La Fresque” adli fresk sanatgilar1 dernegi sertifikasina aile arsivinden erigilmistir.
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Sekil 2. Ayetullah Sumer’in “LA FRESQUE” adli fresk sanatcilar1 derneginden aldig sertifika, 15 Subat 1933.
Kaynak: Sumer Aile Arsivi.
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tamimladigimiz donemde iirettigi tablolarinda empresyo-
nizm agik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin Fransa’daki siireci sadece resim egitimi agi-
sindan degil ayn1 zamanda katildig: sergiler agisindan da
oldukea 6nemlidir. Ayetullah Sumer, 1929 ile 1932 yillar
arasinda Marsilya, Versailles ve Paris’te bircok karma ser-
giye katilmakla birlikte, sinirl sayida kisisel sergi de dii-
zenlemistir. Bununla birlikte 1932 yilinda Versailles salon
sergisinin ayr1 bir 6nemi vardir. Siyahli Kadin adl eseriyle
kabul edilen sanatgci, buradan giimiis madalya kazanmis-
tir.” Bu 6diil, Ayetullah Sumer’in Fransa’daki egitim siire-
cinin bagariyla tamamlandigini ve {ilkesine geri donmeye
hazir oldugunu simgelemektedir. Aile arsivindeki 30 Ka-
sim 1932 tarihli belge, sanat¢inin Versailles salon sergi-
sine katildiktan sonra 5 Aralik 1932°de Tiirkiye'ye don-
digint ortaya koymaktadir (Salon De L’union,® Des Ar-
tistes De Provence, 1929; Geraud, 1930, s. 9; Blanc, 1930;
Les Beaux-Arts Nuhzet Ayetoullah chez Jouvene, 1930;
D., 1931; C,, 1931; Exposition Nuzhet Ayetoullah, 1932;’
Morro, 1932; Turpin, 1932.; Sociéte des Amis des Arts
de Seine-et-Oise,* 1932; Diplome de Medaille D’argent’,
1932; Giimiis Madalya Hk. Dilekge'?, 1932).

Ayetullah Sumer’in Tirkiye’deki en 6nemli katkilarin-
dan biri, 1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisinde fresk
atolyesini kurmasidir (Sekil 3). Bu atdlye, Cumhuriyet
Doénemi duvar resmi sanati agisindan tarihi bir déniim
noktast teskil etmektedir. Sumer, s6z konusu atdlye ara-
ciligiyla Turkiye’de bir¢ok duvar resmi siparisi almanin
yani1 sira yeni sanatgilar yetistirerek duvar resmi sanati-
nin gelisimine 6nemli bir katki sunmustur (Kiymetli Bir
Ressamimiz, 1933, s. 9; Fresk Atolyesi, 1934, s. 5; Milli
Egitim,! 1961).

Sanat¢inin akademik kariyeri ve Tiirkiye’deki sanat or-
tamindaki etkinlikleri, onu idealist bir sanat anlayisina
yaklastirmistir. 1934 yilinda, Osmanli Ressamlar Cemi-
yeti kokenli olan ve daha sonra ismini degistiren Giizel
Sanatlar Birligine iiye olmustur (Berk ve Ozsezgin, 1983;
s. 42-44; Giiler, 2007, s. XI). 1937’de bu cemiyetin yone-
tim kuruluna segilen Sumer, 1955 yilina kadar farkl yo6-
netim gorevlerinde bulunmustur. Giizel Sanatlar Birligi,
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»mize_ gelen ve Giizel San’atler Aka-
demisine muallim tayin edilen Niiz-
het Ayetullah Bey bize §u 1zahah
verdi:
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faaliyettedir. Yalmz her igin baslan:
gicinda oldugu gibi bu iste de miis-
kiilatla karsilasmak tabii idi. Fakat
Maarif Vekaletinin, Giizel San’atlas
miidiriyetinin gayret ve himmetle -
ri bu miigkiildt1 izale etmektedir.
Esasen bu c¢ok eski
daha memleketimiz icin pek yeni -
dir. Fresk san’ati insaatin dahili ve
harici en saglam ve en miinasip de-
korasyonunu teskil ettigi icin sehir-
lerimizin imar1 hususunda son de -
rece mithim bir amil olabilir.»

ve asil sar’at

1932 tarihli Gimiis Madalya Hk. dilekgeye aile arsivinden erisilmistir.

1929 tarihli Salon de Lunion des artistes de provence sergi brosiiriine aile arsivinden erisilmistir.
1932 tarihli Exposition Nuzhet Ayetoullah sergi brosiiriine aile arsivinden erigilmistir.

1932 tarihli Société des amis des arts de Seine-et-Oise sergi brosiiriine aile arsivinden erigilmistir.
1932 tarihli diplome de medaille dargent belgesine aile arsivinden erigilmistir.

1932 tarihli giimils madalya hk. dilekgeye aile arsivinden erisilmistir.

17 Subat 1961 tarihli Milli Egitim Miidirliigii belgesine aile arsivinden erigilmistir.

Sekil 3. Ayetullah Sumer’in fresk at6lyesine
yonelik ¢ikan haber.

Kaynak: Fresk atolyesi, 1934, s. 5.
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Sekil 4A ve 4B. Ibrahim Cally, Ismet Inénii, Feyhaman Duran, Ayetullah Sumer (4A) ve Ayetullah Sumer (4B).

Kaynak: Sumer Aile Arsivi.

sanat¢inin hayatinda 6nemli bir yer tutmus ve Sumer,
tiyeligini hayatinin sonuna kadar stirdirmiistiir.

Ayetullah Sumer’in 1939 yilinda katildig1 yurt gezileri
kariyeri agisindan olduk¢a mithimdir. Gezi kapsaminda
Afyonkarahisar’a giden sanatgi, bolgenin farkli manzara-
larini resmetmis ve yerel kahramanlarin portrelerini yap-
mistir. Bu doneme ait olan en dikkat cekici eserlerinden
biri Emirdagl Tahir Efe portresidir (B. Sumer, $ehrimiz,
1939; Partimizin Giizel Bir, 1939, s. 2).

Sumer’in sanat kariyerinde énemli déniim noktalarin-
dan biri, 1939 yilinda Ismet Inénii’'niin portresini yap-
mak tizere davet edilmesidir (Sekil 4A ve 4B). Cumhuri-
yet Halk Partisi, Inéni’niin portresinin Tiirk sanatgilari
tarafindan yapilmasini istemis ve bu baglamda Ibrahim
Calli ile Feyhaman Duran gorevlendirilmistir. Ancak,
[néni’niin 6zel daveti iizerine Ayetullah Sumer de iigiin-
cii sanatg1 olarak bu projeye katilarak Inoénii’niin port-
resini yapmustir. Ayrica sanatgl, bireysel olarak da gesitli
Inénii portreleri resimlemis ve sergilerinde yer vermistir
(Tufan, 1940, s. 6; Karaaslan, 2024, s. 22-23).

Ayetullah Sumer, 1940 yilinda Semiha Sumer ile evlen-
mis ve bu evlilik yalnizca kisisel yasamin: degil, sanatsal
tiretimini de derinden etkilemistir. Esi, ayn1 zamanda
en biiyiik destekgisi ve sanat¢i icin 6nemli bir is ortag:
olmustur. Birlikte, 1960 yilinda resim ve yagliboya kur-
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su agarak sanat diinyasinda 6nemli bir adim atmuglar ve
cesitli kurumlardan siparigler alarak tiretimlerini stirdiir-
mislerdir. Evlilikleri boyunca hem yagam hem de sanat-
sal is birlikleri, Ayetullah Sumer’in 1979’daki vefatina
kadar stirmiigtiir.

Semiha Sumer

Semiha Feriha Sumer iizerine ne yazik ki kapsamli bir
akademik aragtirma bulunmamaktadir. Ancak, sanat-
¢inin hayati hakkinda en 6nemli birincil kaynak, aile
arsivinde yer alan ve onun kendi kalemiyle yazdig1 oto-
biyografisidir. Bu belgeye gore, 1919 yilinda Istanbul’da
dogan Semiha Sumer, 1934 yilinda Istanbul Devlet Gii-
zel Sanatlar Akademisini kazanmistir. Akademideki
egitim hayati boyunca cesitli hocalarin atélyelerinde
yer alan Sumer, desen ve sulu boya derslerini Edip Hak-
ki Koseoglu'dan, dekorasyon ve afis tasarimi derslerini
Philipp Ginther’den, yagli boya egitimini ise Feyhaman
Duran’dan almugtir (Kisisel Iletisim, Hasan Aslan Akp1-
nar, 2021; Kisisel Iletisim, Nazan Sumer Akpinar, 2023).

Sanat egitimi siiresince biiyiik basarilar elde eden Semi-
ha Sumer, duvar resmi ile tanigmasini ise 1940 yilinda
evlendigi Ayetullah Sumer ile ortak caligmalar yaparak
gerceklestirmistir (Sekil 5). Aile arsivindeki belgelerden
edinilen bilgilere gore sanat¢i, 1940larin ortalarindan
itibaren esi Ayetullah Sumer ile birlikte duvar resmi ¢a-
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| Sekil 5. Semiha ve Ayetullah Sumer.
Kaynak: Sumer Aile Arsivi.

ligmalarina baglamistir. Bu dénemde, egitim hayatinda
edindigi teorik bilgilerini pratige dokme imkani bulmus
ve duvar resmi alaninda 6nemli deneyimler kazanmistir
(Karaaslan, 2024, s. 28-29).

Semiha Sumer’in duvar resmi {iretimi, baslangicta esi
Ayetullah Sumer’e asistanlik yaparak baglamistir. Bu
stirecte ikili, birlikte birgok duvar resmi iiretmis olsa da
Semiha Sumer’in bazi eserlerin eskizlerini de hazirladig
bilinmektedir. Sanat¢inin {iretim siireci yalnizca duvar
resimleriyle sinirli kalmamis, ayni zamanda ¢esitli tablo
caligmalarina da imza atmigtir. Bu calismalar, Semiha
Sumer’in sanatsal ifade bi¢cimindeki gesitliligi ve yetkin-
ligini ortaya koymaktadir. Sanatgi, 2006 yilinda vefat et-
mistir.

Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Miidiirliik
Binasr’ndaki Duvar Resimleri

Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Miidiirliik Binas1 Cum-
huriyet Donemi duvar resimleri agisindan 6nemli 6rnek-
leri igerisinde barindirmaktadir. 1954 yilinda insa edilen
yapida toplam dort duvar resmi vardir. Bunlarin ikisi fu-
aye alaninda diger ikisi ise toplant: salonundadir.

Toplanti salonunun karsilikli iki duvarinda yer alan du-
var resimleri, mekénla organik bag kurulabilen sahne-
ler sunmaktadir. ik resimde genis bir bozkir manzarasi
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goze carpmaktadir. Kompozisyonun merkezinde, tarlay:
stiren bir traktor dikkat cekmektedir. Sanatgi, traktoriin
cevresindeki topragi kurakhifin etkisiyle catlamis bir
halde betimlemistir. Resmin sol boliimiinde bir kadin,
bir ¢ocuk ve koyun figiiri yer alirken, arka planda iki
binek hayvanina binmis insanlar goriilmektedir. Ayrica,
uzaklara dogru uzanan dag siluetleri ve ¢esitli yap1 tasvir-
leri kompozisyona derinlik kazandirmaktadir (Sekil 6).

Ikinci duvar resmi, yine genis bir doga manzaras: igin-
de betimlenmistir ve tarlada ¢aligan insan figtirlerinden
olusmaktadir. Insanlar, farkli durus ve hareketlerle, di-
namik bir kompozisyon igerisinde tasvir edilmistir. Bu-
lunduklar tarlada, biiyiik yapraklara sahip bitkiler yer al-
makta olup, bu bitkilerin seker pancar: oldugu diistiniil-
mektedir. Kompozisyonun sag boliimiinde, agaca yas-
lanmis ve kucaginda bir ¢ocuk tutan kadin figiirti dikkat
¢ekmektedir. Kadinin hemen yaninda bir hasir sepet ve
seramik testi konumlandirilmistir. Arka planda ise farkl
yiksekliklere sahip dag siluetleri goriilmektedir (Sekil 7).

Tirkiye Seker Fabrikalari Genel Midiirlik Binasrnin
toplant: salonunda yer alan bu iki duvar resmi, igerik ve
anlatim agisindan birbirini tamamlayan bir temaya sahip-
tir. Ilk kompozisyon, ekim siirecine hazirlanan ve kurak-
lik etkileri gozlemlenen bozkir cografyasini konu edinir-
ken, ikinci kompozisyon verimli tarim arazileri ile tiretim
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Sekil 6. Toplanti salonundaki duvar resmi.
Kaynak: Ttiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Muidiirligi.

M

Sekil 7. Toplanti salonundaki duvar resmi.
Kaynak: Ttiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Miidiirligii.

stirecinde ¢alisan ciftci ve iscileri betimlemektedir. Bu iki
sahne, tarimsal iiretim doéngiisiinii ve emegin dogayla
olan etkilesimini gorsel bir anlatimla sunmaktadir.

Kurum biinyesinde yer alan diger iki duvar resmi fua-
ye alaninda konumlandirilmis olup, inceleme sirasinda
tizerlerinin kapali olmasi nedeniyle aile arsivinde bulunan
eski fotograflar araciligiyla degerlendirilmistir. Ilk eser-
de, tarimsal {iretim siirecinin baglangicina isaret eden bir

W 126

sahne tasvir edilmekte ve bir ciftcinin atlarla tarlay siir-
me ani konu edilmistir. Arka planda ise daglarla birlikte
bir nehir ya da gol betimlemesi dikkat cekmektedir (Sekil
8). Fotograflar tizerinden incelenen ikinci duvar resmi,
hasat edilen triinlerin fabrikaya taginma siirecine odak-
lanmaktadir. Kompozisyonun 6n planinda, at arabasi
icinde tasinan seker pancarlari yer alirken, cevresinde bu
stirece eslik eden insanlar ve bir kopek figiirii gortilmek-
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Sekil 8. Fuaye alanindaki duvar resmi.
Kaynak: Sumer Aile Arsivi.

Sekil 9. Fuaye alanindaki duvar resmi.
Kaynak: Sumer Aile Arsivi.

tedir. Resmin sag tarafinda, fabrikanin biiyiik ve dikkat
gekici bir yap1 olarak konumlandirildigy, arka planda ise
genis bir manzaranin uzandig1 gozlemlenmektedir (Sekil
9). Yapida bulunan tiim duvar resimleri, resim ve mimari
arasindaki uyumu yansitirken, ayni zamanda kurumun
misyonunu giiglit bir bi¢cimde vurgulamaktadirlar. Bu
eserlerde, seker {iretim siirecinin neredeyse tiim agama-
larimin bir biittnliik iginde gorsellestirildigi s6ylenebilir.

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2025, 13(1), 119-132

Duvar Resimleri i¢in Hazirlanan Etiitler

Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Miudiirlik Binasrnda
yer alan duvar resimlerini 6nemli kilan unsurlardan biri,
sanatcilarin aile koleksiyonunda bulunan etiit ¢alismala-
ridir. Bu etiitler, hem sanatgilarin yaratim siirecine dair
onemli ipuglar1 sunmakta hem de duvar resimlerinin
uygulanma agamasinda meydana gelen kompozisyonel
degisimleri anlamak agisindan degerli bir kaynak tegkil
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etmektedir. Koleksiyonda yer alan {i¢ etiit caligmasindan
ikisi, toplant: salonunda bulunan duvar resimlerine yo-
nelik hazirlik gizimleridir. Ozellikle, topragin kazildig ve
bir kadin ile ¢ocugun agacin golgesinde oturdugu etiit ¢a-
ligmasi, duvar resmindeki sahneyle biiyiik 6lctide ortiis-
mekte olup, sanat¢inin tasarim siirecine dair dogrudan
bir bag kurmaktadir ($ekil 10).

Toplanti salonundaki duvar resmi i¢in hazirlanan ikin-
ci etiit, giniimiizdeki uygulamadan belirgin farklihiklar
gostermektedir. Mevcut kompozisyonda, traktorle siirii-
len toprak ve yaninda betimlenen kadin ile ¢ocuk figiir-

leri yer alirken, etiitte ise hasat siirecinde ¢aligan koyli
figtirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Duvar resmi ile etiit ara-
sindaki en belirgin ortak nokta, kompozisyonun sol kis-
minda konumlanan anne ve ¢ocuk tasviridir. Sanatgilar,
bu figiirleri korurken diger unsurlar: tamamen degistire-
rek kompozisyonu yeniden kurgulamiglardir. Etiitte dik-
kat ¢eken bir diger unsur ise kucaginda ¢ocugunu tutan
kadin figiiriidiir. Bu tasvir, yapinin diger duvar resmin-
de yer alan kadin betimlemesiyle benzerlik gostermekte
olup, sanatcilarin figiiratif anlatimda benzer temalar:
strdirdiigiine isaret etmektedir (Sekil 11).

Sekil 10. Duvar resmi i¢in hazirlanan etiit.
Kaynak: Sumer Aile Koleksiyonu.

Sekil 11. Duvar resmi i¢in hazirlanan etiit.
Kaynak: Sumer Aile Koleksiyonu.
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Etiitiine ulagilan bir diger 6rnek, fuaye alaninda yer alan
duvar resmine aittir. Kompozisyonda, tarlanin siirtilme
sahnesi, etiit ile bityiik 6lgiide 6rtiigmekle birlikte tasarim
stirecindeki tutarliligr da gozler 6ntine sermektedir (Sekil
12). Yapida bulunan etiit ¢aligmalari, sanat¢ilarin uygu-
lama siirecine dair 6nemli veriler sunarak, iiretim agama-
larini agik bir sekilde takip etmeyi miimkiin kilmaktadir.
Bu dogrultuda, baz: etiitlerin nihai kompozisyona bire-
bir aktarildig, bazilarinda ise uygulama esnasinda gesitli
degisikliklere gidildigi anlagilmaktadir. Bir diger dikkat
¢eken husus, etiitlerde Semiha Sumer’in imzasinin yer al-
masidir. Bu durum, hazirlik ¢izimlerinin Semiha Hanim
tarafindan yapildigini, uygulama asamasinda ise sanatgi
ciftin birlikte ¢aligtigini gostermektedir. Nitekim duvar
resimlerinin altindaki sanat¢i imzalar1 da bu durumu
dogrulamaktadir. Eserlerde, 1957 tarihinin yani sira Aye-
tullah Sumer ve Semiha Sumer imzalar1 okunabilmekte-

Sekil 12. Duvar resmi etiti.
Kaynak: Sumer Aile Koleksiyonu.

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2025, 13(1), 119-132

dir (Sekil 13). Ayrica aile arsivindeki bir fotograf da duvar
resminin uygulama siirecine 151k tutmaktadir (Sekil 14).

Sanatgilarin Ankara’daki tek duvar resmi Tirkiye Se-
ker Fabrikalar1 Genel Midiirliik Binasr'nda degildir. Bu
yapinin éncesinde, 1954 yilinda Hacettepe Universitesi
Tip Fakiiltesinde de benzer sekilde duvar resimleri ya-
pilmistir. Ancak, bu eserlerden birinin giintimize ulasa-
madig1, yalnizca fotograf belgeleri araciligiyla varligina

¢ 2 :‘ b 1
S FerihaSumer {0
i AVETULLAH SUMER, _ 1957

Sekil 13. Duvar resmindeki sanat¢i imzasi detayi.
Kaynak: Sumer Aile Koleksiyonu.

Sekil 14. Semiha Sumer duvar resmi yaparken.
Kaynak: Sumer Aile Koleksiyonu.
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Sekil 15A ve 15B. Ayetullah ve Semiha Sumer Hacettepe Universitesinde duvar resmi yaparlarken.

Kaynak: Sumer Aile Arsivi.

dair tespitlerde bulunulabildigi belirtilmelidir ($ekil 15A
ve 15B). Sanatgilar, yalnizca Ankara’da degil, ozellikle
Istanbul’da da ortak ¢aligmalar iiretmislerdir. Yap1 Kredi
Bankasrnin farkli subelerinde gergeklestirdikleri duvar
resimleri, bu ortak projelerin érnekleri arasinda yer al-
maktadir. Ayrica, s6z konusu ¢alismalarda, sanatgilarin
kizi Nazan Sumer Akpinar da asistanlik yaptigini ifade
etmektedir (Karaaslan, 2024, s. 184-185, 213).

Degerlendirme ve Sonug

Genel olarak degerlendirildiginde, Tirkiye Seker Fab-
rikalar1 Genel Midiirliik Binasrnda bulunan dort du-
var resmi, Cumhuriyet Donemi duvar resmi sanatinin
onemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Toplant: salo-
nu ve fuaye alaninda konumlanan bu eserler, birbirleriyle
organik bir biitiinliik icinde olup, seker tiretim siirecinin
tarladan fabrikaya uzanan agamalarini izleyiciye gorsel
bir anlatimla sunmaktadir. Bu baglamda, resim ile mi-
mari arasinda giiclii bir iliski oldugu soylenebilir.

M 130

Cumbhuriyet’in idealleri dogrultusunda tiretimlerin art-
masi ve sanayi ile tarim alanlarinda gerceklestirilen yati-
rimlarin ayrica {izerinde durulmas: gerekmektedir. Tiir-
kiye Seker Fabrikalar1 AS, 1935 yilinda kurulmustur ve bu
tarihten sonra iilke genelinde seker fabrikalar: insa edil-
mis ve seker tiretimi i¢in tarim alaninda énemli adimlar
atilmustir. Duvar resimlerinin yer aldig yapi ise 1950lere
tarihlenmektedir. Bu nedenle, s6z konusu duvar resim-
lerini yalnizca bir sanat eseri olarak degil ayn1 zamanda
Cumbhuriyet’in ideallerini yansitan bir ifade bigimi olarak
degerlendirmek gerekmektedir. Duvar resimlerindeki
temalarin oldukga bilingli bir sekilde se¢ildigi ve muhte-
melen sanat¢ilarin, bu kararin alinmasinda kurum yéne-
ticileriyle fikir aligverisinde bulunduklar: diistiniilebilir.

Cumbhuriyet’in erken donemine ait sanatsal tretimler
degerlendirilirken, segilen temalarin dénemin genel iire-
tim anlayis1 baglaminda ele alinmasi gerekmektedir. Bu
donemde ozellikle koy ve koylii temalarinin yogun bi-

Ankara Arastirmalar Dergisi 2025, 13(1), 119-132
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¢imde islendigi goriilmektedir. Anadolu insan1 kimi za-
man lretim faaliyetlerinin igerisinde, stiriiler ve bereketli
topraklarla cevrili sekilde, kimi zaman ise ¢orak araziler
arasinda betimlenmistir. Bu temaya iliskin 6rnekler in-
celendiginde, 1929 yilinda Ankara’daki Ziraat Bankasina
Ibrahim Calli ve Namik Ismail tarafindan yapilan duvar
resimlerinin, Tirkiye Seker Fabrikalarinda yer alan ben-
zer icerikli kompozisyonlarla ortak temalar tasidig anla-
silmaktadir. Her iki durumda da koyliiniin tiretim siireci
sanatin merkezine yerlestirilmistir. 1933 yilinda Naci
Kalmukoglu, Istanbul’daki Marmara Apartmani iin ¢o-
ban ve siirii temasini tercih etmistir. Benzer bir konuyu
1930’lar ya da 1940’larin baslarinda Hamit Gérele, Istan-
bul’daki Zamriit Palas Apartmani'na uygulamistir.

Ornekler ¢ogaltilabilir olmakla birlikte, Cumhuriyetin
erken doneminde koy ve koyla figliriiniin sanatcilar agi-
sindan giindemde olmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durum,
savag sonrasi yeniden yapilanma siirecinde Tiirkiye'nin
ekonomik kalkinma stratejisini biiyiik ol¢tide tarim ve
hayvanciliga dayandirmasiyla dogrudan iliskili oldugu
disiintilebilir. Dolayisiyla, sz konusu temalar yalnizca
bireysel sanatg1 tercihleri degil ayn1 zamanda dénemin
sosyoekonomik yapisinin sanatsal yansimalari olarak da
degerlendirilebilir.

Duvar resimlerinde bir diger 6nemli unsur ise sanatgi-
lardir. Semiha Sumer ve Ayetullah Sumer, Cumhuriyet
Donemi duvar resmi sanatinda biiyiik bir 6neme sahip
iki isimdir. Yukarida da belirtildigi gibi Ayetullah Sumer,
Giizel Sanatlar Akademisinde fresk at6lyesini kurmus ve
bu alanda bir¢ok 6grenci yetistirmistir. Sanat¢inin, devlet
kurumlar: ve bankalardan aldig1 duvar resmi siparisleri,
hem giliniimiize ulagan eserler hem de aile arsivindeki
efemeralar araciligiyla belgelenmistir. Semiha Sumer ise
Giizel Sanatlar Akademisinden resim egitimi almis ve
duvar resmine, Ayetullah Sumer ile evliliginden sonra
baslamistir. Bu alanda esiyle birlikte 6nemli eserler tiret-
mis olan Semiha Sumer, Cumhuriyet Dénemi duvar res-
mi sanatinda su ana kadar tespit edebildigimiz en erken
tarihli kadin sanatgidir.

Bu ¢aligmada, alan arastirmasinin yani sira etiitler, fo-
tograflar ve cesitli fatura ile sozlesmelerden olusan efe-
meralar da kullanilmistir. Ozellikle efemeralar, {iretim
siirecine dair 6nemli ve dzgiin bilgiler sunmaktadir. Or-

negin, 17 Agustos 1957 tarihli bir belgede, dort duvar
resminin yapimi i¢in 20 Ekim 1956 tarihinde bir sozles-
me imzalandig: bilgisine yer verilmistir. S6z konusu bel-
geler, sanatcilarin kurumsal bir siparis almasi ile eserin
tamamlanmasi arasinda yaklasik bir yil stiren bir siire¢
yasandigini géstermektedir. Bu durum, duvar resimleri-
nin tasarim ve firetim agamalarinin 6zenle planlandigim
ve titizlikle ytriitiildigiinii ortaya koymaktadir (Tiirkiye
Seker Fabrikalar1 A§ Faturasi,'? 1957; Tiirkiye Seker Fab-
rikalar1 AS Vergi Odemesi,”* 1957).

Sonug olarak, Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Midiirliik
Binasr'ndaki duvar resimleri, Cumhuriyet Dénemi du-
var resimleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu eser-
ler, 1950’li yillarin mimari ve sanat iliskisini yansitirken,
ayni zamanda sanatgilarin iiretim yontemlerine de 151k
tutmaktadir. Ayrica, segilen temalarin kurumun isleviyle
uyumlu olmasi, eserlerin anlam derinligini ve 6nemini
artirmaktadir.

Sanatcilarin ortak siparisler alarak Tirkiye'nin farkh
kentlerinde tiretimler gerceklestirmesi, Cumhuriyet Do-
nemi duvar resmi sanati agisindan 6nemli bir veridir.
Ayetullah Sumer hakkinda bir¢ok ¢alisma ve gazete ha-
beri mevcutken, ne yazik ki Semiha Sumer gerektigi se-
kilde gortuniir olamamstir. Cift olarak yaptiklar: duvar
resimleri de genellikle Ayetullah Sumere atfedilmistir. Bu
durum, Semiha Sumer hakkinda daha kapsamli ve derin-
lemesine ¢aligmalar yapilmasi gerektigini gostermekte-
dir.
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