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1890’11 yillarin baginda Sultan II. Abdiilhamid’in emri ile Yildiz Saray1 bahgesine kurdurulan Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu, Osmanl
sanayisinin 6nemli bir adimi olmakla birlikte, ayn1 zamanda Batili devletlere karsi da bir prestij gostergesi olmustur.

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu, iiretime gegtigi 1894 yilindan, iiretimin durduruldugu 1909 yilina kadar gegen siire ierisinde Osmanli
modernlesmesinin takip edilebildigi essiz eserler iiretmistir. Bu 15 yillik donem igerisinde, ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda,
Avrupada moda olan Art Nouveau akiminin etkisi ile imal edilen porselen objeler oldukea dikkat ¢ekicidir. Gliniimiizde farkli miize ve
koleksiyonlara dagilmis olan bu eserlerden bir grup, Ankara Etnografya Miizesi Porselen Koleksiyonu i¢inde yer almaktadir. Aragtirma
kapsaminda miize koleksiyonunda bulunan, Art Nouveau iisluba sahip eserler incelenmis ve degerlendirilmeye ¢aligilmigtir.

Anahtar sozciikler: Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu, Ankara Etnografya Miizesi, Art Nouveau, Porselen, Vazo

Abstract

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu (Yildiz Imperial Porcelain Factory) was established on the orders of Sultan Abdulhamid II at the beginning
of the 1890s in the Yildiz Palace garden. While this was an important step in the history of Ottoman industry it also created a prestige
against western societies.

From the date the production was started in 1894 until it was closed in 1909, unique works of the Ottoman modernization era have been
produced at Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu (Yildiz Imperial Porcelain Factory). The porcelain objects produced under the influence of
the Art Nouveau movement in Europe within this 15 years period, especially in the second half of the 19" century,are quite remarkable.
These works have been distributed among various museums and collections and a group of them are exhibited at the Ankara Ethnography
Museum’s Porcelain Collection. In this research, Art Nouveau works in this museum’ collection are examined and evaluated.

Keywords: Yildiz Imperial Porcelain Factory, Ankara Ethnography Museum, Art Nouveau, Porcelain, Vase.

Giris iretime ge¢mistir. Fabrikanin iiretime gegtigi ilk yillarda

1890l yillarin baginda, Sultan IL Abdilhamid’in emri imal edilen eserler tizerinde, Fransiz Sévres ve Limogés

ile Yildiz Saray1 bahgesine kurulan Yildiz Cini Fabrika-i
Hiimayunu Osmanli Sanayisi'nin 6nemli bir adimi olarak
nitelendirilmektedir. Bununla birlikte fabrika ayni zaman-  ler igerisindeki bir grup, Art Nouveau etkiler tagimaktadur.
da, Osmanli Devleti’nin gagdast olan Batili Devletlere ve ~ Giiniimiizde farkli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda yer
kralliklara kars1 bir prestij gostergesi olarak 1894 yilinda  alan bu degerli eserlerden, Ankara Etnografya Miizesi Por-

porselenlerinin yogun etkileri goériilmektedir. Ayrica,
donemin moda olan akimlarinin da takip edilebildigi eser-
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selen Koleksiyonu icerisinde yer alan Art Nouveau tisluplu
vazolar ¢alisma kapsaminda incelenmistir.

Tarihsel Siire¢

Osmanli Imparatorlugu’'nda, Sultan III. Ahmed (1703-
1730) ile baglayan yenilesme hareketleri, Fransiz hayatina
6zenmeyi de beraberinde getirmistir. 18. ylizyil boyunca
devam eden Osmanli modernlesmesi, Sultan III. Mustafa
(1757-1774) ve Sultan III. Selim’in (1789-1807) saltanat
donemlerinde, Bati ile Osmanli arasindaki teknolojik sevi-
ye farkinin giderilmeye ¢aligilmasinin 6n plana alinmasi
ile devam etmistir. Bu amagla ITII. Mustafa Donemi’nde,
Avusturya Ornegine gore diizenlenen matematik, harita-
clik ve mithendislik alanlarinda egitim veren kurumlar
olan Mithendishane-i Bahr-i Hiimayun (1773) ve ardin-
dan III. Selim Dénemi’nde Mithendishane-i Berri Hiima-
yun (1795) agilmis olup bu okullarda egitim vermek {izere
Avrupali egitmenler getirtilmistir (Ortayl, 2014, ss. 51-52).

Miithendishane-i Bahr-i Hiimayun ve Mihendishane-i
Berri Hiimayun gibi okullarda &gretilen teknik resim,
perspektif, harita dersleri, batili anlamda resmin gelisimi-
ni saglamis olup, 19. yiizyll Osmanl sanatinda, barok ve
rokoko tislubunda kivrim dallardan, kartuglardan, palmet-
lerden, akantiis yapraklarindan ve madalyon i¢inde man-
zaralardan ya da natiirmortlardan olusan yeni bir repertu-
varin olusmasini saglamistir. Ayrica, bu etkilerle derinlik
anlayisi, firca teknigi gibi unsurlarin da resme girmeye
basladig1 goriilmektedir ($ahin Tekinalp, 2002, s. 442). 19.
ylzyiln ikinci yarisinda bu okullardan mezun olan Seker
Ahmed Paga, Siilleyman Seyyid, Ferik Ibrahim Pasa ve
Ferik Tevfik Pasa gibi yetenekli isimler Osmanlr’da resim
egitimi alabilecekleri bir okul bulunmamasi nedeniyle Sul-
tan Abdiilaziz (1861-1876) tarafindan Paris’e gonderilmis-
lerdir. Osmanlr’'ya Batili anlamda resmi getiren bu ilk Tiirk
ressamlari, “asker ressamlar”, “Dartigsafakali ressamlar”
(Coker, 1983b, ss.4-12) ya da “primitifler” (Edgii, 1978, s.
18) olarak tanimlanmaktadir.

Sultan II. Abdiilhamid dénemi (1876-1909)ise Osmanli
modernlesmesi agisindan bir¢ok 6nemli adimin atildig:
bir siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sultan’in yeni-
likleri destekleyen tutumunun ve Batr'ya doniik tavrinin
olusmasinda 1867 yilinda, 25 yasinda iken amcas1 Sul-
tan Abdilaziz ile yapmis oldugu Avrupa gezisinin bityiik
payr olmustur(Upton-Ward, 1999, ss. 119-120). Sultan
Abdiilaziz, Fransa Imparatoru Napolyon’un agmis oldugu
Uluslararas1 Paris Sergisine katilmak amaciyla seyahate
¢tkmis olup, bu seyahat esnasinda sehzade Abdiilhamid;
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Italya, Fransa, Ingiltere, Belgika, Almanya, Avusturya ve
Macaristan gibi Avrupa’nin 6nemli iilkelerini gérme fir-
satin1 yakalamistir (Engin, 2005, s. 17).Bu gezi esnasinda
gormiis oldugu yeni kiiltiirler Sultan’1 etkilemis, Dogu
ile Bati arasinda karsilagtirmalar yapmasini saglamistir.
Kendisi, Fransa’y1 eglence, Ingiltere’yi ise ziraat ve sana-
yi lilkesi olarak begenmistir. Almanya’nin ise yonetimi ve
askeri disiplini hosuna gitmistir (Kologlu, 1987, ss. 52-54).
Bu seyahat II. Abdiilhamid’in Istanbul’dan ayrilarak, Bati
diinyasini tanima firsatini buldugu ilk ve tek seyahattir.
Bu nedende hem II. Abdiilhamid agisindan, hem de 19.
yizyil sonunda Osmanli modernlesmesi agisindan biiytik
onem tagimaktadir. 19. ylizyilin son déneminde Osmanli
Devleti'nde modernlesme reformlari, bu seyahatin ardin-
dan hiz kazanmustir.

II. Abdiilhamid, Osmanli Devletinde devam eden
modernlesme hareketlerinin kalic1 olabilmesi i¢in ¢agdas
egitim ve Ogretim kurumlarmin kurulmasi gerektigine
inanmustir. Bu amagla Sultan, egitim kurumlarina biyiik
Onem vermis ve onlar gelistirerek giiniimiiz modern egi-
tim anlayisinin ilk ¢ekirdegini olusturacak girisimlerde
bulunmugstur. Bu adimlarin en 6nemlilerinden biri, Fransa
modeli 6rnek almarak Osman Hamdi Bey’in girisimleriyle
kurulan “Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi”!dir (Cezar, 1995,s.
457; Germaner, 1992, ss.105-106) 1892 yilinda egitime
baslayan okulda resim, heykel, mimarlik dallarinda yaban-
c1 hocalar tarafindan egitim verilmistir. Okulun basina ise,
Paris’te Boulanger ve Gérome gibi dénemin 6nemli res-
samlarindan egitim almis olan Osman Hamdi Bey getiril-
mis, okulun agilistyla da 19. yiizyilin sonunda Istanbul’da
canli bir sanat ortami olugsmustur (Coker, 1983a, s. 9).

Osmanl sanayilesmesinin 6énemli bir adimi olarak kuru-
lan Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun'un ressam kadrosun-
da, yabanci sanatgilarin yani sira Sanayi-i Nefise Mekte-
bi hocalar1 ve 6grencilerinin gorev almasi da yine aymi
doneme rastlamaktadir (Kiicikerman, 1987, s. 68; Sahin
Tekinalp, 2004, s. 144). Sultan II. Abdiilhamid bu konuda
olduk¢a hassas davranmis ve Yildiz Sarayr kosklerinden
birinde, bir oday: Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerine
tahsis etmistir (Peremeci, 1911, s. 454; Sahin Tekinalp,
2004, s. 144). Dolayisiyla bu donemde, kiiltiir ve sanat
ortaminin, Sultan’in sanata olan yogun ilgisi ile gelismis
oldugu goriilmektedir. Ayrica var olan sanat akimlarin
yaninda, Japonizm ve Art Nouveau gibi Avrupa’da yeni
moda olan akimlar Osmanlr’dada etkili olmaya baslamisg-
tir. Bu akimlar mimari alandan dekorasyona ve giinlitk
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kullanim egyalarina kadar birgok alanda yayginlasmis-
lardir. Aragtirma kapsaminda incelenen Art Nouveau
akimimnin, Osmanlr’ya oncelikle hediyelik esyalarla geldi-
gi, ardindan mimari alanda gelistigi, kaynaklar aracilig
ile tespit edilmistir. Akim Avrupa ile hemen hemen aym
donemlerde Osmanlr’da da moda olmustur. Ancak Art
Nouveau, Avrupa’da sanayilesmeye kars1 bir tepki olarak
gelisirken, Osmanlr’da tamamen modernlesme hareketle-
rinin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmis ve gelismistir.

Osmanlr’da Art Nouveau

Art Nouveau akimi, 19. yiizyillin son ¢eyreginde sanayi-
lesmis Avrupa iilkelerinde gortilmeye baglamistir. Akimin
distinsel arka plani, sanayilesmenin ve biiyiiyen eko-
nomilerin problemleriyle iligkilidir (Batur, 2005, s.141).
Akimin &ncelikle Ingiltere’de kendini gdstermesi Sana-
yi Devrimi'nin Ingiltere’de ortaya ¢ikmasi ile iliskilidir.
Bununla birlikte akim, Fransa ve Belgika’da gelisim goster-
mis ve 19. yiizyillda dogan Sembolist akim ile beslenerek,
gercekeiligi reddetmis ve manevi degerleri 6ne siirmiistiir
(Masini, 1987, ss. 34-35).

Art Nouveau akimi; Minos, Yunan, Misir, Arap, Osman-
I, Hint ve ingiliz kokenli Kelt sanatlarindan etkilenmisgtir.
Ozellikle Minos (Girit) vazolarinda ve Japon sanatinda
goriilen su motifleri, Islam sanatinin soyut bitkisel form-
lar1 ve yine Japon sanatinin asimetrik, iki boyutlu tasvir
anlayis1, Art Nouveau sanatcilaria ilham kaynagi olmus-
tur (Masini, 1987,ss. 34-35; Adigiizel, 2006, s. 14). Bununla
birlikte doga, Art Nouveau akimi i¢in temel esin kayna-
gidir. Sanatgilar dogayi, hayal giiciinii ortaya ¢ikaran bir
arag olarak gormuglerdir. Cigek, dal ve yaprak gibi dogaya
ait formlar akic1 bir bigimde siirsel bir tavirla kivrilarak ve
uzatilarak uygulanmstir (Tschudi-Madsen, 1956, ss. 166-
167).

Art Nouveau akimi, temelinde dogadan esinlenmekle bir-
likte, gortldiigii cografyaya gore bazi farkliliklar da ortaya
koymaktadir. Ornegin Italyan ve Fransiz sanatgilar, bit-
ki ve cicek motiflerini stilize ederek kompozisyonlarini
olusturmuslar ve yogun olarak zambak c¢icegi motifini-
tercih etmiglerdir. Bunun digsinda stisen, devedikeni, ner-
gis, ortanca, asma yapragi ve yosun gibi bitkiler de yaygin
olarak kullanilmstir. Biitiin bu bitkisel formlar ¢ogunlukla
stilize edilerek bazen de natiiralist bir iislupla tasvir edil-
mislerdir. Ayni sekilde hayvan figiirleri de natiiralist bir
anlayisin yaninda stilize edilerek uygulanmistir. Kugu ve
tavus kusu gibi figiirler, viicut hatlarinin keskin kivrimla-
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ra sahip olmasi nedeniyle 6zellikle uygulanirken, eserlerde
kurbaga, kertenkele, timsah, yilan ve salyangoz gibi hay-
van figiirlerine de siklikla rastlanmaktadir.

Akimin tercih ettigi konular igerisinde kadmn figiird, 19.
yuzyillda kazanmis oldugu sosyal statiller neticesinde
oldukea 6nemli bir yere sahiptir. Kadin figiirleri, riizgarla
dalgalanan saglari, dénemin uzun ve bol drapeli giysileri
icerisinde stilize edilerek betimlenmistir. Yogun olarak
karsilagilan bir bagka konu ise manzaradir. Dort mevsimi
sembolize eden ya da ciftlik ve kirsali betimleyen manzara-
lar en yaygin konulardur.

Bu donemde iletisim ve basim alaninda yeni imkéanlarin
ortaya ¢ikmasi, kitap ve dergilerin ¢ogalmasi, yeni bask: ve
resimleme tekniklerinin gelismesi, uygulamalarin taniti-
minda ve yayllmasinda 6nemli rol oynamustir (Batur, 2005,
s. 144). Akimin Osmanl topraklarina gelisi, Avrupa’da
ortaya ¢ikmasi ile ayn1 déoneme denk gelmektedir. Ancak
akimin Istanbul’daki gelisimi, Avrupa’daki gelisimin-
den oldukg¢a farkli olmugtur (Barillari ve Godoli, 1997, s.
67). Bahsedildigi gibi akimin Avrupa’da ortaya cikiginda,
Sanayi Devrimi etkili olmugsken, bu donemde Batr’y: yaka-
lamak arzusunda olan Osmanli i¢in durum farklidir. Art
Nouveau akimi, Osmanl topraklarina modernlesme hare-
ketleri ile girmistir. Osmanli Imparatorlugu’na ilk olarak,
ithal edilen giinliik kullanim esyalariyla giren akim, Batili
mimarlar tarafindan da mimaride uygulanmistir. Osman-
i Imparatorlugu'nda modernlesme ¢abalarinin, bir tiir
bicim aktarimi oldugunu en agik sekilde ortaya koyan Art
Nouveau, dénemin Istanbul mimarisinde takip edilebil-
mektedir.

II. Abdiilhamid déneminde Istanbul’a davet edilen Ital-
yan mimar Raimondo D’Aronco’nun ¢aligmalarinin, Art
Nouveau akiminin Osmanli Imparatorlugu’'nda yayil-
masinda ¢ok énemli etkileri olmustur. Akimin Italya’da
¢ok taze oldugu bir donemde, tiim Avrupa iilkelerinde
hazirliklar: yapilan yeni bir sanat anlayisinin ilk 6rnekle-
rini gérmiis olan ve yaptig1 calismalarla Italya’da kendi-
ni kanitlayan D’Aronco’nun Istanbul’a davet edilmesi II.
Abdiilhamid’in, Avrupa’nin sanat ve kiiltiiriine olan ilgisi-
nin énemli bir kanitidir (Adigiizel, 2006, s. 67). 19. yiizy1l
boyunca Osmanli Mimarisi'ne hakim olan eklektik anlay1s
Raimondo D’Aronco’nun yapilarinda kendini gostermek-
tedir. Bu yapilar arasinda Yeniceri Miizesi, Tarim Orman
ve Maadin Nezareti binalari, II. Abdiilhamid Cesmesi; A.
Vallaury ile birlikte inga ettikleri Mekteb-i Tibbiye-i Saha-
ne ve Numune Hastanesi yer almaktadir. Sanat¢inin 1900
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yilindan sonra inga ettigi yapilarda ise Art Nouveau akimi
olduk¢a egemendir. Bu yapilar iginde II. Abdiilhamid’in
ozel terzisi J. Botter i¢in Beyoglu'nda tasarladigi apart-
man?, Besiktas ZeyhZafir Tirbesi, 1958 yilinda yiktiri-
lan Karakéy Mescidi, Fenerbahge Botter Evi, Yenikoy
Huber Kogkii ve Tarabya’da Italyan Elgiligi yazlik binas
yer almaktadir (Batur, 1995, ss. 58-60; Barillari ve Godoli,
1997, s. 85).

Akimin uygulandig: bir bagka alan mobilya olmustur. Bu
donemde Beyoglu, Galata ve Nisantasi'ndaki atolyelerde
Art Nouveau usluplu mobilyalar tretilmistir. Ayrica, Yil-
diz Sarayr Marangozhanesi’'nde tasarimlari D’Aronco’ya
ait ahgap aplikasyonlar ile IT. Abdiilhamid tarafindan ¢ali-
silan mobilyalar da tiretilmistir (Tiirkoglu, 2002, s. 80).

Art Nouveau akimimnin Osmanlr’da yayilmasinda, 19. yiiz-
yil Osmanli Kadin Dergileri, bir bagka kanali olusturmak-
tadir. Art Nouveau desenler moda diinyasini etkilemis ve
ozellikle varlikli kesimin Art Nouveau begenisini tanima-
sina olanak saglamistir. Osmanli Devletinde donemin
basin ve yayini, yeniliklerin yakindan ve hizli bir bigimde
takip edilebildigi 6nemli bir alandir. Bu yayinlar icerisinde,
Servet-i Fiinun dergisi, resim ve baski ozellikleriyle done-
min diger dergilerinin i¢inde 6ne ¢ikmistir. Dergi, resimli
olarak ¢ikarilmak istenmis ve bu amagla Osman Hamdi
Bey’'in yardimlar: ile Paris’ten fotograviir ve ¢inkografi
ustast olan Napier Istanbul’a getirtilmistir. Boylece Servet-i
Fiinun dergisinde uzunca bir siire onun kliseleri kullanil-
mistir (Ozgiil, 1997, s. 27). Bu durum Osmanli okuyucusu-
na minyatiirden resme ge¢menin heyecanini yasatmigtir.
Bir stire sonra okuyucu, o zamana kadar okuyarak anla-
maya calistig1 Batr'y1 resimlerle de tanimaya baslamigtir
(Ozgiil, 1997, s. 28). Servet-i Fiinun’un ardindan dénemin
diger yaymlarindan Malumat dergisi de benzer bi¢imde,
yazilan konuya uygun ¢izimler ile birlikte basiimistir. Bu
¢izimler donemin modast olan Art Nouveau tslubunu
yansitmast agisindan oldukea dikkat ¢ekicidir.

Ayrica bu déonemde Beyoglu ve gevresinde agilan, Paris ve
Londra’da bayilikleri bulunan magazalarda satilan giinliik
kullanim esyalar1 da Art Nouveau zevkini Osmanli toprak-
larina tagimasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bunun-
la birlikte Art Nouveau iislubunun Osmanli Saraylar’'nda
kendini gostermesi, akimi Sultan II. Abdiilhamid’in de
tercih ettiginin bir kanitidir. Yildiz Saray1 Hasbahge’de yer
alan ve mimar bilinmeyen Ada Koskii'niin egrisel form-
daki pencereleri; D’Aronco tarafindan tasarlanan, Yildiz
Saray1 Sale Kogkii (1898) ve Kiicitk Mabeyn binasinin giris
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holii pencerelerindeki natiiralist ¢igek motifli vitray (Batur,
2005, s. 160), akimin etkisini yansitmaktadir (Barillari ve
Godoli, 1997,s. 90). Ayrica, Dolmabahge Sarayr'nda namaz
odas1 ve haremin bazi odalarinda yer alan yerel tiretim ya
da ithal Art Nouveau mobilyalar, esyalar ve hatta bazi kitap
ciltleri; Hereke Fabrikasi iiretimi kumaslar ve Yildiz Cini
Fabrika-i Himayunu iiretimi porselen objeler Art Nouve-
au akiminin tercih edildigini gostermektedir (Barillari ve
Godoli, 1997, s. 168).

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu

Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu, 1890l yillarin basin-
da, Yildiz Saray1 bahgesine, Sultan II. Abdiilhamid tara-
findan kurdurulmustur. Sultan II. Abdilhamid’in sanata
olan ilgisi ve Bati iilkelerinde gordiigii yeni teknolojileri
Osmanlr'ya getirme istegi fabrikanin kurulusunda etkili
olmustur (Cosansel Karakulluk¢u, 2012, s. 37). Oncelik-
le saraymn porselen ihtiyacini karsilamak amaciyla ire-
tim yapan fabrikada, imal edilen eserler tanitim amaciyla
cesitli Avrupa kralliklarina hediye olarak ya da uluslararas:
fuarlara sergilenmek amaciyla gonderilmistir (Kalyoncu,
2011, 5. 90).

Fabrikanin kurulusunda ihtiya¢ duyulan teknoloji ve mal-
zeme ile {iretim esnasinda gerekli olan kaliplar, Fransa’da
bulunan ve donemin 6nde gelen porselen fabrikalar: olan
“Sévres” ve “Limoges”dan getirtilmistir. Bununla birlik-
te fabrikada calismak tizere Sévres fabrikasindan ustalar
da getirtilmistir. Ayrica yine o donemde Sanayi-i Nefise
mektebinde 6grenci olan bazi yetenekli isimler Yildiz Cini
Fabrika-i Hiimayun i¢in egitilmek {izere Paris yakinlarin-
daki Sévres Porselen Fabrikasrna gonderilmistir (Kiigii-
kerman, 1987, s. 63). Bu nedenledir ki, fabrikanin ilk yil-
larinda iiretilen eserler ¢ogunlukla Fransiz porselenleri
etkisi altindadur.

Fabrikada iiretimin son asamasi olan, eserlerin bezen-
mesinde gorev alan kadrolu ressamlar, donemin modasi
olan tsluplar: imal edilen triinlere aktarmalar1 agisindan
biiylik 6nem tagimaktadirlar. Bu amagla fabrikada gérev
almis ressamlar su sekilde gruplanabilir: Batili sanatci-
lar, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi hocalar1 ve 6grencile-
ri, Enderunlu sanatgilar ve asker sifatina sahip ressam-
lar. Fabrikanin kadrosunda yer alan isimlerden bazilar
Osman Nuri Paga (1839-1906), Mesrur Izzet, Seker Ahmet
Pasa (1841-1907), Isa Behzat Bey (1875-1913), Halid Naci
(1875-1927), Hiiseyin Zekai Pasa (1859-1919), Omer Adil
Bey (1868-1928), Mustafa Vasti Pasa (1857-1905), Hoca
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Ali Riza (1864-1935), Tufan Pasazade Faik Bey, Abdur-
rahman Bey ve Ferid Bey'dir. A. Nicot, Pierre Tharet,
L’Avergne, Et. Narcice, J. Della Tolla, Mardiros ve Fausto
Zonaro (1854-1929) ise fabrikada gorev alan Batili sanat-
¢ilardir (Kiigiikerman, 1987, ss. 135-142; Kalyoncu, 2011,
s. 435).

Fabrikanin iirettigi eserler tizerinde yer alan bezemeler
incelendiginde yogun olarak bitkisel motiflerin uygulan-
dig1 6zellikle de ¢icek motiflerinden, siisen ¢iceginin tercih
edildigi gortilmiistiir. Art Nouveau akimina ilham kaynag:
olan doga tasvirlerine, akici formlara, ani-sert kivrimlara,
stilize edilmis bitki ve hayvan figiirlerine siklikla rastlan-
mustir. Bununla birlikte akimin en karakteristik motifle-
rinden olan kadin figiiriine giiniimiizde sadece, Dolma-
bahge Saray1 Miizesi Porselen Koleksiyonu'nda yer alan
bir ¢ift vazoda rastlanmistir.

Osmanlr’da, Art Nouveau akiminin porselen objeler {tize-
rinde uygulanigi, Osmanli estetik anlayis: ile yogrularak
bicimlenmistir. Akim, Osmanlr’'nin aligkin oldugu bezeme
repertuvarindan ¢ok uzaklagsmadan ve toplumun estetik
zevkine hitap edecek sekilde uygulanarak form bulmustur.
Bununla birlikte inceledigimiz eserlerde sanatcilar iislup-
sal olarak farkliliklar gosterseler de akimin ilham kayna-
g1 olan dogadan uzaklasmamugslar ve eserlerini dogadan
ilham alarak ortaya koymuslardir.

Gortldiagt tizere, akimm Osmanli topraklarindaki geli-
simi ve etkisi, Osmanli Sanayilesmesi’nin énemli adimla-
rindan biri olan Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu iiretimi
eserlerde takip edilebilmektedir. Bununla birlikte, fabri-
kanin kuruldugu ilk yillarda yapilan iiretimlerde, Fran-
s1z Sévres ve Limogés porselenleri 6rnek alinmis olsa da
Osmanlr’da iiretilen Art Nouveau tisluplu porselen objeler,
ozellikle bezeme programlari ile batili 6rneklerinden bazi
farkliliklar gostermektedir.

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu tretimi eserler giinii-
miizde farkli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda yer almak-
tadir. Arastirma siirecinde fabrikanmn tretmis oldugu
degerli eserlerin Yildiz Saray1 Miizesi, Dolmabahge Saray1
Miizesi, Beylerbeyi Saray1 Miizesi, Topkap1 Saray1 Miizesi,
Sadberk Hanim Miizesi, Ankara Etnografya Miizesi Porse-
len Koleksiyonlar’'nda ve bazi 6zel koleksiyonlarda oldu-
gu tespit edilmistir. Konu kapsaminda incelenen Ankara
Etnografya Miizesi porselen koleksiyonunda bulunan 3
adet Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu tiretimi Art Nouve-
au vazo, uslupsal ozellikleri ile degerlendirilecektir.
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Ankara Etnografya Miizesi Koleksiyonu’nda Yer
Alan Art Nouveau Usluplu Yildiz Porselenleri

1894 vyilinda tretime gecen Yildiz Cini Fabrika-i
Himayunu’'nda, ilk olarak dekoratif vazolar tretilmistir.
Giinlik kullanima ydnelik olmayan bu degerli eserler,
saray salonlarinin dekorasyonunda kullanilmigtir. Bunun-
la birlikte 6nemli bir kismi ise Avrupa Saraylar’na hedi-
ye olarak gonderilmistir.® Bu tarz eserlerin iiretiminde,
Fransiz Sévres Fabrikasi iiriinlerinin Osmanli Sarayrnda
biiyiik begeni toplamasi etkili olmugtur. Ayrica yasanilan
mekanin dekorasyonuna verilen bu 6nem Avrupa tarzi
yasam anlayisinin benimsenmesinin bir sonucu olarak
yorumlanmalidir.

Daha 6nce de bahsedildigi gibi oncelikle saray i¢in tre-
tim yapan fabrika, ¢cagdasi olan batili iilkelerin teknikleri-
ni uygulamak tizere planlanmustir. Fabrikanin imal ettigi
eserler icin de ayn1 durum séz konusu olmus, Avrupa’da
moda olan akimlar, yabanci sanatgilar ve Osmanli sanatgi-
lar1 tarafindan uygulanmistir. 19. ylizyilin son déneminde
ve 20. ylzyilin baslarinda Avrupa’da etkin olan Art Nou-
veau akiminin Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu'nda da
kendisini gosterdigi ve 1894-1908 yillar1 arasinda iiretimin
bu akim etkisinde yapildig: tespit edilmistir.

Ankara Etnografya Miizesi porselen koleksiyonunda yer
alan 3 adet Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu tretimi vazo-
da da, Art Nouveau {islubun yogun etkisi tespit edilmis-
tir. Eserlerden biri koleksiyondaki tek 6rnek iken, diger
iki eser cift olarak tretilmistir. 1964 yilinda Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan, Ankara Etnografya Miizesi Porselen
Koleksiyonuna Tiirk Ocagrndan* devredilmis olduklar:
bilinmesine ragmen eserlerin, tarihlerine ve sanat¢1 imza-
larina ulagilamamustir. Calisma kapsaminda bu eserlerin
envanter bilgileri verilerek, sahip olduklar1 form ve beze-
me Ozellikleri incelenecektir.

Sekil 1 ve Sekil 2’deki eserlerin ikisinde de ayni form ve
bezeme goriilmektedir. Yuvarlak ve dilimli bir kaide {ize-
rine oturan her iki vazo tabandan govdeye dogru genisle-
mekte, siskin govde, boyun kismina dogru daralmaktadur.
Vazolarin boyun kismindan tekrar genisleyen eserin agiz
kismina ise 4 yaprakl ¢icek formu verilmistir. Siskin gév-
denin iki yanindan ¢ikan altin yaldizh kulplar agiz kismim
olusturan ¢igek yapraklar: ile birlesmis, kulplarin kivrim
noktalarina birer kabartma yildiz motifi islenmistir.

Vazolarin govdesi pastel tonlarda agik yesil olup tizerine
stilize edilmis menekse motifi ve yapraklar: resmedilmis-

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2014, 2(2), 236-245



ey

mlﬁl?aﬁﬂailﬁuﬁl

S. C. Aydin Altay, Ankara Etnografya Miizesi Koleksiyonu'nda Yer Alan Art Nouveau Usluplu Yildiz Porselenleri ——=a

Sekil 1. Yildiz Porselen Vazo.
Kaynak: Ankara Etnografya Miizesi Porselen Koleksiyonu.

Yeri: A EM.P.K.
Objenin Tiirti: Vazo
Envanter No : 1.836.79
Yiikseklik: 17.5 cm.
Agiz Capr: 14.5 cm.

tir. Vazolarin en dikkat gekici noktas: ise agiz kismudur.
Ag1z kismina verilen ¢icek formu, eserin bezeme progra-
minin en 6ne ¢ikan dgesi olmustur. Gerek vazolarin formu
gerekse tasvirlerin stilize edilerek geometrik bir forma gir-
mesi ayrica yapraklarda gordiigiimiiz hareketli, yumusak
kivriml hatlar Art Nouveau tislubunun karakteristik 6zel-
liklerini tagimaktadr.

Sekil 3’te goriilen eserin uzun silindir bir formu vardur.
Taban kismina ve agiz kismina altin yaldizli bitkisel beze-
melerle birlikte yuvarlak bir form verilmistir. Vazonun
yuzeyinde, tabandan baslayan yesil tonlarindaki yogun
yapraklar arasindan, agiz kismina dogru uzayan mor renk-
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Sekil 2. Yildiz Porselen Vazo.
Kaynak: Ankara Etnografya Miizesi Porselen Koleksiyonu.

Yeri: A EM.P.K.
Objenin Turi: Vazo
Envanter No: 1.837.79
Yikseklik: 17.5 cm.
Ag1z Capr: 14.5 cm.

li stisen gigegi goriilmektedir. Eser formu ve bezeme 6zel-
likleri ile Art Nouveau tarzindadir. Koleksiyonda yer alan
tek 6rnektir.

Eserde tasvir edilen mor siisen ¢igegi, akimin en karakte-
ristik motifi olmasinin yani sira, fabrikada iiretilmis olan
Art Nouveau iisluplu objelerde en ¢ok tercih edilen gigek
tiri olmustur.

Calisma kapsaminda incelenen Yildiz Porselenleri, dnce-
likle Osmanlt Saraylarrnda kullanilmak {izere, dekoratif
amagla tiretilmis olup, en yogun iiretimin yapilmis oldugu
vazo grubuna dahil olmaktadir.

241 0



ey

g Eﬁﬁﬁﬂilﬁllﬁl

S. C. Aydin Altay, Ankara Etnografya Miizesi Koleksiyonuw'nda Yer Alan Art Nouveau Usluplu Yildiz Porselenleri

Sekil 3. Yildiz Porselen Vazo.

Kaynak: Ankara Etnografya Miizesi Porselen Koleksiyonu.
Yeri: A.E.M.P.K.

Objenin Tiirii: Vazo

Envanter No: 1.840.79

Yiikseklik: 37.5 cm.

Ag1z Capr: 11 cm.

Taban Capi: 13 cm.

Ozellikle iiretim yogunlugu ve bezeme programi gibi
konularda 6nemli bir yere sahip olan vazolar form olarak
degerlendirildiklerinde, genis govdeli vazolar, uzun gov-
deli boyunlu ya da boyunsuz vazolar, kaideli vazolar gibi
gruplamalar yapilabilmektedir. Ancak Ankara Etnograf-
ya Miizesi Porselen Koleksiyonu'nda bulunan, Sekil 1 ve
Sekil 2’deki vazolar form olarak, giintimiizde Yildiz Cini
Fabrika-i Hiimayunu tiretimi eserlerin bulundugu kolek-
siyonlar incelendiginde tespit edilen tek drnek olmustur.
Cift olarak tiretilen vazo, yuvarlak ve dilimli bir kaide iize-
rinde, tabandan govdeye dogru genislemektedir (Sekil 4).
Boyun kisminda daralan vazonun, agiz kismina ise 4 yap-
rakli ¢icek formu verilmigtir. Bu durum, akimi uygulayan
sanatgilarin dogadan ilham almasi ile iligkilidir. Gévdenin
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Sekil 4. Eser 1 ve 2’nin
Olgeksiz ¢izimi.
Kaynak: Altay, 2014.

Sekil 5. Eser 3’in
6lgeksiz ¢izimi.
Kaynak: Altay, 2014.

iki yanindan ¢ikan stilize edilmis dal formundaki kulplar
ise ag1z kismini olusturan ¢igek yapraklari ile birlesmekte-
dir. Boylece eser form olarak Art Nouveau iislubunu yan-
sitmaktadir.

Sekil 5’te goriinen eserin uzun silindir, boyunsuz bir formu
oldugundan eser, uzun gévdeli boyunsuz vazolar kategori-
sine dahil edebilmektedir. Ayrica vazonun farkli bezeme-
lere sahip ancak ayni formda tiretilmis 6rnekleri, Topkap:
Saray1r Mizesi porselen koleksiyonunda bulunmaktadir.
Vazonun ince ve uzun geometrik formu Art Nouveau aki-
minin etkisini yansitmaktadir.

Sonug

Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu {iretime gegtigi 1894 yili
itibari ile ilk 14 y1l siirecinde, Osmanli Saray: i¢in tretim
yapmasinin yani sira prestij gostergesi olmasi agisindan,
yabanci devletlere porselen obje hediye etmek {izere de
tretim yapmustir. Fabrikanin prestij olarak gortlmesi, tire-
tim tekniklerinin ve kalitesinin ¢agdas: olan batili devlet-
lere denk olmasi durumunu gerekli kilmistir. Bu nedenle
uretime gegilen ilk yillarda, fabrikada istihdam edilen tec-
riibeli ustalar Fransiz Sévres Porselen Fabrikasi'ndan getir-
tilmistir. Getirilen ustalar fabrikanin teknik donanimina
katk: saglamanin yani sira fabrikada calisan personeli de
egitmislerdir. Bu durum tretimin bagladig1 yillara ait eser-
lerde, Fransiz porselenlerinin yogun etkisine yol agmuistir.

19. ylizyilin sonlarinda Avrupa’da moda olan Art Nouve-
au akiminin etkisi ile Fransa’da ve yine ayni donemlerde
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Osmanlr’da da iiretilen bu degerli porselen eserler arasinda
form ve bezeme ozellikleri agisindan 6nemli benzerlikler
gorillmektedir. Asagida goriilen Fransiz Limogés vazolar:
ile Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun tiretimi vazo ($ekil 3)
bahsedilen bicimde benzerlikler tagimaktadir. Oncelikle
Sekil 7’de goriilen Limogés tiretimi vazo ile Sekil 3’te gorii-
len Y1ldiz tiretimi vazo form olarak neredeyse birebir ayni-
dir. Bununla birlikte Sekil 6’da goriilen vazonun tabani
ag1z kismindan daha genis ve diiz bir forma sahiptir. Ancak
vazonun ag1z kismina verilen dalgali form, Yildiz 6rnegi ile
benzerlik gostermektedir. Eserlerin bezeme programlari-
na bakildiginda, Sekil 3 ile Sekil 6 arasinda daha yakin bir
benzerlik s6z konusudur. Her iki vazoda da sar1, fugya ve
yesil renkler tercih edilmekle birlikte, renk tonlar1 arasin-
da fark bulunmaktadir. Yildiz Porselen tiretimi vazo érne-
ginde bezeme, eserin taban kismindan baglayarak iri yesil
yapraklarla gévdeyi sararken, Limogés liretimi eserde daha
yogun tasvir edilen gigekler agiz kismindan gévdeye dogru
inmistir. Sekil 7’de goriilen eserde ise, tasvir edilen pembe
gtl motifi vazonun tabanindan agiz kismina kadar sarmal
bir gekilde tiim govdeye yayilmaktadir.

Sekil 6. Limogés Vazo.
Kaynak: Limoges Porcelain,
2014.

Sekil 7. Limogés Vazo.
Kaynak: Old Beginnings
Antiques, t.y.

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2014, 2(2), 236-245

Incelenen bu iki Fransiz {iretimi eserden yola ¢ikilarak,
Fransa’dan gelen yabanci ustalarm ya da sanatgilarin,
fabrikada gorev alan yerli sanatgilar tizerinde biytik etki-
leri oldugu soylenebilir. Ancak yine de eserler arasinda
teknik agidan ya da iislupsal agidan bir takim farkliliklar
bulunmaktadir. Bunun nedeni, yerli sanatcilarin yabanci
sanatgilardan 6grenmis olduklar: yenilikleri oldugu gibi
degil de, teknik imkéanlar dogrultusunda Osmanli estetik
begenisi ile yogurarak uygulamalaridir. Fabrikada gorev
alan sanatgilar eserlerini bu tavirla tretmigler ve boyle-
ce Avrupa’da kullanilan teknikler ve moda olan akimlar
Osmanli Saraylarr'nda Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu
tiretimi porselen objeler ile kendini gostermeye baglamis-
tir.

Ayrica, porselen iretiminde gerekli olan teknolojinin
yani sira donaniml sanat¢ilarin olmasi da 6nemlidir. Bu
nedenle Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu ve Sanayi-i Nefi-
se Mektebi Alisi isbirligi icerisinde olmugtur.® Fabrikanin
gereksinim duydugu ressam, kalipgi, graviircii, hattat,
tezhipgi gibi sanat¢1 gereksinimleri Sanayi-i Nefise Mek-
tebi Alisi'nden karsilanmustir. Boylece sanayi {iriinlerinin
gelismesinde Sanayi-i Nefise Mektebi 6nemli rol oynamig-
tir (Kiigitkerman, Bayraktar ve Karakasli, 1998, ss. 13-14).

Bu dénem yapilan iiretimlerde bitkisel motifler ve manza-
ra tasvirleri yan sira, Istanbul’u betimleyen kent tasvirleri
de dikkat ¢ekicidir. Mimari yapilarin oldukga titiz resme-
dilmesi sanat¢ilarin fotograftan yararlanmis olabilecekle-
rini diisiindiirmektedir. Bu eserler dénemin Istanbul’una
151k tutmasi agisindan birer belge niteligi tasimaktadir.
Bununla birlikte eserler, bezeme programlar1 agisindan,
eklektik ozellikler gostermektedirler. Donemin Osmanli
Sanatr'nda moda olan Art Nouveau akimu etkisi, Japonizm
etkisi, barok ve rokoko 6geler, neo-klasik detaylar, natiira-
list etkiler ve Osmanli motiflerinin bir arada uygulanma-
siyla, Yildiz Porselenleri dogu-bati sentezi eserler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

1909 yilinda II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin
ardindan, Osmanli Saraylar’'nda bulunan eserler, “Asar-1
Atika” kanunu ile Istanbul Arkeoloji Miizesi'ne oradan
da cesitli miizelere aktarilmistir. Bu nedenledir ki, fabrika
tretimi eserler bugtin, takim dahi olsalar, farkli miizelere
dagilmis durumdadirlar. Aragtirilan Art Nouveau etki-
li eserlerin en yogun oldugu miizeler giiniimiizde Top-
kap1 Saray1r Miizesi ve Dolmabahge Sarayr Miizesidir.
Bununla birlikte, Ankara Etnografya Miizesi Porselen
Koleksiyonu’'nda yer alan 3 degerli eser form ve bezeme
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ozellikleri ile miize koleksiyonuna déhil olan diger Yildiz
Porselenlerinden ayrilmaktadir. Ayrica bu 3 vazo, bahset-
tigimiz 14 yillik donemde fabrikanin tiretmis oldugu por-
selen eserler icerisinde, gerek form gerekse bezeme prog-
ramlar1 agisindan, Art Nouveau akiminin en karakteristik
ozelliklerini yansitmalar1 agisindan da olduk¢a 6nemli
orneklerdir.

Caliyjma kapsaminda yer alan eserlerin giiniimiizde
Ankara’da bulunmalar1 konusunda, satin alma, bagis ya
da hediye olabilecekleri gibi, farkli goriisler bulunmak-
tadir. Incelemis oldugumuz bu eserler1964 yilinda, yer
aldiklar1 Ankara Tiirk Ocagr Dernek Binasindan Milli
Egitim Bakanlig1 yazisi ile Ankara Etnografya Miizesi'ne
aktarilmislardir. Sunu belirtmek gerekir ki, Cumhuriyet’in
ilaninin ardindan milli kiiltiir kaynaklarini incelemek ve
korumak tizere Kiultiir Midirligii kurulmus olup, bu
kurum o donemde Milli Egitim Bakanligi’'na baglanmustir.
Bahsedilen eserlerin Milli Egitim Bakanlig1 yazisi ile yer
degistirmesi bu durumdan kaynaklanmaktadir. Yapilan
arastirmada, Ankara Etnografya Miizesi arsiv belgelerin-
de, eserlerin miize koleksiyonuna alinmalar ile ilgili bir
baska kayda ulagilamamigtir. Ankara Tirk Ocagr hizmet
binasi olarak yapilan ve 1930 yilinda hizmete agilan bina,
1961 yilina kadar ¢esitli kurumlar tarafindan kullanil-
mis olsa da 1961 yilindan 1965 yilina kadar tekrar Tiirk
Ocaklar1 Dernegi'nce kullanilmistir. Anlagilacagr iizere,
eserlerin Ankara Etnografya Miizesi Koleksiyonu’'na dihil
edildikleri 1964 yilinda binada Tiirk Ocagr’nin faaliyetle-
ri stirmektedir. Ancak, yap1 giiniimiizde Devlet Resim ve
Heykel Miizesi olarak hizmet vermektedir ve aragtirma
neticesinde miize arsivinde belirtilen tarihlere ait bir bel-
geye ulagilamamistir. Bununla birlikte aktarimin, Milli
Egitim Bakanlig1 yazis1 ile olmasi nedeniyle, Milli Egitim
Bakanligi'nda da o tarihlere ait arsiv belgesi taramasi yapil-
mus ancak yine eserlerin Ankara Tiirk Ocag1 Dernegi’ne
nereden ve nasil geldikleri konusunda net bir bilgiye ula-
sitlamamigtir. Tiirk Ocag1 Binasrnin yillar boyunca farkli
kurumlar tarafindan kullanilmis olmasi ve déonemin arsiv
belgelerinin yetersiz olusu bu konuda kesin bir sonuca
varilmasina engel olmustur.

Sonug olarak, Osmanli Devleti'nin son déneminde, Yil-
diz Cini Fabrika-i Hiimayunu’'nda iiretilen ve 19. yiizyilin
sonunda Osmanli'nin ¢agdasi olan batili devletlerin tret-
mis oldugu porselen objelerle yarisabilir kalitede olan bu
degerli eserler, Yildiz Sarayr’'ndan ¢ikarak birtakim neden-
lerle Ankara’ya ulagmislardir. Gliniimiizde Ankara Etnog-
rafya Miizesi Porselen Koleksiyonu'nun en nadide par¢a-
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larindan olan bu eserler, hem Osmanli Sanayilesmesi’nin
onemli bir adimi olan Yildiz Cini Fabrika-i Himayun tire-
timi olmalar1 hem de Osmanli modernlesmesinin, Osman-
l1 resim sanat1 tizerindeki gelisimini yansitmalart ile kolek-
siyonunun kiiltiirel zenginligini gozler 6ntine sermektedir.
Ankara Etnografya Miizesi bugiin, Tiirk tarihi, folkloru ve
sanati hakkinda oldukga genis bir koleksiyona sahip olma-
s1ile Tiirkiye'nin en biiyiik etnografya miizesidir.

Notlar

1 Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulus hazirliklar1 1860 yilin-
da baglamustir. Ancak hoca yoklugu nedeniyle 1892 yilindan
sonra egitime baglanabilmistir. Okulun en 6énemli amaci ise
figiirii resme yerlestirmek olmustur. Egitim kadrosunu da
dogal olarak figiirlii resmin temel bilgilerini bilen Bati aka-
demilerinde bunun egitimini almis olan yabanci sanatgilar
olusturmustur. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Coker, 1983a., s. 9.
Bu dénemde (Osman Hamdi Bey’in Miidiirligii dsneminde)
daha ¢ok azinliklardan olusan 6grencilere yabanci hocalar
tarafindan resim, heykel ve mimari alanlarda dersler veril-
mistir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Cezar, 1995, ss. 455-475.

2 Botter Apartmani Art Nouveau akiminin Istanbul’da baglan-
gic1 olarak kabul edilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Baril-
lari ve Godoli, 1997, s. 23.

3 Devlet Arsivleri Genel Mudiirliigii Osmanli Arsivi'nde bulu-
nan bir belgeye gdre; Roma’da bulunan Ingiltere sefiri Sir
Clare Ford’a Yildiz Porselen Fabrikasinin ilk mamullerinden
bir ¢ift vazo ve cami resimli bir tabak hediye olarak gonderil-
mistir (Y. PRK. BSK., 41/89, BOA).

4 Tirkiye'nin yakin tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Tiirk
Ocaklari, Osmanli Devleti'nin ¢esitli din ve milliyetlerden
meydana gelen kozmopolit yapist iginde bir tepki ve kendini
bulma akimi olarak sekillenen Tiirk milliyetgiliginin geliserek
teskilatlanmasi ile ortaya ¢ikmis bir cemiyettir. Bu konuda
ayrintili bilgi i¢in bkz. Tunaya, 1994 s. 433. Ayrica, Ankara’da
bulunan Tiirk Ocagi binasi, Tiirk Ocaklarinin kapanmasinin
ardindan, Ankara Halkevi olarak kullanilmakla birlikte daha
sonra Ankara Resim ve Heykel Miizesi olarak islev gormiis-
tiir. Bununla birlikte Ankara’da bagta Tiirk Ocag1 olmak tize-
re pek ¢ok yerde sergiler agilmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Yasa Yaman, 2012, s.147.

5 Devlet Arsivleri Genel Midiirliigii Osmanli Arsivi'nde bulu-
nan bir belgeye gore; Cini fabrikasinda hatali tiretime sebebi-
yet verilmemesi i¢in yalniz Sanayi-i Nefise Mektebi mezunla-
rinin istihdam edilmesi gerekmektedir (M.F. MKT., 1209/80,
BOA).
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