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Mimarlik disiplini igerisinde kendisine 6zerk bir alan yaratan mimarlik tarihi ¢alismalari, mimarligin farkli disiplinler yoluyla temsil
edilis bicimleri tizerine odaklanabilir ve bu nedenle filmler {izerinden mimari okumalar yapmak, iki farkli alanin kesisimlerini ortaya
¢itkarmak i¢in kullanilan bir yonteme donisebilir. ‘Ankara filmlerinde sahne, ortak bellekte yer etmis mimari imgelerden olusan
Ankara kentidir. Ankara filmleri tizerinden; tiretilen, yeniden canlandirilan ve temsil edilen mekénlarin izlerini siirmek, mekéansal
degisimi ve dontisimii mimarlik tarihinin kendi kronolojisi ve dinamikleri icerisinde degerlendirmeye, doniisen kent kimligini
algilamaya ve incelemeye olanak saglar. Konu olarak ele alinan Ankara kentinin mimari degisimi modern bir tiretim araci olan film
yoluyla aktarilmaya ¢alisilmistir. Ankaranin gegirdigi siire¢ sadece yapi tipolojisinde farklilasma, kent dl¢eginde genisleme, yapili
cevrede meydana gelen degisiklikleri kapsamamaktadir. Bir kentin, 6zellikle tarih boyunca farkli medeniyetlere bagkentlik yapmig
Ankaranin degisimi; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik etkenlere odakli olup, kent halkini da degistirmistir, bu ylizden film okumalari salt
mimari 6zelliklerin farklilasmasindan yola ¢ikarak degil sosyal degisimlerin getirdikleri de g6z 6niinde bulundurularak yapilmigtir.
Dekor olan Ankaranin objektif arkasinda filtrelenerek hareketli imajlar olarak yeniden tiretimi sirasinda etkin olan aktorlerin
rolleri ve Ankaranin bir film platosu olarak se¢ilmesi sorgulanmistir. Caligmanin temel amaci; Ankara mimarlik tarihi aragtirmalari
kapsaminda kullanilacak materyaller arasina Ankara filmlerini ve film okumalarindan elde edilen verileri yerlestirmek, bu filmleri
mimari okumalara olanak saglayacak bir argiv nesnesine doniistiirerek, mimarlik tarihi ¢aligmalarina ve mimari ile sekillenen kent
bellegine bir katk: saglamaktir.

Anahtar sozciikler: Sinema, Mimarlik, Mimarlik tarihi, Kent filmleri, Ankara filmleri

Abstract

Architectural history as an autonomous field can focus on the ways in which architecture is represented through different disciplines,
and therefore, by analyzing architecture through films becomes a method used to reveal the intersections of these two different areas. In
Ankara Films, the stage is the city of Ankara, which consists of architectural images. Following the traces of the produced, resurrected
and represented places enable us to perceive the transformation in the dynamics and chronology of architectural history itself, and also
examine the changing urban identity through time. Through the film, which is a modern production tool, the architectural development
in Ankara was tried to be exemplified. By taking into consideration, the transformation of Ankara was not only tied up with dramatic
changes in the expansion of built environment but it was socially reconstructed, the film analyses also consisted the social changes in

*  Bu makaleye konu olan ¢aligma, 2017 yili Kog Universitesi VEKAM Aragtirma Odiili'ne hak kazanmustir.
** The research covered in this paper has been selected for the Kog University VEKAM Research Award 2017.

7(1), 125-146, Haziran/ June 2019 1251



ey

e Eﬁﬁﬁﬂilﬁllﬁl

——9=s A Atacan, Bir Sinema Seti Olarak Ankara: Ankara Filmleri Uzerinden Kentin Mimarlik Tarihini Okumak

growing population. The role of the architectural actors’ who were active during the production of moving images and the selection of

Ankara as a film plateau were questioned. The main objective of the study is to put the data obtained from Ankara films to be used

within the scope of Ankara’s architectural history researches, and moreover contribute to the architectural memory by converting these

films into an archival object which will allow architectural research.

Keywords: Cinema, Architecture, Architectural history, City films, Ankara films

Giris

Ozerk bir alan olan mimarlik tarihi, mimarligin
disiplinler arasi temsil edilis bigimlerini konu edinir.
Mimarlik tarihini, filmler tzerinden okumak ve iki
farkli alanin kesisimlerini ortaya koymak, bu etkilesimi
anlamaya ve Orneklemeye yardimci olur. Mimarhk ve
sinema kesisimine odaklanan g¢alismalar, mimarligin
farkli bir mecrada temsil edilis bi¢imi iizerine fikir
yuriitmekte, sinemasal mekéanlar1 ¢6ztimlemeye yonelik
yontemler gelistirmektedir. Architecture and Film
(Lamster, 2000), Atlas of Emotion: Journeys in Art,
Architecture, and Film (Bruno, 2002), Film architecture
and the transnational imagination (Bergfelder, Harris
ve Street, 2007) ve Cine-scapes: Cinematic Spaces in
Architecture and Cities (Koeck, 2012) adli ¢alismalar,
mimarlik ve sinema iligkisine odaklanan, bu alandaki
oncii Orneklerdendir. Bu ¢alismalar incelendiginde
daha ¢ok yOnetmenlerin sinemasal mekin yaratma
cabasi irdelenmekte, incelemeler tek bir film tizerinden
yapilmaktadir. Bu anlayisin aksine, 2011 yilinda Penz
ve Lu tarafindan editorliigli yapilan Urban Cinematics:
Understanding Urban Phenomena Through the Moving
Image adli ¢alisma ozellikle kente odaklanmakta, kent
filmleri, sehircilik ve kenti, filmler iizerinden okumak
gibi temalar etrafinda igerigini sekillendirmektedir.
Tirkiye'de ise bu iliski tizerine kurgulanan lisansiistii
tez galismalar1 yapilmaktadir. Bu ¢aligmalar ¢ogunlukla
alanlarin kesisimine mimari tasarim ve mimarlik teorisi
goziinden bakarken, makaleye konu olan bu ¢aligma
mimarlik tarihi disiplinini bir altlik olarak kullanacak
ve Ornek filmler tizerinden Ankara’nin mimarlik tarihi
okumas: yapilacaktir.

Hareketli imajlar, s6z, miizik gibi anlatilarin toplamu
olan filmlerde sahneler belirli bir mekinda geger ve
kendi i¢inde bir hareket biitiinligi olan tek plandan
veya planlar dizisinden olugur. Sinema, mekénsal anla-
tiyr diger sanatlarla kiyaslanamayacak kadar ozgiirce
kullanir. Olay 6rgiisiiniin seyirciye aktarilmasini sagla-
yan filmlerde mekan, karakterler tarafindan sekillendi-
rilecegi gibi, oykiiniin ve karakterin 6niine de gegebilir.
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Bu baglamda Ankara filmlerinde sahne, ortak bellekte
yer etmis mimari imgelerden olusan Ankara kentidir ve
Ankara filmleri tizerinden iretilen, yeniden canlandiri-
lan, temsil edilen mekénlarin izlerini sirmek degisimi ve
doniisiimii mimarlik tarihinin kendi kronolojisi ve dina-
mikleri igerisinde degerlendirmeye, doniisen kent kimli-
gini algilamaya ve incelemeye olanak saglayacaktir.

Ankara mimarlik tarihini ve Ankara filmlerini aym
gerceve icerisine alirken ya da aralarindaki etkilesimi
yakalamaya calisirken, bu ozerk alanlarin kronolojik
olarak kendi i¢inde nasil siiflandirildigini anlamak, bu
simiflandirmalarin yapilmasina olanak saglayan sosyal,
kiilttirel ve siyasi degiskenleri irdelemek gerekir. Degisen
kent siliieti ve degisen mekénlar elbette filmlerin arka
planlarini farklilastiracaktir, fakat Ankara filmleri krono-
lojik olarak siniflandirilip dénemlere ayrilirken, mimar-
lik tarihi ve film ¢alismalar1 zaman ¢izelgelerindeki ara
kesitler ve cakigsmalar temel olarak alinacaktir. Ankara’da
gecen yetmisin lizerinde film tretilmistir, bu ¢aligmada
ele alinan filmler mimarlik tarihini okumak ve yapilarin
izini stirmek adina en yiiksek potansiyele sahip oldugu
disiintilen filmlerden secilmistir, bu amagla bir secki olus-
turuldugu soylenebilir. Calismanin okuyucu tarafindan
degerlendirilmesi sirasinda belki de yol gésterici olacak
en onemli kriter ¢alismanin nasil kurgulandigini anla-
maktir; 6nce bir mimarlik tarihi okumasi yapilmig film
okumalari bu alani beslemek i¢in en iyi malzemenin segi-
lebilecegi filmler tizerinden iretilmistir ve sonugta film
okumalart mimarlik tarihi okumalarinin iizerine cakisti-
rilmistir. Bu nedenle ¢aligmanin omurgasint mimarligin
tarihi sekillendirmistir. Ornegin; Ankara mimarhginda
onemli bir deger atfedilen I3 Bankasi Kulesi filmlerde
aranmus, farkli donemlerde ve filmlerdeki temsil bicimleri
degerlendirilmis, filmlerden elde edilen imajlar iizerin-
den mimarlik tarihi senaryosuna katkisi irdelenmistir.
Bu okuma sinema tarihinde yer etmis Ankara filmlerinin
kasitli bir boliimiinii ele almakta, dnemli bir degere sahip
dizilere ve oldukga fazla sayida olan Ankara belgeselle-
rine deginmemektedir; ¢iinkii ayn1 zamanda test etmeye
calistig1 durum belgeleme pratigine katkis: apagik ortada
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olan belgesel sinemadan ziyade uzun metrajli yapim-
larda kargilagilan rastlantisal olarak veya oldukea secici
bir bigimde ¢er¢evelenmis mimari elemanlarin varligiin
kendi bagina mimarlik tarihi okumasina katkisin1 denet-
lemektir. Elbette Ankara’da cekilen diziler ve dizilerden
uyarlanan filmler de olduk¢a 6nemli okumalara olanak
saglamaktadir; 6rnegin dizi yapim Behzat C. ve dizinin
devami olarak dretilen uzun metrajli filmler Ankara
filmi olma 6zelligindedir, fakat bu yapim mimarlik tarihi
okumasindan ziyade toplumsal ve kiiltiirel bir okuma
yapilarak anlagilabilir, Behzat C. bir gorsel anlati olma-
sin yani sira Ankarali ve Ankara’da olma durumunu
aktarmak adina ayni1 zamanda bir karakter yaratma ¢aba-
sidir. Calisma kapsaminda Ek 1°de verilmis olan segki
olusturulmadan 6nce arastirilan filmlerin listesi asagida
yer almaktadir.!

o Grass: A Nation’s Battle for Life (Merian C. Cooper,
1925)

o Tiirkiye’nin Kalbi Ankara [Anxapa- cepoye Typyuu]
(Sergei Yutkevich, 1934)

o 5 Fingers [Bes Parmak] (Joseph L. Mankiewicz, 1952)

o Bagkent Ankara (Stiha Arin, 1964)

o Meydan Képegi (Yilmaz Duru, 1966)

 Kdyden Indim Sehire (Ertem Egilmez, 1974)

o Mahcup Delikanli (Orhan Aksoy, 1974)

o Siirii (Yilmaz Giiney, 1978)

o Ziibiik (Kartal Tibet, 1980)

«  Diittiirii Diinya (Zeki Okten, 1988)

o Itiraf (Zeki Demirkubuz, 2002)

o Ankara Cinayeti (Durul Taylan, 2006)

 Zincirbozan (Atil Inang, 2007)

o Siyah Beyaz (Ahmet Boyacioglu, 2010)

o Ak Tesadiifleri Sever (Omer Faruk Sorak, 2010)

o Bizim Biiyiik Caresizligimiz (Seyfi Teoman, 2011)

o Yeralt: (Zeki Demirkubuz, 2011)

o Behzat C. Seni Kalbime Gomdiim (Serdar Akar, 2011)

o Behzat C. Ankara Yaniyor (Serdar Akar, 2013)

o Ankara’min Giineydogusu (Kisa Film) (Erhun Altun,
2013)

—

o Topal Osman (Atilla Akarsu, 2013)

o Yusuf Yusuf (Ersoy Giiler, 2014)

o« Ankara Kazan Biz Kepge (Sefa Ozgelik, 2014)

o Yolunda A.$: Cingin Baglar1 Hikayesi (Emre Budak,
2015)

Bir ilkenin tiim sosyal ve mekéansal organizasyonunu
degistirmek i¢in kullanilacak en 6nemli strateji o iilkenin
baskentini degistirmektir (Altan, 2006, s. 153’te aktarildigt
gibi). Tarih boyunca gesitli medeniyetlere ev sahipligi
yapan ve mekansal anlamda farkli dénemlerin izlerini
katmanlarinda barindiran Ankara’nin, Cumbhuriyet
ideolojisinin temsil edilecegi baskent olarak secilmesi
tesadiif degildir. Ankara’y1 inga etme yoniinde alman
siyasi kararlar, yeni olusturulacak toplumun Osmanl
devleti imaj: ile baglarini koparmasini ve imparatorluk
baskenti olan Istanbul’un kozmopolit kiiltiirel degerlerini
goz ardi etmesi ile ekonomik gelismeyi Anadolu’nun
merkezine tagimay1 ve ¢agdas yasamin sembolil olan bir
sehir insa etmeyi 6ngorir (Giinay, 1988, s. 1’de aktarildigt
gibi).

Cumbhuriyet’in ilan: ile birlikte yeniden insa faaliyetle-
ri, yeni tsluplar ve akimlar ortaya ¢ikmustir. Genel bir
degerlendirme yapilacak olursa 1920’li ve 30’lu yillarda,
Birinci Ulusal Mimarlik Akimi ve Modernizm etkisin-
den; 1930’lu ve 40’11 y1llarda, Ikinci Ulusal Mimarlik Aki-
mindan; 1950’ler, 1960’lar ve 1970lerde gecekondulas-
manin ve ¢arpik kentlesmenin hiz kazanmasindan, daha
onceki tisluplarin sorgulanmasindan, 1980°li ve 1990’hh
yillarda yeni mimari uygulama ve sluplarin yani sira
farkl: tipolojilerin de ortaya ¢ikisindan, 2000’lerde kiire-
sellesmenin etkisiyle yapili ¢evrenin ve imar faaliyetleri-
nin ¢esitlenmesinden bahsedilebilir. Tiirkiye’de yapilan
tarih yaziminda donemlere ayirmalarin on yillar tizerin-
den yapilmasinin nedeni gerek tanimlama kolaylig1 gerek
sosyal, ekonomik, en 6nemlisi de siyasi kirilmalarin bu
tir bir donem gruplamasina olanak saglayacak on yillik
dilimlere denk gelmis olmasidir (Batuman, 2017, s. 11).2
Stiphesiz ki 1960 ve 1980 yillarinda tanik olunan aske-
ri darbeler, toplumsal isleyisi etkiledigi gibi, mimarlik

Ankara Cinayeti (Durul Taylan, 2006) filmine arsivlerde ve internet kaynaklarinda ulagilamamigtir.

2 Ankarada mimarlik tarihi tizerine son dénemlerde yapilan 6nemli ¢aligmalardan biri olan ‘Sivil Mimari Bellek Ankara’ 1930 ve 1980 yillart
arasindaki doneme odaklanmaktadir, bu zaman araligi kabaca “Cumbhuriyet rejiminin yerlesip kurumsallastigi 1930 yili ile, kendinden sonra
gelecek dénemi 6nemli 6lgiide belirleyecek olan 1980 askeri miidahalesi arasinda kalan dénemi tariflemektedir” (Batuman, 2017, s.11).

Akademik alanda Ankara mimarlik tarihi konusunu ele alan, Prof. Dr. Elvan Altan tarafindan yiiriitiilen, Mimarlik Tarihi Arastirma Stidyosu:
Ankarada Mimarlik 1950-1980 arasindaki doneme odaklanmaktadir, 50-80 arasinda yapilan bu sinirlama, sosyal bilim uzmanlar: tarafindan
Tiirkiyede politik, ekonomik ve sosyal déniisiimlerin yagsandigi kirilmalar olarak kabul edildiginden, mimarlik tarihi arastirmasi agisindan da
tanimlayici olacag1 varsayilarak yapilmistir (Altan ve Imamoglu, 2007, s. 56).
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tretimini ve pratiklerini degistirmis, yonlendirmistir.
Ankara filmleri tizerine mimari okuma yapmak icin salt
mimarlik tarihi kronolojisi yeterli olmayacaktir, mimar-
lik kendi hikayesini kurgularken Tiirkiye sinemas: donii-
siim odakli olarak bulundugu baglamdan kopmadan
ilerlemeye devam etmektedir. Bu nedenle Tiirk sinema-
sindaki degisim basamaklarinin donemlere nasil ayrildi-
gin1 irdelemek gerekir. Tiirk film tarihgiliginin yontem-
leri, déonemsel gruplamalar1 ve séylemsel uygulamalari,
ilk kez Nijat Ozon’tin Tiirk Sinema Tarihi adli eserinin
1962’de yayinlanmasiyla ortaya ¢ikar, Ozén kronolojik
siralamasini su sekilde yapar (Akser, 2014, ss. 49-50);

o Sinemanin ortaya ¢ikisi (1896-1914)

o Ik uzun metrajli filmler (1914-1922)

o Tiyatrocular donemi (1922-1924)

o Mubhsin Ertugrul dénemi (1928-1939)

o Gegis donemi (1939-1950)

o Film yapimailarinin dénemi (1950-1960)
o Belgesel film yapimi

o Film enddstrisi®

Bu smiflandirmadan anlagilacag: iizere toplumsal degi-
simler mimarlik tarihi kronolojisini etkisi altinda birak-
t1g1 kadar sinema sanatini da etkilemis, bununla beraber
toplumsal dontstimler filmlerde konu olarak iglenmis,
filmlere malzeme olmustur. ki farkli disiplinin siniflan-
dirma yontemleri goz 6niinde bulundurularak, bu ¢alis-
mada yer alacak olan Ankara filmleri -bulundugu aralikta
tretilen filmler goz oniinde tutularak- dort ana bashk
altinda incelenecektir.* 1930-1960 arasindaki donemde
yabanci yonetmenler tarafindan iretilen biri belgesel,
digeri kurgu olan iki film ele alinacaktir, bu donem siyah-
beyaz anlatilar bashgr adi altinda irdelenecektir. 1960-
1980 aras1 donemde Yesilcam etkisine deginilecek, ayrica
iki darbe arasinda kalan bu dénemde sosyal ve kiiltiirel
alanda yaganan degisimin aktarilmasi baglaminda film-

lerin roli, mimari anlamdaki degisimler ile cakistirila-
rak aktarilacaktir. 1980-2000 arasindaki donem ozellikle
siyasi degiskenlerin iki disiplini de etkiledigi donemdir.
2000’ler ve sonrasinda ele aliacak filmlerde, bagimsiz
film yapimciliginin, filmin estetik bir arag olarak kulla-
nilmasimnin etkileri iizerinde durulacak, kent ve kentli
olma durumu yeniden gozden gegirilecektir.’

1930-1960: Siyah-Beyaz Anlatilar

Ankara’nin bagkent olusunun ve Cumbhuriyet ideolo-
jisinin sinemanin dili kullanilarak seyirciye aktarildig:
en erken ornek 1934 yapimui Tiirkiye’nin Kalbi Ankara-
[Anxapa cepoue Typyuu] belgeselidir. 1930’larda halk
evlerinde diger filmlere oranla oldukga sik gosterilen iki
belgesel vardir; biri Esther Schub’un yonetmenliginde
Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri, digeri Sovyet film
yapimcilar1 tarafindan Cumbhuriyetin onuncu yil kutla-
malarinda ve sonrasinda {iiretilen Ankara, Tiirkiye'nin
Kalbi belgeselidir. Ttirk film yapimcilari tarafindan 1920-
1930’larda iiretilen Cumhuriyet ile ilgili diger belgeseller
parti siyasetini desteklemek yerine, gise hasilatina odak-
lanmalar1 nedeniyle parlamento tarafindan ciddi elestiri-
lere maruz kalirlar (Arslan, 2011, s. 42’de aktarildig: gibi).
Bu donemde sanatin diger dallarinda birey yetistirmeye
dair ¢abalar sarf edilirken, sinema goz ard1 edilir. 1930-
1940’11 yillarda Batr'nin popiiler sinemasi ve Tiirk sine-
mast arasinda sinematik uyarlamalar, taklitler, melodra-
matik yontemlerle bagdastirmalar yapilmaya calisilmus,
bir nevi sinemay: “Tiirklestirme” ¢abasi i¢ine girilmistir.

1933 yilinda, Cumhuriyet’in 10. yil kutlamalarinin yer
aldig1 belgesel SSCB (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi) tarafindan iretilmistir ve bu belgesel Cumhu-
riyet ideolojisinin yayilmaya c¢alisildigr ilk yillara dair
en 6nemli gorsel malzemelerden birisidir. Ankara ve
Istanbul kentlerinden gbriintiiler igeren, kutlamalar

3 Mimarlik tarihinde oldugu gibi sinema sanatinda da dénemlere ayirma konusunda farkli gériisler mevcuttur. Ornegin Scognamillo
stniflandirmasina Ozén'unkine ek olarak 1960 sonrast dénemi eklemistir. Bu yeni siniflandirma 1960 sonrast siyasi ve politik sdylemlere gére
film tarihini siniflandirmanin miéimkiin oldugunu gosterir ve su sekildedir;

* Sosyal Realizm / Ulusal Sinema (1960-1970)
* Politik Sinema / Yilmaz Giiney (1970-1981)

* Sanat Sinemasi (1982-1994)

* Yeni Sinema (1994-simdi) (Akser, 2014, 5.50)

Tansug diger 6rneklerden farklilagarak tematik bir simiflandirma yoluna gitmistir;

* Tiyatrovari anlatim donemi
* Sinemasal anlatima dogru yari tiyatrovari dsnem

* Sinemasal anlatim dénemi olarak tasnif etmistir (Onder ve Baydemir, 2005, s.116da aktarildig1 gibi)
4 Caligmada gorsel malzeme olarak, ad1 gegen filmlerdeki sahnelerin dondurulmast ile elde edilen imajlar kullanilacaktir.

5 Calismada yer alacak filmlerin kiinyeleri igin bkz.: Ek-1.

W 128

Ankara Arastirmalar Dergisi 2019, 7(1), 125-146



A. Atacan, Bir Sinema Seti Olarak Ankara: Ankara Filmleri Uzerinden Kentin Mimarlik Tarihini Okumak

ey

mm?aﬁﬂa?lﬁuﬁl

igin Tirkiye’ye gelen SSCB savunma bakani Kliment
Vorosilov'un ekibinde yer alan Sergei Yutkevich tara-
findan ¢ekilen belgesel, Sovyet sinemasi 6rneklerinde
oldugu gibi, seyirciye vermeye calistig1 mesaj ve ‘yeni’
olana dair yaptig1 6vgii nedeniyle bir propaganda araci
olarak degerlendirilebilir. SSCB heyetinin Istanbul’dan
Ankara’ya yola ¢ikmasiyla baslayan anlati, Cumhuriyet
toreni kutlamalarina davet edilen yabanci konuklari,
kutlama sirasinda gecen kortej alayini, yurdun farkli
yerlerinden gelen halki goriintiiledikten sonra, donemin
mimari degerleri tizerinden anlatiyr kuvvetlendirmekte,
gelismis medeniyetler seviyesine ulagsmanin hedeflen-
digini 6rnekleyecek sahnelere yer vermektedir. Bunlar-
dan biri 1930 yilinda Ernst Egli tarafindan tasarlanan
ve “Alman modernizmi”nin izlerini Cumhuriyet Anka-
ra’sinda okumamiza vesile olan Ismet Pasa Kiz Ensti-
tiistt 6grencilerinin yapinin bahgesinde spor faaliyetle-
rini ytrtttikleri goriintiilerdir.® Yeni ideolojinin temsili
olan Ankara’ya dair 6vgii, on yillik siirede tamamlanan

mimari Ornekler tizerinden yapilmaktadir. Filmde yer
alan yapilar Ismet Pasa Kiz Enstitiisii (Ernst Egli, 1930),
Yiiksek Ziraat Enstitiisii (Ernst Egli ve Baurat Naht, 1933),
Birinci Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi (Vedat Tek, 1924),
Sayistay Binasi (Nazim Bey, 1925, degisiklik Ernst Egli,
1930), Milli Savunma Bakanligi (Clemens Holzmeister,
1927-1931), Is Bankas: (Giulio Mongeri, 1929), Saghk
Bakanlig1 (Theodor Jost, 1926-1927), Ziraat Fakiiltesi
(Ernst Egli ve Baurat Naht, 1933: isim degisikligi nede-
niyle tekrar etmektedir), Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez
Bankas: (Clemens Holzmeister, 1931-1933), Etnografya
Miizesi (Arif Hikmet Koyunoglu, 1925-1928) ve Ankara
Palas’tir (Mimar Kemaleddin, 1924-1927). Ankara’nin
havadan gortntilerinin yer aldigt yapim, Cumhuri-
yet kutlamalari igin gelen kortej Istasyon Caddesi’nden
Hakimiyet’i Milliye (Ulus) Meydani’'na dogru ilerlerken
cekilen goriintiileri de icermektedir. Arka planda Nazim
Bey tarafindan 1925 yilinda Birinci Ulusal Mimarlik
tslubunda tasarlanan, Ernst Egli tarafindan modern

Sekil 1. Sayistay binasi ve 10. yil
kutlamalar1.

Kaynak: Tiirkiye’nin Kalbi
Ankara [Ankapa cepoye
Typuuu] (Sergei Yutkevich,
1934).

6  Bahsi gegen yillarda, spor faaliyetleri modern birey olma yolunda atilan adimlardan biridir. Tirkiyenin Kalbi Ankara filminde yer alan agik
alanda spor faaliyeti, Le Corbusier ve Pierre Chenal'in yonettikleri ve rol aldiklar1 1929 yapimi d’Architecture daujourd’hui adli filmde Villa
Savoye’nin terasinda gekilen spor yapan insanlarin oldugu goriintiilerle yakinsamakta, modern konut ve i¢inde yasayan modern bireyin nasil

olmas: gerektigine dair mesajlar vermektedir.

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2019, 7(1), 125-146
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goriinim kazandirilmak amaciyla cephelerinde degi-
siklige gidilen ve ¢ikmalar eklenen Sayigtay Binasi yer
almaktadir. Bu yap1 kiibik bicimlenmesiyle, iki yanindaki
Birinci ve Ikinci Meclis binalar1 ve karsisindaki Ankara
Palas’la buytik iislub ayrilig: gosterir (Sekil 1).

O doénemin Hakimiyet-i Milliye’si glinimiiz Ulus
Meydani, ¢evresinde konumlanan ve meydani tanim-
layan yapilar belgeselde seyirciye aktarilmaktadir (Sekil
2). 1923-1930 yillar1 arasi, Cumbhuriyet ideolojisinin
topluma yayilmast i¢in ¢aligilan bir ddnemdir, bu dénem
Ankarasr’nin biirokratik ve politik merkezi Ulus’tur; Kizi-
lay heniiz bir merkez 6zelligi géstermemektedir (Bayrak-
tar, 2013, s. 20). Sehirdeki biirokratlar Meclis, Ankara
Palas ve Karpig liggenindeki giindelik rutinleri arasinda
Anafartalar Caddesi'nde aligveris yapmis, meydany,
caddeyi, Meclis Parkini ve Millet Bah¢esi’ni Ankaralilarla
paylasmislardir (Aydin, Emiroglu, Tiirkoglu ve Ozsoy,
2005, s. 544). Bayraktar’a gore Ulus Meydanrnin tanimi
Birinci Meclis ile baslamis, 1929 yilinda insa edilen
Is Bankasi yapist (Sekil 3) bu tanimimi giiglendirmis,
meydanin ¢evresiyle iliski kurmasini saglamis ve boylece
Cumhuriyet’in kurumsal yapisinin mekéani olma siirecini
baglatmistir (Bayraktar, 2013, s. 24).

Sekil 2. Ulus Meydani ve gevresi.
Kaynak: Tiirkiye’nin Kalbi Ankara [Ankapa- cepoue
Typuuu] (Sergei Yutkevich, 1934).

Belgeselde okuyabildigimiz 1930-1940 yillar1 arasinda
mimari
mekansal ¢oztimlerini aramak igin bir aragtir. Sevki
Vanli, bu donemde iiretimde bulunan Tirk mimarlari-
nin ¢abalarmin bireyin yasamsal pratiklerine dair olma-
digini, daha ziyade kalabaliklarin coskularini yonlendi-
ren bir duygusalliktan ibaret oldugunu belirtir ve batida
yaganan modernlesme siireci yaganmamis olsa dahi,
¢agdas uygarliga bir yerden dahil olmanin yanlis olma-
digin hatta zorunlu oldugunu vurgular (Vanli, 2006, ss.
206-207). Bu goriisti dogrultusunda Mimar Kemal ve
Vedat Tek yapilarini Osmanli 6zlemini yansitan “eski
dekorlar” olarak nitelendirir (Vanli, 2006, s. 209). Bu
baglamda dustintldigiinde, belgeselde gorintiilenen
eski dekorlardan biri Arif Hikmet Koyunoglu tarafindan
tasarlanan Etnografya Miizesidir (Sekil 4). Bu yillarda
Ankara’da yer alan, Bronz ¢agindan giinimiize ulagan
Roma, Bizans, Selguklu ve Osmanli donemine ait eserler,

faaliyet, c¢agdas uygarliga adim atmanin

sadece miizelerde ve arkeolojik alanlarda muhafaza edil-
mektedir. Bu eserlerin ve donemlere ait kalintilarin yer
aldig1 bolgelerin turist cazibe merkezleri olarak belirlen-
mesi “mizedeki ge¢mis” ve simdiki zaman kiyaslamasi-
nin yapilmasina olanak vererek, gelisime dair diistinceleri
vurgulamaktadir (Altan, 2006, s. 158’ de aktarildig: gibi).

Sekil 3. Meydan: giiclendiren yapy; Is Bankas.
Kaynak: Tiirkiye’nin Kalbi Ankara [Ankapa- cepoue
Typuuu] (Sergei Yutkevich, 1934).

7 Yapilara ait tarihler Ankara Goethe Enstitiisii tarafindan yiiriitiilen ve 2010 yilinda tamamlanan, “Bir Baskentin Olusumu: Avusturyali, Alman
ve Isvigreli Mimarlarin zleri” adli galismadan faydalanarak elde edilmistir.
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Bagkent olarak segilen Ankara’nin “yeni” olani sehircilik
anlaminda temsil etmesi beklenmektedir, 1927 yilinda
acilan yarigmada sehrin kuzey-giiney aksi boyunca biiyii-
yecegini 6n goren Alman planci Hermann Jansen’in plani
secilmis ve bunun iizerine Ernest Mamboury sunlar: dile
getirmigtir: “modern sehirciligin efendisi olan Jansen pla-
ninin uygulanmasiyla Ankara’nin Avrupa bagkentlerinde
gipta edebilecegi hicbir sey kalmayacak” (Altan, 2006, s.
156’da aktarildig1 gibi). Bu planin 6nerdigi kuzey-giiney
yoniindeki makro formu olusturmak i¢in glineydeki yeni
hikiimet alani ile eski sehir merkezini ve ticaret alanim
baglayacak temel bir arter olusturulmasi planlanmis ve
yeni kentin dogu-bat1 uzantisini saglamak i¢in demiryo-
luna paralel olarak bir ikincil arter 6nerilmis, entegrasyo-
nu saglamak amaciyla da kamu binalari eski ve yeni kent
arasina yerlestirilmistir. Biitiin bu arterler ve bu arterler
etrafinda kurgulanan yapilar, belgeselde havadan yapilan
kayit esnasinda alian goriintiiler sayesinde okunmakta,
genis bulvarlar agma girisimi, Ulus Meydani'nin bigimle-
nisi 6zellikle de heykelin anitsalligi heniiz etrafini saran
yapilar olmadan aktarilmaktadir (Sekil 5).

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2019, 7(1), 125-146

Bu baglik altinda incelenecek olan ikinci film L.C.
Moyzisch’in 1949 tarihli Operation Cicero [Der Fall
Cicero] adli kitabindan Michael Wilson tarafindan
senaryolastirilan 1952 yapimi, yonetmenligini Joseph L.
Mankiewicz'in yaptigi 5 Fingers [Bes Parmak] adli kurgu
filmdir. 1930’lar mimarhigimnin arka plani olusturdugu
Tirkiye’'nin Kalbi Ankara belgeselinden sonra gegen
yirmi yilda, hem sehircilik anlayiginda hem de daha
kiigiik olgekte mimarlik alaninda degisimler yasanmis-
tir. Film, Tkinci Diinya Savag: sirasinda Ankara’da Ingi-
liz Biyiikel¢iliginde caligan bir gorevlinin, ajan “Cicero”
olarak, bityiikelcilikten aldig1 6nemli dokiimanlar: fotog-
raflayarak, bir miilteci kontes yardimiyla Nazilere satma-
sint konu eder. Yonetmen tarafindan gercek belgelere
dayandirilarak kurgulandigi aktarilmistir. Istanbul ve
Ankara kentlerinden gériintiilerin yer aldig1 yapimda,
Ingiliz Biiyiikelgiligi, Gar binasi (Sekil 6), Siimerbank,
Arslanhane camisi ve Kale’de yer alan geleneksel konut
dokusu zaman zaman arka plan olarak kullanilmistir.

Sekil 4. Etnografya
Miizesi, Hac1 Bayram
Meydani ve Augustus
tapinaginin avlusunda
sergilenen antik doneme
ait eserler.

Kaynak: Tiirkiye'nin
Kalbi Ankara [Anxapa-
cepoue Typuyuu] (Sergei
Yutkevich, 1934).

Sekil 5. Havadan
yapilan kayit; Ulus
Meydanr’ndaki Atatiirk
heykeli ve anitsallig.
Kaynak: Tiirkiye'nin
Kalbi Ankara [Anxapa-
cepoue Typuuu] (Sergei
™1 Yutkevich, 1934).
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Tiirkiye'nin Kalbi Ankara belgeselinde Istanbul’dan
gelen demiryolu ile ulagilan, bu yapimda ise Cicero
karakterinin Istanbul’a kagisinin anlatildigi sahnelerde
arka plani olusturan, yapimi 1937 yilinda tamamlanan,
tasarimi Sekip Akalin tarafindan yapilan Ankara tren gar1
kentin yeni geleni kucakladig: ilk giris kapisidir. Istanbul
filmlerinde Haydarpasa tren gar1 nasil ki kentin kendini
takdim ettigi durak ise, Ankara Gar1 da gosterildigi
tilmlerde ayn1 goérevi iistlenir (Sekil 7, 8).

Filmin arka planinda yer alan, dénemin 6nemli yapila-
rindan biri 1938 yilinda Martin Elsaesser’in tasarladigi
“devlet¢i ekonomi anlayisinin ve halkin giyim ihtiya-

cinin kargilanmasi gereginin en o6nemli kurumlarin-
dan olan Siimerbank” yapisidir (Aydin ve dig., 2005, s.
544) (Sekil 9). Sekil 9’daki gortintii kurmacadir, ¢iinki
Stimerbank karsisinda, filmin cekildigi tarihte, o acida,
ytiksek bir yap1 bulunmamaktadir. O donem gosterilen
agidan ¢ekime olanak saglayacak bir yapmin olmadigi
g6z oniinde bulundurulursa, yénetmenin yeni meydanin
tanimini giiglendiren bu yapiy1 ¢ercevelemek ve seyirciye
aktarmak adina bilingli bir kurgu yarattig1 sdylenebilir.

Filmde 6nemli sahneler Ulus ve ¢cevresinde kurgulansa da
Cumhuriyet’in kurumsal ve mekénsal olarak inga edildigi
1930-1950 yillar1 arasinda Kizilay biirokratik ve politik

Sekil 6. Gar binasi ana giris salonu, Istasyon Meydanr'ndaki Devlet Demiryollar1 Midiirliigii idare yapisi ve Sthhiyedeki

Yiiksel Palastan Ankara Sinemasrna dogru goriiniim.

Kaynak: 5 Fingers [Bes Parmak] (Joseph L. Mankiewicz, 1952).

Sekil 7. Gar binast tren
kalkis peronlarindan
goriintiiler.

Kaynak: 5 Fingers [Bes
Parmak] (Joseph L.
Mankiewicz, 1952).
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Sekil 8. Gar binasi ana
giris salonu.

Kaynak: 5 Fingers [Bes
Parmak] (Joseph L.
Mankiewicz, 1952).
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anlamda 6nem kazanmaya baglamistir. Ulus Meydam
1940’lardan itibaren degisim icine girmis, Vekaletler
Mahallesi, park ve meydanlarin insaat: tamamlandikga,
otel, sinema, pastane, restoran ve kitapcilar Bulvar’a
tasinmaya baslamis, “1950’ye kadar diisiik yogunluklu
genis yesil alanlara sahip caddelerde gosterisli kurumsal
binalar egemen yapi olmay: siirdiirmiistir” (Aydin ve
dig., 2005, ss. 543-544).

1950’li yillarda iiretilen film, Ulus ve ¢evresine odaklan-
dig1i¢in 1940’larin Ankara mimarlik tarihi okumalarinda
mihenk tag1 olan yapilar seti goriilmektedir. “1930’lar
Tirkiye'nin ¢agla ilk tanistig: yillar ise, bu ikinci yari ilk
otuz yil, mimarligimizin bir yoriinge aradig1 donem sayil-
malidir”, 1950’ler mimarlig1 kararsiz yaklagimlar olarak
nitelendirilebilir (Vanli, 2006, 5.284). Bu dénemde yap1
stogunda gozlenen artis, daha 6nce tasarlanan sehircilik
planinin 6ngoérdiiklerinin gergeklesmemesiyle iliskilen-
dirilebilir. Niifus yogunlugunun ve gecekondulasmanin
¢ok kritik durumda olmadigi zamanlarda, Jansen plan
ve yeni toplumun yasam bi¢ciminin ¢akigmasi belirli bir
kentsel atmosfer yaratmistir fakat 1940’larda sorunla-
rin kritik bir hale gelmesi, 1955 yilinda yeni bir tist plan
hazirlanmast i¢in uluslararasi bir yarismanin agilmasina
neden olmustur (Giinay, 1988, s.32). Tapan, 1950’lerde
mimarlik ortamini ve arayislarini su sekilde aktarmakta-
dir;

Mimarlar, yeni bina tiirlerine ¢oziim bulma ¢abasiyla
Bati érneklerini tek bilgi kaynagr haline getirdi. Ne
yazik ki, teknik bilgi eksikligi nedeniyle, Tiirk ornekleri

Sekil 9. Simerbank ve Zafer Anitr'n1 arka planda
gordiigtimiiz hayali bir kare.

Kaynak: 5 Fingers [Bes Parmak] (Joseph L. Mankiewicz,
1952).

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2019, 7(1), 125-146

Batili modellerin kalitesinden yoksundu ve ¢ogu proje
asamasinda kaldi. Tamamlanan az sayidaki Ornek
sadece beklenenden daha fazla maliyet getirmekle
kalmadi, ayni zamanda insaat sirasinda degisiklige
ugradi. Sonug olarak, Bati mimarisinin taklitleri
bagsarisiz oldu (1984, s.114).

Tirk sinema tarihi siralamasinda baglangict “gecis
donemi” olarak adlandirilan bu dénem, mimarlik tarihi
perspektifinden bakildiginda da degisimin, doniisiimiin
okunmasina olanak saglamaktadir. Bu doneme dair
iki filmden de elde edilen veriler dogrultusunda, yeni
kurulan Cumbhuriyetin mekansal ifade kazandig
yapilarin ister belgesel ister kurmaca olsun her iki tiirde
de seyirciye aktarilmasina dair bir ¢aba vardir. Bu yapilar
hem yeni kurulan Cumhuriyetin hem de déneme ait
filmlerin dekorlaridur.

1960-1980 Aras1 Donem

Bu doneme dair film okumalar1 Yesilcam geleneginin
ortaya ¢ikis1 ve yayilmasi iizerinden yapilabilir. Klasik
Hollywood sinemasmin Tirkiye’deki karsiligi olarak
nitelendirilen, adin1 Istiklal Caddesi’nde yer alan, film
ofislerine ev sahipligi yapan sokagin isminden alan “Yesil-
¢am” sinemast 1950-1980 arast donemde varlik goster-
mistir. “Erken Yesilcam”, 1950’ler, tiretime, dagitima ve
gosterime dair belirli 6zelliklerin tasarlandig1 baslangic
evresidir. 1960-1970’ler, “Yesilcam Yiikselis Donemi”
popiiler sinemada “Klasik” ve “Altin Cag” olarak adlan-
dirillan donemdir. “Geg Yesilcam”, 1980’ler, degisimin ve
ayn1 zamanda liretimde, dagitimda, gosterimde diistisiin
yasandig1 son doénemdir (Arslan, 2011, s. 11).

1960-1980 arasi dénemi orneklemek icin 1974 yapimi
Kdyden Indim Sehire ve 1978 yapimu Siirii filmleri ele
alinacaktir. Ankara baskent olusundan sonra 19757lere
kadar bir niifus ¢ekim merkezi olmustur. Bu iki filmde
Ankara’da yagama firsatina sahip olmanin Onemi
vurgulanmakta, Ankara seyirciye hayallerin gergeklestigi,
yasam standartlar1 yiiksek bir kent olarak sunulmaktadir.
Yesilcam’in yiikselis doneminde tiretilen, 1974 yapimi
Koyden Indim Sehire, tarlalarinda altin bulan dért
kardesin altinlar1 bozdurmak igin Ankara’ya gelmelerini,
altinlar1 saklamaya c¢alisirken baglarina gelen olaylar
ironik bir dille aktaran bir Yesilcam klasigidir (Sekil 10).

Filmde mekénsal bir anlatidan ziyade hikaye karakter-
ler tizerinden kurgulandig: icin, yakin ¢ekimler agirlik-
tadir ve Ankara sokaklarinda, dénemin ruhunu yasatan
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yapilara dair iz sirmek biiyiik 6l¢iide miimkiin degil-
dir. Kadraja giren 6nemli yapilar Ankara Gari, ¢ekimler
sirasinda ingaat siireci devam eden Is Bankasi Kulesi,
Tirk Ocaklari merkez binasi olarak tamamlanan ve
giinimiizde Ankara Devlet Resim Heykel Miizesine
doniistirilen yapidir (Sekil 11). Ozellikle anlatinin
sonuna dogru, karakterlerin Is Bankasi Kulesi ingaatina
tirmanmast sirasinda kayda alinan goriintiler, doneme
dair bir Ankara panoramasini izleme firsatini seyirciye
sunmaktadir (Sekil 12). Son sahnelerde kulenin tepesin-

den altinlarin meydana sagildigini gérmekteyiz, fakat bu
sahnede gordigimiiz meydan Zafer Anitr’'nin yer aldig
Ulus Meydanr’dir. Yonetmen belki teknik yetersizlikler-

den dolayz, belki de bilingli bir tercih olarak bu sahnede
meydanlar1 degistirerek bir montaj uygulamistir. Burada
kargilagtigimiz 6rnek, filmi bir belge olarak nitelendir-
meye c¢alisirken iyi analiz edilmesinin gerekliligini de
ortaya koymaktadir. Her sahne salt gercekligin filtre-
lendigi bir iirtin olmayabilir; bunun 6tesinde montaja
bagvurularak iiretilen kurgulardan meydana gelebilir.

Tirk Mimarlig1 1960’larda bir yenilik arayis1 igerisin-
deydi ve bu arayisin zaten gecikmis olarak yasanan
rasyonel mimarlig1 asmaya yonelik bir ¢caba oldugu soyle-
nebilirdi (Vanli, 2006, s. 284). Vanlr'ya gore 1960’larda
baslayan girisimler daha 6nce yagsanan “prizma salginini
agmaya yonelikti ve mimarlik ortami bu donemlerde
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Sekil 10. Ankara’ya ulagan
karakterlerin sagkinlig1.
Kaynak: Kéyden Indim
Sehire (Ertem Egilmez,
1974).

Sekil 11. Arka planda 1931
yilinda kapatilan, 1974
yilinda Halkevi olarak
kullanilan, 1980 yilinda
Ankara Resim Heykel
Miizesi olarak agilan Tiirk
Ocaklar1 Merkez Binasi ve
Gar binast.

Kaynak: Kdyden Indim
Sehire (Ertem Egilmez,
1974).

Sekil 12. Insaat
siirecindeki Is Bankast
Kulesi.

= Kaynak: Kdyden Indim
‘ ¥ Sehire (Ertem Egilmez,
1974).
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cogunlukla uluslararas: stili tercih etti (Vanli, 2006, s.
309). 1960’lar “reel” mimarligin tasarlama tavrinda ¢ok
etkili olmamustir, buna ragmen kisa bir siire de olsa bazi
mimarlarin, mimarlig1 kendi bilgi alan1 dahilinde anla-
maya ¢alismasi, mimarliga bakis acisindan entellektiiel
bir girisimdir. Tanyeli’ye gore (1998, s. 242); “1950’lerde
siyasal sOylemlerle (siyasal gerceklerle degil) iligkisini
koparan mimarlik, 1960-1980 araliginda yeniden siyasal
soylemin kosullandiric etkileri altinda diistintilecektir.
Bunun nedeni ise, mimarlarin ve genelde teknokratlarin
kendilerine bigctikleri siyasal roliin yeniden tanimlanigi-
dir”

Bu donem Tiirk mimarhigindaki sembolizm ve anitsallik,
ozellikle biiyiik ve kompakt bloklarda kendini gostermis
ve bu yapilar ¢ok katli ya da yatayda gelisen semaya
sahip olsalar da formlarda kullanilan birlik nedeniyle
tekil bir ifade kazanmiglardir. Durumu en iyi 6rnekleyen
yap1 Kdyden Indim Sehire filminde ingaat siirecine sahit
oldugumuz [s Bankas: Kulesidir. Kule yogun bir kentsel
cevre icerisine sikigtirllmamaisg, anitsal bir mihenk noktasi
haline gelmistir (Yiicel, 1984, s.142). Filmde, Ulus ve
Kizilay’dan yapilar ekrana yansir. 1961’de TBMM’nin
acilmasi ve meclisin Ulus’tan taginmasi, Kizilay’in 6nem
kazanmasina oncii olmustur, bunun yani sira 6zellikle
1970’lerde Kizilay merkez haline gelmis olmasina ragmen
Ulus 6nemini korumaktadir, “konut dis1 kullanim alani,
isyeri sayus1, isgiicii bityiikliigii ve yillik ciro toplamlari bu
durumu gostermektedir” (Aydin ve dig., 2005, s. 546).

Bu baslik altinda incelenecek olan ikinci film 1978 yapimi
Siirii, dram tiiriine bir 6rnektir. Donemin Turkiye’sinde
yasanan sosyal ve ekonomik sorunlari dramatik bir
bi¢imde, aralarinda kan davasi olan iki agirete mensup
bir ¢ift tizerinden aktarmaktadir. Sivan ve Berivan
karakterleri asiretin kan davasinin sonlandirilmasi
i¢in evlendirilmistir, asiretin siiriisii ile tren yolculugu
yapan cift, Berivan’in hastaligina ¢are aramak amaciyla
Ankara’'ya dogru yol almaktadir. Kirsalda baslayan
film, kirsalda olmak ve kentte olmak arasindaki ayrimu,
carpict orneklerle vurgulamakta, 6zellikle makinelesme
tizerinden yapilan elestiri, kirsalda tutunamayan bireyin
kente gogme siirecine ve kentsel Slcekte dngodrillemez
biiyiime sorunsalina deginmektedir. Ikinci Diinya
Savagi sonrasinda 1945 yilinda alinan Marshall yardimi
sonucunda artan gecekondulagsma, go¢ alan diger
kentlerde oldugu gibi Ankara’da da bir sorun haline gelir,
“Ankara’da gecekondu mahallelerinin olusumu bundan
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sonra Ankara’daki bagta ingaat faaliyeti olmak {izere
istthdam olanaklarinin yarattigi ¢ekim giiciine degil,
tarimdaki makinelesmeyle baslayan déntisim sonucu,
kirsal kesimin itici giicline bagl olarak gelismistir”
(Aydin ve dig. 2005, s. 535).

1960-1980 arasindaki donem mimarligini etkileyen en
onemli olay 1960 ihtilalidir. Bu siireg, yeni reformist
hareketlerin 6ntinit agmis, daha 6nce sansiirlenmis olan
politik ve ideolojik diisiinceler nispeten daha 6zgiir bir
ortamda yer bulabilirken, aracilik gorevini {stlenen
medya, kalabaliklarin taleplerini aktarmaya ve onlarin
sesi olmaya baglamuis, belki de en 6nemlisi politik konular
tim Tirk toplumu tarafindan aktif olarak ele alinir hale
gelmistir (Yiicel, 1984, s. 126).

Bu yirmi yillik aralikta mimarlik iizerine sosyal elestiri
sadece iki sekilde yapilmaktaydi. Birincisi, kaginilmaz
bir sekilde kendinden onceki iki ulusal harekete
referans veren ve onlara toplumsal bir icerik saglayan
‘yeni ulusal’ mimarlik anlayisini ortaya koyma
girisimiydi. ikincisi Tafuri’nin eserleri, yapisalcilik ve
Marksist diistinceden esinlenen yeni bir teorik sentez
olugturma ¢abastydi (Yiicel, 1984, s. 129).

Filmde Ulus, Kizilay, Kavaklidere aks: {izerinde konum-
lanan yapilardan goriintiiler yer alir. Sirasiyla kale ve
cevresindeki gecekondulagma, Is Bankasi, Ulus Meydani
ve Zafer Aniti, Genglik Parki, Hitit Heykeli, Kizilay
Meydani, Emek Ishani ve aksin en ucundaki Is Bankast
Kulesi filmde yer alan yapilardir ($ekil 13,14). Ankara’nin
ikinci kulesi olan Is Bankasi bu donemdeki iki filmde yer
edinmistir. Yapinin mimarlar1 siradanhiga dismeden
simgeselligi ortaya koymus, farkli bir sekilde dikeyde
tekrarlanan balkonlar1 kullanmis, yapry1 cam kulelerden
farklilagtiran ise betonarme ¢iplakligi olmustur (Vanly,
2006, s. 263) (Sekil 15).

Donemin siiphesiz en dikkat ¢ekici yapisi Enver Tokyay
tarafindan tasarlanan, yapimi 1959-1965 yillar1 arasinda
tamamlanan Tirkiye'nin ilk goékdeleni olan Emek
Ishanr’dir (Sekil 16). Yatay ve dikey iki kiitleden olusan
Ishani, Ankara kent belleginde énemli bir yere sahip
olmasinin yani sira, uluslararasi alanda bu donemde
ortaya ¢ikan yapilar ile olan benzerligi nedeniyle zaman
zaman elestirilmistir. Tanyeli'nin 1960-1980 doénem
mimarligi ile ilgili yaptig1 elestirel yorumda Emek Ishani
ve Lever House kiyaslamasi karsimiza ¢ikar.
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Sekil 13. Kale ve cevresindeki gecekondular ve Meydani tanimlayan Is Bankasi yapist.
Kaynak: Stirii (Yilmaz Giiney, 1978).
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Sekil 14. Ulus Meydani, Zafer Anit1 ve Hitit Heykeli.
Kaynak: Stirii (Yilmaz Giiney, 1978).

Tanyeli’ye gore:

...Yap1 endistrisinin emekleme donemini yaga-
dig1, minyatir olgekli kalifiye isgliciniin tirmanan
yapim etkinliklerine yetmedigi bir tilkede, s6zgelimi,
Sakarya Hiikiimet Konagini tasarlayanlar (E. Kortan,
H. Vapurciyan, N. Yaubyan, A. Andoniadis, 1956-
1959) Mies van der Rohe perde duvarlarmi gelik
profilleri kaynaklayarak iiretmek cabasi icindedir-
ler. Hentiz asansor iiretemeyen iilke, Enver Tokyay
ve [lhan Tayman eliyle Ankara’da Lever House’dan
alman ilhamla gokdelen insa etmektedir (1959-65)
(Tanyeli, 1998, s. 238).

Sekil 15. 13 Bankas1 Kulesi.
Kaynak: Stirii (Yilmaz Giiney, 1978).

Sekil 16. Siirii filminden ilk Gokdelen, Emek Ishani ve gevresi.
Kaynak: Stirii (Yilmaz Giiney, 1978)
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Sosyal bir elestiri diyebilecegimiz dram tiiriindeki Siirii
filmi ve bir Yesilcam klasigi olan Kdyden Indim Sehire
filmi, farkli tiirlere ait olsalar bile donem Ankarasina
dair mimarlik ile iliskilendirilebilecek analizler yapma
firsati sunmaktadirlar. Tki yapimda da izlenen Ankara’ya
dair artan niifus vurgusu dikkat ¢ekicidir. Kamera, farkli
cografyalarda yasanan modern mimarlik hareketinden
esinlenerek {retilen yapilara odaklanmis, doénemin
mimarlik tarihi okumalarinda bagat 6nem tasiyan yapilar
seyirciye aktarilmigtir. Bu donem filmleri Ankara’da
modern mimarlik hareketinin izlerini siirdiigiimiiz
filmler olarak nitelendirilebilir.

1980-2000 Aras1 Donem

Yesilcam’dan sonraki donem film yapiminda yeni
yollar agmakla kalmadi, 1990 sonrasinda Yesilcam’in
Tirk film tarihinde altin ¢ag1 temsil ettigi gibi, cagdas
yapimcilardan da bu dogrultuda bir beklenti talep edildi.
Bu doénem sosyokiiltiirel parametrelerin degisimini ve
bunun sinema tizerindeki etkilerini vurguladigindan,
Tirkiye’'nin yeni sinemas: olarak adlandirild: (Arslan,
2011,s. 11).

1980’lerde ¢ogu film 35 mm olarak ¢ekildi ve
salonlarda gosterilmek yerine dogrudan video
formatina aktarildi. 1980 lerin sonunda hem bilet
satiglarinda hem de film sayilarinda buytk bir digiis
ortaya ¢iktl. 1980 ve 1983 yillar1 arasinda askeri
yonetim altinda yapilan yillik film sayisi yaklasik
olarak yetmisken, 1984-1989 yillar1 arasinda her yil
yuzil askin film dretildi ve hem 1986 hem de 1987
yillarinda neredeyse iki yiiz filme ulasgti. 1990’larin
basinda yillik film sayis: yaklagik otuza diiserken ve
daha da onemlisi, Yesilgam filmlerinin dagitimi ve
gosterimi neredeyse sonland1 (Arslan, 2011, s. 201).

Bu doénem igerisinde Ziibiik (1980), Diittiirii Diinya
(1988) ve Ugurtmay: Vurmasmnlar (1989) adli filmler
incelenecektir. Bu ii¢ filmin ortak ozelligi doénem
Ankara’sina ve daha genis agidan bakarsak Tiirkiye’sine
iginde bulundugu kosullara, sosyal, politik ve ekonomik
anlamda bir elestiri getirmesidir. Bu yillar arasinda
gerceklesen 12 Eyliil 1980 ihtilali her alanda iilkenin
¢ehresini degistirmis, 19807lere gelindiginde mimarhik
siyasal ideolojilerle kurdugu organik bagi koparmistir.

1980 sonrasinin Tirkiye’sinde hangi bicimde adlan-
dirilirsa adlandirilsin, eski Batililagma, modernlesme,
cagdaslasma ideolojileri, toplumsal ve kiiltiirel yasa-
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min biitiin alanlarinda, esasl bir yenilenme zorunlu-
luguyla kars: karstya kaldi...1980 darbesinin baglat-
t181 bir devinimle, modernlesme ideolojisi artik eski
ikna edici yapisin yitirmistir (Tanyeli, 1998, ss. 253-
254).

1980’lerde titketim politikalar1 kentlerde etkili olmus,
onceki donemlerde 6nemini yitirmeye baslayan Ulus’'un
yerine gegen Kizilay'a alternatif olarak, Cankaya ve
cevresinde yapilasma artmaya baglamistir. “1980’lerle
birlikte Kizilay bolgesi artik yapr stogunun sinirina
gelmis, uluslararasi sirket yonetim birimleri, oteller, sanat
galerileri Gaziosmanpaga-Cankaya aksina tagimnmistir.
Kizilay, Cankaya hattina dogru gelisirken; Ulus, Iskitlere
uzanan bir gelisme aks: sergiler” (Aydin ve dig., 2005,
s. 546). 1980’lerin ayak sesleri kurumsal yapilarda ve
Ankara’da baglamistir (Vanly, 2006, s. 257).

1980 tarihinde Kartal Tibet yonetmenliginde ¢ekilen Aziz
Nesin’in ayni adli romanindan uyarlanan Ziibiik, déne-
min varlik gosteren politikaci figlirtini ironik bir dille
ele almaktadir ve filmde memur olarak ¢alisan Ibrahim
Zibiikzade adli karakterin riigvet alirken yakalanmasi
sonrasinda, bir partiye iiye olmasi ve ardindan ytiksele-
rek meclise kadar ulasmasi konu edilir. i¢ mekan cekim-
lerinin agirlikli olarak kullanildig: filmde, Ankara’ya
trenle ulasma durumu ve Ankara Gar set olarak kulla-
nilmis, bunun yani sira TBMM binasi tek bir sahnede
arka planda yer almistir. Bu filmde de diger yapimlarda
oldugu gibi Kizilay ve Ulus ¢evresinin set olarak tercih
edildigi okunabilmektedir (Sekil 17).

1988 tarihinde Zeki Okten yonetmenliginde ¢ekilen
Diittiirii Diinya, Ankara’da kale civarinda gecekondu
mabhallesinde ii¢ ¢ocugu ve esiyle birlikte ikamet eden,
Ulus’ta yer alan bir pavyonda klarnet ¢alan Mehmet’in
hikéyesini konu edinmektedir. Bir grup i¢cin Ankara’da
donemin eglence anlayisini temsil eden pavyon, anla-
tinin  merkezine yerlestirilmistir. 1960’lar Hollywood
melodramlarinda kullanilan mekanlar ataerkil kurallara
takdis edilmis burjuva sinifina ait konutlarken, Avrupa
melodrami bu 6zel alanin tam zitt1 olan gece kuliipleri
ve miizikholleri mekéan olarak se¢mistir. Klasik Holl-
ywood sinemasinda olduk¢a az yer bulan bu kamusal
alan, Tirk melodraminda olduk¢a 6nemli bir fonksiyon
stlendi. Gece kuliiplerinin karsiligi olarak, biri kitle
olarak aileye hitap eden “gazino” ve digeri agirlikli olarak
erkek miisterilere hizmet veren “pavyon” anlatilarin arka
planin: olusturdu (Giirata, 2006, ss. 250-251). Ulus ve
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civarindaki gecekondulasma nedeniyle kentsel ¢okiintii
alan1 haline gelen 1980’ler Ankara’st gecekondu mahalle-
sinden goriintiilerle seyirciye aktarilirken (Sekil 18), yeni
yapilan bir ingaat ve arka planda yiikselen yapilarda iki
durum arasinda kargilastirma yapmaya olanak saglamak-
tadir. Hikdyede karakterin yasadig1 ev miiteahhit tarafin-
dan satin alinir, karakter evden ¢tkmamasini saglayacak
paray1 kazanmak i¢in insaat isciliginden, seyyar saticiliga
kadar farkli islerde gece giindiiz ¢aligsa da son sahnelerde
yikimin gerceklestigine tanik oluruz.

Dar gelirli bir vatandasin Ankara’da yasamaya dair
cabasini seyrettigimiz filmde, gecekondu mahallesi ve
diizensiz yapilasmanin aktarilmaya calisildig1 sahnelerin
yani sira, anlatinin sonunda giliniimiizde de varligini

stirdiiren gazinolardan Ulus Meydani'na dogru karakterin
yol alig1 sirasinda arka planda Meydani gevreleyen yapilar
seyirciye aktarilmaktadir (Sekil 19). Film Ankara’daki
gecekondu sorununa odaklanan ilk film olmasinin
yant sira, set olarak diger yapimlarda oldugu gibi Ulus-
Kizilay civart tercih edilmistir. Mehmet karakterine
sorulan “Ingaatgiliga m1 basladin?” sorusuna ironik
bir cevap olarak verdigi “Evet, Gaziosmanpasa’da villa
yaptirtyorum!” cevabr donemin yiiksek gelir grubunda
yer alanlarin tercihi konusunda bir ipucu vermektedir.

Bu donem icerisinde incelenecek olan son film 1989
yapimu Ugurtmay: Vurmasinlar, mimarlik egitimi alan
Feride Ci¢ek¢ioglu'nun ayni adli romanindan uyarlan-
migtir. Politik filmler kategorisinde degerlendirebile-

Kaynak: Ziibiik (Kartal
Tibet, 1980).

Sekil 18. Gecekondulagsma sorunu ve Ankara.
Kaynak: Diittiirii Diinya (Zeki Okten, 1988).

Sekil 19. Gazinolardan Ulus Meydanr’'na dogru.
Kaynak: Diittiirii Diinya (Zeki Okten, 1988).
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cegimiz film, siyasi tutuklu Inci ve annesi hapishanede
oldugu i¢in orada biyiiyen bes yasindaki Umut'un
Ankara Merkez Kapali Ceza ve Tutukevinde gecen
hik4yesini anlatmaktadir. Film, dénemin Ankara’sinda
bir cezaevinde yasam kosullarini i¢ mekanda anlatir-
ken, dig mekan ¢ekimleri sadece filmin ilk sahnelerinde
Ankara Kalesi civarindan bir panorama olarak sunulur.
Film, konusu itibariyle donem mimarisiyle ilgili bilgi
verir nitelikte olmasa da darbe sonrasinda i¢ine digiilen
buhranli zamanlari, toplum tizerindeki etkisini, diistin-
ceyi ifade etme konusunda getirilen kisitlamalar1 anlati-
labilecek en iyi mekandan, bir hapishaneden aktarmak-
tadur.

Bu donem filmleri bir 6nceki dénemle kiyaslandiginda,
Ankara'nin bir cazibe merkezi olmasi ve kentliye
sunduklarindan ¢ok kentlinin sehirde var olma ¢abast,
kentte yagamaya dair zorluklar igslenmektedir. Dénem
hem mimari anlamda hem de filmlerde, Ankara kenti
ile ilgili elestirel bakisin ortaya ¢iktigi donem olarak
nitelendirilebilir.

2000’1er: Estetik Bir Uygulama Olarak Bagimsiz
Yapimlar

Tirk film endiistrisi, 1990’larin ortalarinda, kendilerini
“bagimsiz” film yapimcilar olarak tanimlayan yeni nesil
film yapimcilarimin yikseligsini gordi. 1990’1 yillarda
Tirkiye’de yeni bir sinematik duyarlibk gelismeye
bagladi. 1990’larin ortalarinda, kiigiik biitceli, kendi
kendini finanse eden filmler {ireten bazi bagimsiz film
yapimcilari, farklt bir sinematik dille “kisisel” filmler
tretmeye basladl. Benzersiz olmalarina ragmen, bu
filmler estetik degerleri ve modern sinemanin evrensel
farkindaliginin  yansidigr  politik alt metinleri ile
evrensel bir goriiniime sahipti. Tiirkiye'de gise basaris:
yakalayamayan bu filmler, bir avu¢ sinemasever ve
uluslararas: festivaller sayesinde varliklarini stirdiirdii.
Bu bagimsiz film yapimcilari, yeni Fransiz, ingiliz ve
Ortadogu ulusal sinemalarinin (6zellikle de Iran’in)
etkisini sergilerken, auteur® ozellikler ve kendi estetik
kodlarina sahiptiler ve filmlerinde bunlar1 da yansitirlar
(Daldal, 2014, ss. 92-110).

Nuri Bilge Ceylan’in 2003 yilinda aldig1 6diilden sonra
Tirk sinemas: yeni bir boyut kazandi, 1994-2003 yillar
arasinda paylagtiklar1 “bagimsiz” nitelik haricinde bir

film hareketi olma niteligine sahip olmayan “sanat”
filmleri, ulusal sinema hareketinin genel kriterleri altinda
incelenebilen bazi ayirt edici Ozellikler gostermeye
basladilar. 2004’ten sonra bagimsiz ulusal filmler
kategorisinde yer almayan ve ticari olarak Yesilcam
filmleri ile ayn1 mantig1 giiden popiiler filmler ve onlarin
izlenme oranlarinda biiyiik bir artis olustu. 2010°da
“Yeni Sinema Hareketi” ad1 altinda bir araya gelen geng
yonetmenler, bu hareketin temel prensiplerini 6zetleyen
bir yazi yayimnladilar ve sinemay1 temelde estetik bir
uygulama olarak degerlendirdiklerini belirttiler (Daldal,
2014, ss. 92-110). 1990 6ncesinde Tiirk sinemasi ile ilgili
Ingilizce kaynaklara ulagsmak ¢ok zordu, durum 1990
sonrasinda degisti, film dergilerinde yeni Tiirk sinemasi
ile ilgili kritiklere ve akademisyenlerin yazilarina yer
verildi. Bu yazilarda yeni Tiirk sinemasinin Yesilgam’dan
farkli oldugu, ayrica popiiler ve ana akim sinema ile
sanat sinemasi ve bagimsiz sinema arasinda bir ayrimi
tanimladig: tartisildi (Arslan, 2011, s. 242).

2000’lere gelinceye kadar iretilen filmlerde ozellikle
toplumsal kirilmalara neden olan siyasi hareketlerin
etkili oldugu goriliir, 2000’ler sonrasindaki farklilagma
filmlerde ele alman konularin bagimsizlagsmast,
yalnizlik, agk, insan iliskileri gibi temalarin konu olarak
islenmesi, karakterlerin duygu durumlarina dair yapilan
analizlerin énem kazanmasidir. Islenen konulardaki
degisiklik politik filmlerde oldugu gibi eldeki angajmani
destekleyecek setlerin kurgulanmasini zorunlu kilmadig:
i¢in, Kizilay ve Ulus ¢evresinden ziyade setlerin Cankaya
civarina kaymasina imkin saglamistir. Bu donem
igerisinde Ask Tesadiifleri Sever (2010), Siyah Beyaz
(2010), Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011) ve Yeralt:
(2011) filmleri mimarlik ile kurdugu iliski acisindan ele
almacaktir.

2010 yapimu agk tesadiifleri sever, ¢ocukluk ve genclik
yilarini Ankara’da gegiren iki karakterin, Ankara’ya
doniisleri ve tesadiiflerle dolu hayatlarini konu alan bir
ask hikéyesine odaklanir. Film boyunca 2000’ler éncesi
Ankara’sina dair canlandirmalar yapilir, filmde Ulus’ta
yer alan ilk Meclis binasindan baglayarak Ayrancr'da bir
konuta kadar uzanan bir otomobil yolculugu sahnesi
boyunca arka planda Ankara kent belleginde 6nemli
yer edinmis yapilar, meydanlar ve heykeller bir sehir

8  Auteur 6zgiin bakis agisina sahip yaratic yonetmenleri tanimlarken kullanilmaktadir, Auteur teorisi filmi yonetmenin eseri olarak kabul eder

(Rosenbaum, 2006, s. 327).
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panoramasi olarak aktarilmaktadir (Sekil 20). Bunlar
sirastyla eski Meclis binasi, Ulus Zafer Anit1 ve Ulus Is
Merkezi, Ziraat Bankasi, Genglik Parki, Hitit Heykeli,
Kizilay Meydani, Giiven Park, Emek Is Hani ve diger
tilmlerde gormedigimiz bir yap1 olan Atakule’dir. Genglik

Parki ve Gar binasi daha uzun ¢ekimler i¢in set olarak
kullanilmistir (Sekil 21). Bu filmde diger donemlerde

P —
Sekil 20. Ulus-Kizilay-Cankaya akst.
Kaynak: Ask Tesadiifleri Sever (Omer Faruk Sorak, 2010).

Sekil 21. Gar binasi.
Kaynak: Ask Tesadiifleri Sever (Omer Faruk Sorak, 2010).

oldugu gibi Ulus-Kizilay-Cankaya aksi etrafindaki
yapilar kadraja alinmig ve seyirciye sunulmustur.

2010 yapimu Siyah Beyaz, diger filmlerden farkli olarak
hikayesini Cankaya civarinda kurgular ve adinmi filmde
set olarak kullanilan, bélgenin 6nemli barlarindan ve
sanat galerinden biri olan Siyah Beyaz’dan alir. Doktor, is
kadini, avukat, ressam ve bar isletmecisi olmak tizere beg

Sekil 22. Arka planda Resim Heykel Miizesi ve TCDD ek hizmet binast.
Kaynak: Siyah Beyaz (Ahmet Boyacioglu, 2010).
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farkli meslek grubunda yer alan karakterlerin ayni barda
bulusmalari, buradaki sohbetleri, hayata dair goriisleri
ve kaygilar1 tizerine odaklanan anlatida, set olarak i¢
mekanlar kullanilmis, bir onceki filmde gordigiimiiz
gibi bir otomobil yolculugu sirasinda arka planda Devlet
Resim ve Heykel Miizesi ve TCDD ek hizmet binas1 kare
igerisinde yer almigtir (Sekil 22).

2011 yapimu Yeralti, Dostoyevski'nin Yer Altindan Notlar
adli eserinden uyarlanarak yonetmen Zeki Demirkubuz
tarafindan sinemaya aktarilmistir. Ankara’da yalniz yasa-
yan memur Muharrem karakteri ile ger¢eklik kavramini
tartigan filmde, karakterin i¢ diinyasi betimlenmeye ¢ali-
silmis, toplum tarafindan kabullenilmemis ya da kendini
kabul ettirememis olma durumu konu edilmistir. Kizilay
Meydani, Kizilay Alisveris Merkezi, Gar binast dig mekan
¢ekimlerinde kadraja alinan yapilardir (Sekil 23), bunun
yani sira i¢ mekan ¢ekimlerinde Tunali Otel ve bir konut
kullanilmistir.

2011 vyapimi Bizim Biiyiik Caresizligimiz, Baris
Bigak¢r'nin ayni adli romanindan uyarlanmigtir. Filmde
ayni evi paylagmaya dair ¢ocukluk hayalleri olan, Ender
ve Cetin adli karakterlerin 30’lu yaglarinda bu hayallerini
gerceklestirmeleri anlatilirken, onlarla birlikte yagamaya
baglayan Nihal’e asik olmalarini konu edilir. Filmde anlat1
Kugulu Park, Genglik Parki, Ulus Meydani, Gar binasi
ve diger filmlerde rastlamadigimiz Yiiksel Caddesi’'nde
sekillenmektedir. Bu donemde {iiretilen diger filmlerle
kiyaslandiginda Ankara kentine dair panoramalar sahne
gecislerinde oldukga fazla kullanilmistir (Sekil 24).

Yeni Tirk Sinemasmin genel sylemi kokten bir
glivensizlik hissi, kronik bir trkeklik, askiya alinma
durumu, yersiz yurtsuzlagtirma, baskin bir 6ngoriile-
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Sekil 23. Kizilay
Meydani ve Gar binasi.
Kaynak: Yeralti (Zeki
Demirkubuz, 2011).

Sekil 24. Ankara kent panoramalari.
Kaynak: Bizim Biiyiik Caresizligimiz (Seyfi Teoman, 2011).
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mezlik halini aldi... Turkiye gercekliginde etkileyici
modeller ve giizel anlatilar bulamayan yeni sinema,
ya durumla alay etti ya da bireyler arasindaki ileti-
sim eksikligini, gelecege yonelik giivensizliklerini,
sevdiklerini kaybetmeyi, umutsuz arayislari, giivenil-
mez insanlari, baskici kural koyuculari, burjuva siyasi
figiirleri alay konusu olarak ele aldi. Fakat higbir
zaman popiiler bir destek elde edemedi... (Atam,
2009, s. 208)

Bu kategoride degerlendirilen filmlerden Ask Tesadiifleri
Sever disindaki ii¢ yapim bagimsiz yapimlardir ve Ankara
kenti bu yapimlarda mimari Ozelliklerinden ziyade,
karakterlerin iginde bulundugu ruh haline eslik eden,
belki de bu ruh halini yaratan durumuyla set olarak
kullanilmustir.

Sonug¢

Bu c¢aligmanin asil amaci; Ankara mimarlik tarihi
arastirmalar1 ve okumalar1 kapsaminda kullanilacak
materyaller arasina belgeseller ve dizi filmlerden ziyade
uzun metrajli kurgulardan elde edilen verilerin de yerles-
tirilebilecegini bir secki tizerinden 6rneklemek ve bu
filmlerin mimari okumalara olanak saglayacak bir arsiv
nesnesine doniisebilme potansiyelini degerlendirmek-
tir. Arka planda dekor olarak kullanilan Ankara kenti-
nin objektif arkasinda filtrelenerek yeniden iiretilmesi
sirasinda etkin olan aktorlerin rolleri ve Ankara’nin bir
film platosu olarak segilmesi sorgulanmigtir. Boylece
Ankara mimarhiginin izleri bagkent olusundan itibaren
tiretilen filmler yoluyla takip edilmis, elde edilen sonug-
lar dogrultusunda diger kentlerin de mimari bellegine
katkr saglamak adina, bir dizi film ve kent okumalari
gerceklestirilebilecegi kanaatine varilmigtir.

1930 yilindan gintimiize kadar, 6rnek filmler tizerinden
yapilan okumalarda erken tarihli filmlerde mimarligin
basat bir aktor oldugu goriiliirken, 6zellikle 1990 sonra-
sinda anlatimin karakterler {izerinden kurgulandig,

9  TRT arsivinde yer alan belgeseller;
Arif Hikmet Koyunoglunun Etnografya Miizesi Anisi- 1982
Mimar Arif Hikmet Koyunoglu- 1982

Ankara kentinin ve kent belleginde yer etmis yapilarin
sadece anlatiy1 desteklemek amaciyla bir yan rol tistlen-
digi goriilmiistiir. Ozellikle Ankara mimarlik tarihinin
ilk temsili olan Tiirkiye’nin Kalbi: Ankara belgeseli,
icerisinde modernlesme projesini desteklemeye dair
propaganda 6geleri barindirmasi nedeniyle, Cumhuriye-
tin mekénsal olarak ifade kazandig1 yapilar1 diger film-
lerle kiyaslandiginda daha fazla tanitmis, giiniimiizde
héala Cumhuriyet’in agik hava miizesi diyebilecegimiz
Ulus ve gevresindeki yapilasmay: doneme ait bir gorsel
malzeme olarak seyirciye sunmustur. Bu dénem mimar-
lig1 ve mimarlarini anlatan, TRT tarafindan arsivlenen
ve 2017 yilinda paylasima agilan, bu ¢aliyma kapsaminda
incelenmeyen belgeseller de bulunmaktadir.’ 1960-1980
arast dénem, Yesilcam filmlerinin {iretim ve dagitiminin
ylikseliste oldugu donemdir ve bu dénem filmlerinde
Ankara mimarhigindaki degisimler gozden kagirilmamus,
Emek [s Hani ve [s Bankas1 Kulesi yapisi rasyonel mimar-
l1gin ve onun tasarim ilkelerinin kullanildig1 6zel 6rnek-
ler olmalar1 nedeniyle anlatilarda yer almistir. Bu dénem
filmlerinde Ankara kenti refah seviyesinin yiiksek oldugu
bir firsatlar sehri olarak sunulmus, kir ve kent arasin-
daki ayrim, 6zellikle Ankara kenti ve kentli olma bilinci
tizerinden sorgulanmustir. 1980-2000’ler arasindaki
donemde ortaya ¢ikan sosyal, politik ve kiiltiirel degisim-
ler film sektoriint de etkisi altinda birakmigtir. Ankara
kentinin ekrana yansitilmasinda bu doneme denk gelen
dikkat cekici degisim, ¢arpik kentlesme ve gecekondu
probleminin ele alinmasidir. Bir 6nceki donemde cazibe
merkezi olarak gosterilen Ankara kenti, bu dénem film-
lerinde niifus artisinin beraberinde getirdigi problemleri
ele almistir. 2000’ler sonrasinda film, ydonetmenin vurgu-
lamak ve aktarmak istedikleri i¢in kullanacag: estetik bir
araca doniistiigii icin, Ankara kenti kendisine yakistirilan
“gri sehir” olma durumuyla ortiisecek sekilde, karakterle-
rin yagadig sorunlari, yabancilagma problemini, umutsuz
ruh hallerini destekleyecek bir arka plan olmaktan Gteye
gidememistir. 2000’ler sonrasinda varlik gosteren yapim-

Giingér Kaftancr'nin Anitkabir'in Mimari Ozellikleri Hakkinda Anlatimi- 1983

Ankaranin [k Mimarlar1 Béliim 1,2,3- 1996

Mimar Ernst Arnold Eglinin Eserleri- 1996

Mimar Clemens Holzmeister’in Eserleri- 1996

Ankara Etnografya ve Resim Heykel Miizesinin Tarihi- 1996
Ankara Mimarisinde Bat1 Etkisi- 1996

Mimar Bruno Taut'un Eserleri- 1999

Giin Dokiimii 188. Boliim Mimar Kemalettin- 2008

Giin Dokiimii 160. Boliim Anitkabir Mimari Proje Yarigmasi- 2008
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lar, daha onceki donemlere nispeten mimarlik tarihi
okumasindan ¢ok karakterler i¢in yaratilan atmosfer ile
birlikte mekénsal okumalara elverislidir. Bu yapimlarda
karakterlerin ve karakter hikayelerinin mekanin 6niine
gectigi soylenebilir. Salt mekéansal okumalar: karakterler
tizerinden yapmak farkl: bir literatiir taramasi gerektirir,
eger caligma sadece bagimsiz yapimlar iizerine kurgu-
lantyor olsaydi, yonetmenler ve oyuncular ile yapilan
soylesiler de mekan kurgusunu ve yapilan mimari se¢im-
lerin hangi kriterlere gore sekillendigini anlama konu-
sunda 6nemli bir veriye dontisebilirdi. Ayrica ¢aligmada
filmlere ait sahneler kullanilip, bagka gorsel malzemeye
yer verilmeme nedeni filmin kendi arsivini orgiitledigi
fikrini destekleme ¢abasindan otiiradiir.

EK 1- Film Kiinyeleri

Biitiin bu analizlerden yola ¢ikarak Ankara kentinin
mimari anlamdaki donistimiiniin uzun metrajli filmler
araciligi ile izlenebildigi bununla birlikte sadece dénemin
basat orneklerine odaklanildig: gorilmistiir. Filmlerde
secilen mekénlar Cumhuriyet sonrasi mimari akim-
lara bir 6lgiide referans verir niteliktedir. Yeni toplum
anlayis1 ve Cumhuriyet ideolojisi filmlerde, kentteki
doniistim yoluyla aktarilmaktadir. Biitin bu ¢alisma-
lar dogrultusunda bir kitle iletisim araci olan filmler ve
film ¢aligmalarinin, Ankara kentinin ve mimarisinin
izlerini okumak adina tek basina olmasa da mimarlik
tarihi anlatimini destekler nitelikte bir aragtirma aracina
dontisebildigi goriliir ve bu yoniiyle Ankara filmleri kent
bellegine katki saglar.

Tiirkiye'nin Kalbi Ankara | Yapim tarihi: 1934- Rusya

(Rusga: Ankapa- cepoye | Tiir: Belgesel

Typuuu /Ankara Serdtse

Yonetmen: Sergei Yutkevich, Lev Oskarovi¢ Arnstam

Turtsii)

Ozellikler: 8 mm, siyah-beyaz, 56 dk.

Yapim tarihi: 1952- ABD

Tiir: Dram, Gerilim

THE TRUE STORY OF THE MOST FABLADUS SPY OF ALLTIME |

Yonetmen: Joseph L. Mankiewicz

Senaryo: Joseph L. Mankiewicz, L.C. Moyzisch

5 Fingers
(Bes Parmak)

Ovyuncular: James Mason, Danielle Darrieux,
Michael Rennie, Walter Hampden, Oskar Karlweis

Ozellikler: 35 mm, siyah-beyaz, 108 dk.

Yapim tarihi: 1974, Tirkiye

Tiir: Komedi

Yonetmen: Ertem Egilmez

Yapimcr: Nahit Ataman

Kdyden Indim Sehire Senaryo: Zeki Alasya

Ovyuncular: Metin Akpinar, Zeki Alasya,
Kemal Sunal, Halit Ak¢atepe

Ozellikler: 35 mm, renkli, 77 dk.
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Yapim tarihi: 1978, Tiirkiye —
Tiir: Dram, politik
Yénetmen: Yilmaz Giiney, Zeki Okten
Yapimct: Yilmaz Giiney
Siirii Senaryo: Yilmaz Giiney
Oyuncular: Tarik Akan, Tuncel Kurtiz, Giiler Okten,
Yaman Okay, Melike Demirag
Akan Melike Dem
N Tiincel Kurtiz
Ozellikler: 35 mm, renkli, 129 dk. Senaryo:: Yilmaz GUNEY
Yapim tarihi: 1980, Tiirkiye —
AFf2 MESIN
Tiir: Komedi, politik Zﬁsﬁx
Yonetmen: Kartal Tibet e VAL SUNAL
Yapimct: Tiirker Inanoglu
Ziibiik Senaryo: Atif Yilmaz
Ovyuncular: Kemal Sunal, Nevra Serezli,
Biilent Kayabas, Kadir Savun, Osman Alyanak,
Ali Sen, Metin Serezli, Memduh Un
Ozellikler: 35 mm, renkli, 88 dk.
Yapim tarihi: 1988, Tiirkiye
Tiir: Dram, komedi
Yonetmen: Zeki Okten
Yapimct: Serafettin Giir
Diittiirii Diinya Senaryo: Umur Bugay
Oyuncular: Kemal Sunal, Cezmi Baskin, Thsan Yiice,
Erol Demir6z, Selguk Uluergiiven
Ozellikler: 35 mm, renkli, 91 dk.
Yapim tarihi: 1989, Tiirkiye
a “TUNG BASARAN® filrs
Tiir: Dram Don’t let them
shoot the kite
Yonetmen: Tung Basaran
Yapimci: Tung Basaran, Jale Bagaran
Ugurtmay1 Vurmasinlar | Senaryo: Feride Cigekoglu, Tung Basaran "I'
I
Ovyuncular: Meral Cetinkaya, Tanju Tuncel, T
Fiisun Demirel, Nur Siirer, Ozan Bilen . ’i
Ozellikler: 35 mm, renkli, 100 dk.
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Yapim tarihi: 2010, Tiirkiye

Tir: Dram

Yonetmen: Omer Faruk Sorak

Yapimci: Oguz Peri

Senaryo: Nuran Evren §it

Ovyuncular: Mehmet Giinsiir, Bel¢im Bilgin,
Altan Erkekli, Ayda Aksel, Hiiseyin Avni Danyal,
Sebnem Sénmez, Yigit Ozgener

Ozellikler: 35 mm, renkli, 114 dk.

Siyah Beyaz

Yapim tarihi: 2010, Tiirkiye

Tiir: Dram

Yonetmen: Ahmet Boyacioglu

Yapimcr: Basak Emre, Ali Akman

Senaryo: Ahmet Boyacioglu

Oyuncular: Nejat Isler, Tuncel Kurtiz, Erkan Can,
Sevval Sam, Serhat Tutumluer

Ozellikler: 35 mm, renkli, 90 dk.

Bizim Biiyiik
Caresizligimiz

Yapim tarihi: 2011, Tirkiye, Almanya, Hollanda

Tiir: Dram, Romantik

Yonetmen: Seyfi Teoman

Yapimci: Yamag Okur, Nadir Operli

Senaryo: Seyti Teoman, Baris Bigake1

Oyuncular: ilker Aksum, Fatih Al, Giines Sayin,
Taner Birsel, Baki Davrak

Ozellikler: 35 mm, renkli, 102 dk.

Yeralt1

Yapim tarihi: 2011, Tirkiye

Tir: Dram

Yonetmen: Zeki Demirkubuz

Yapimci: Zeki Demirkubuz, Mavi Film

Senaryo: Zeki Demirkubuz

Oyuncular: Engin Giinaydin, Nergis Oztiirk, Serhat
Tutumluer, Nihal Yal¢in, Murat Cemcir, Feridun
Kog, Serkan Keskin, Sarp Apak

Ozellikler: 35 mm, renkli, 107 dk.

<D
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