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Ankara Sergi Evinde 31 Ocak-15 Subat 1943 tarihleri arasinda agilan Yeni Alman Mimarisi Sergisi, II. Diinya Savasrnda agilan
sergilerden biriydi. Sergi, buytikliigii ve basinda 6nemli bir yer edinmesi nedeniyle diger sergilerden farkli olmustu. Almanya’nin
Ankara Biiyiikelgisi Franz von Papen onciiliigiinde gergeklestirilen sergiye ¢ok sayida Tiirk yetkili, yabanci diplomatik temsilci
ve basin mensubu katilmis, bu da serginin ilgi ¢ekmesini saglamigti. Savasta Alman mimari ingaati durduruldugu halde ve (bir
kismi) taslak halindeki projeler olmasina ragmen propaganda amacryla Nazi Almanyasinin “bityiik giicii” propaganda yoluyla
sergilenmeye ¢alisiimigti. Tiirk basininda ¢ikan yazilarin ¢ogunlugunda Alman mimarisinin “ihtisamina” ve mimarlarina biiytik
ovgiiler kaleme almmusti. Tirkiyede sadece mihver devletler degil miittefik devletler de propaganda yoluyla Tiirk Hiikiimetini ve
kamuoyunu etkilemeye ¢alismisti. Nitekim Ingiltere de 1944 yilinda 6nce Ankara ardindan da Istanbul'da Ingiliz mimari sergisini
agmigtl. Alman mimarisine yapilan évgiilerin benzeri bu kez Ingiliz mimarisi icin yapilmisti. Dolayisiyla Tiirkiye nasil savas
ortaminda aktif tarafsizlik politikasi izlemigse, Tiirk basini1 da benzer bir politika izlemisti.

Makalede, Nazi Almanya’si biiyiik yenilgiler aldigi halde mimari eserleri nasil bir propaganda aracina déniistiirdiigii degerlendirilmeye
caligtlmistir. Ayrica Tiirk basininin Yeni Almanya Mimari Sergisine bakisi ve propagandayi nasil algiladigy, ne tiir tepkiler verdigine
odaklanilmigtir.

Anahtar s6zciikler: Almanya, Franz von Papen, Propaganda, Sergi, Mimari, [stanbul, Ankara

Abstract

The New German Architectural Exhibition opened in Ankara Exhibition House between 31st January and 15th February 1943 was one
of the exhibitions opened during the World War II. This exhibition occupied a distinctive place on the public agenda due to its size and
effect in media in that date. A great number of Turkish authorities, foreign diplomatic representatives and the journalists attended the
exhibition, which was opened with the great efforts, and leading role of German Ambassador in Ankara, Franz von Papen and such
a situation caused the exhibition to attract attention. Even though the civil architectural and engineering works stopped completely
in Germany during the War and some of the projects were draft and incomplete, they tried to be exhibited to give the impression of
Nazi Germany’s ‘great power” with the aim of propaganda. In Turkey’s press, great praises were presented in writings towards the
magnificence and architects of German architecture. Not only axis powers but also allied powers tried to attract the attention of Turkish
Government and public agenda in Turkey using propaganda methods. As the result of such attempts, UK in 1944 opened exhibitions
on English architecture in Ankara first and then in Istanbul. Similar praises spent for German architecture were also presented to that
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of the UK. At this point, it may be stated that as for the War, Turkey followed a policy of active neutrality, Turkish media also followed
the same policy.

In the present study, it was attempted to determine how Nazi Germany turned architectural works into a propaganda tool even though it
faced great defeats. In addition, the focus was on the view of Turkish media about the New Germany Architectural Exhibition and their

perception of propaganda and the reactions of society to the Exhibitions.

Keywords: Germany, Franz von Papen, Propaganda, Exhibition, Architecture, Istanbul, Ankara

Giris
Sanayi Devrimi’yle birlikte 19. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren pek ¢ok ilkede ¢esitli uluslararasi sergiler
diizenlenmeye baglanmist. Bu  sergiler iilkelerin
bilim, sanayi, teknoloji ve tarim alanindaki gelisme ve
yeniliklerini tanitmak amaciyla yapilmist: (Akgura, 2009,
s. 20). I. Diinya Savagi’'ndan itibaren savasan devletler
psikolojik istiinlitk saglamak amaciyla profesyonel
anlamda propaganday: kullanmisti. Bu da propagandanin
savagta onemli bir enstriiman haline gelmesini saglamisti.
Dolayisiyla propagandanin alani genisledikce kiiltiirel
faaliyetler de artmig ve bu minvalde sergiler de bir arag
olarak kullanilmaya ¢aligtlmisti.

Tirkiye, bulundugu konumdan otiirii gerek mihver
gerek miittefik devletler i¢in 6nemliydi. Bundan dolay:
Nazi Almanya’si, Tirkiye tizerinde niifuz kurmak igin
yogun bir faaliyet gostermis, ozellikle; egitim, basin ve
kiiltiir alanlarinda Tirkiye’de 6nemli bir propaganda
girisiminde bulunmustu. Almanya, I. Diinya Savasinda
oldugu gibi Ingiltere ve Fransa'nin Yakindogu’daki
durumunu, Giiney ve Kuzey Hindistan ile baglarmi
Tiirkiye’yi ¢ikis noktasi olarak kullanip zarar verebilirdi.
Ayrica Yakindogu'ya girerek, Sovyet Rusya’nin giiney
kanadina saldirma olanag: da vermekteydi (Glasneck,
1976, s.10). Bunun yaninda bogazlara sahip ve ham
madde bakimindan zengin bir iilke olmasi Tiirkiye’nin
Onemini bir kat daha artirmsti.

I. Diinya Savag'ndan sonra (Mondros Miitarekesi
itibariyle) Tiirkiye’de zayiflayan Alman kiiltiir politikasi
yeniden giiclendirilmisti. Alman kiltiir politikasini
gliclendirme nedeni, Tirkiye'deki Alman sanayi ve
enddistrisine bagli giiglii ticareti koruyabilmekti. Nazi
Almanya’si, Tirkiye’de etkili olabilmek i¢in siyasi ve
ekonomik alanlarda oldugu gibi kiiltiirel alanda da

etkili olmaya ¢aligmigt. Ornegin Almanya’nin Ankara
Biiyiikel¢isi Franz von Papen, Biiyiikel¢ilikte ve Alman
kuliiplerinde toplantilar yaparak ¢esitli diizeylerde
bulunan Tirkleri davet ederek propaganda yapmusti. Asil
amag sozde yenilmez Alman savas makinesini hareket
halinde seyircilerin gozleri ontine seren “Batida Zafer”
adli propaganda filminin gosterilmesiydi. Fakat 1942
yilindan itibaren Tirkiye’de ABD’nin propagandasi etkili
olmaya baglamis ve Amerikan yapimi filmler artmaya
baslamisti (Glasneck, 1976, ss. 28-31; Ayin Tarihi, 1943,
1-31 Ocak, s.35). Miittefiklerin propagandasina karsin
ve yenilgilere ragmen Alman propagandasi Tiirkiye'de
devam etmis ve kismen basarilar da elde etmisti.

Alman ordular;, 1942-1943 yilinin kig aylarinda,
Dogu Cephesi'nde biiyitk yenilgiler aldig1 sirada,
Berlin’in Tirkiye politikasinda da kokla bir dontistim
gerceklesecektir. S6z konusu tarihten itibaren Almanya,
Balkanlar’da giiney sinirlarini giiven altinda tutabilmek,
Tirkiye'nin Miittefikler safinda savaga katilmasini
engellemek ve Ankara’nin tarafsizhik politikasini
stirdiirmesi icin gayret gostermisti (Kogak, 2010, s. 198).
Kuskusuz bu gayret ierisinde propaganda da 6nemli bir
arag olarak kullanilacaktir.

Alman propagandasinda 6nemli yer tutan unsurlardan
biri de mimari yapilar olmustu. Ancak bu propaganda
da mimari 6n plana ¢ikmis ve mimarlik bir ara¢ olarak
kullanilmigti. Yeni Alman Mimarisi (Neue Deutsche
Baukunsnt), Nazi ideolojisini direkt yansitmis ve bunu
ortiik bir sekilde yapma geregi dahi duymamisti. Albert
Speer’in “mimari megalomani” olarak adlandirdigi ve her
zaman en bilyiik olani yapma istegi, Nazi mimarisinin
ozelliklerinden birini tegkil etmisti. Speer! 6nciiliigiinde
gerceklestirilen Nazi mimarisinde, Antik ¢aglardan
itibaren tarih boyunca tiim anitsal yapilarin dokiimii
¢ikarilmis ve hem eski yapilar hem de ¢agdas eserlerle

1 Speer’in mimari megalomani agiklamalari igin bkz.: Speer, 1970, ss. 50-70.

M 24

Ankara Arastirmalar Dergisi 2018, 6(1), 23-38



E. Kiigiik, Tiirkiyede Nazi Almanya Propagandasina Bir Ornek: Ankara ve Istanbulda Alman Mimari Sergileri

ey

Yeni Alman mimarisi olusturulmaya ¢alisiimist1. Boylece
“megalomanyak” eserlerle, hem Nazi iktidar1 varligim
ve giiciinii ispatlamis hem de iktidar kendi giiciinden
etkilenmis olacakt: (Yesilkaya, 1997, ss. 16-18).

Mimarlik tarihinde historicist? yap1 dili, II. Diinya
Savagrnda yiikselen ulus-devlet ideolojileri ile -Alman ve
Italyan rejimleri gibi- 1930’larin sonlarinda ve 1940’larda,
ulusalcr bir nitelige evrilmisti (Gurallar, 2015, s. 200).
Nazi Almanya’sinda modern sanat anlayisiyla dalga
gecildigi gibi modern sanatgilar da kinanmis ve eserleri
agagilanmigti. Baski, siddet ve dayatma neticesinde Adolf
Hitler ile birlikte Almanya’da modern sanat anlayist
bir déniigiim gergeklestirmisti. Ornegin Entartete
Kunst (Dejenere Sanat) sergisinde, sanat eserlerinin
sergilenmesinde propaganda 6n plana g¢ikartilarak
sanatc¢ilar etnik kokenlerinden dolayr asagilanmuisti.
Modernizmin Alman sanatini yozlastirdigi gerekgesiyle
“dejenere eserler” halka adeta teshir edilmisti (Moore,
2010, ss. 147-148; Clark, 2017, ss. 80-84). Nazi ideolojisi,
wrke1 bir mimari anlayis sergiledigi i¢in kaltiirel 1rk¢ilik
ortaya konulmustu. Irke1 bakis agisi cercevesinde Alman
Gstiinligiine inanildig: i¢in diger topluluklar ve mimari
anlayiglar asagi ve hor goriilmisti. Hitler'in estetik
ideali bir yandan topluma dayatilirken diger yandan da
sanat, Nazi propagandast i¢in aragsallastirilmists. Ayrica
mimarideki sembolizmin aksine sanat eserlerinin degeri
gercegin aktarilmasi olarak degerlendirilmigti.

1930°lu ve 1940°h1 yillarda sadece Almanya’da degil
Italya ve Sovyet Rusya’da da benzer mimari anlayis
benimsenmis ve otoriter rejim, sanatla adeta kutsanmuistu.
[talyan Fiitiiristler sanat alaninda kendi ideolojik
siyasetleri dogrultusunda, Roma Imparatorlugu’nun
yeniden canlandirilmas: disiincesiyle hareket ederken
Sovyet Fiitiiristler ise kominist ideolojinin yerlesmesi
igin sanati kullanmiglardi. Almanya’da sanat; Alman
irkinin  ahlaksal, diigiinsel ve fiziksel, toplumsal
dstiinligiing, yiceligini 6ne ¢ikaran bir amag i¢in
kullanilarak, Nazilerin propagandasina alet edilmisti.
Nazi Almanya’sinda sanatin bir siyaset araci veya bir
propaganda araci olarak kullanilmasi, sanatin 6zerkligini
ve O0zglinligiinii kaybetmesini de beraberinde getirmisti.
Boylece sanat bir ara¢ haline geldigi gibi, sanat¢inin
da bagimsizligini yitirerek belirli bir ideolojiye hizmet
etmesi beklenmisti (Gezer, 2017, s. 3093).

Bu caligma totaliter Nazi Almanya’sinin, mimariyi bir
propaganda araci olarak kullanip gerek kendi toplumuna
gerek yabanci toplumlara egemen olmaya ve ideolojisini
(yumusak gii¢ politikas1 gercevesinde) kabul ettirmeye
calistigini “Yeni Alman Mimarisi” sergisi Ornegiyle
aciklamaya ¢alismaktadir.

Realizm Teorisi Cercevesinde Propaganda ve
Sanat

Ulusal ¢ikar cercevesinde hareket eden aktorlerin,
dilediklerinde askeri ve diger zorlayici segenekleri
de kullanarak uluslararas: iliskilerde ahlaki anlayist
onemsemeden hareket etmelerini, realizm bakis agist
gercevesinde degerlendirmek miimkiindiir. Realistler,
insanin koti, giinahkaér, ¢ikarc, saldirgan ve iligkilerinde
glicli 6n plana alan olumsuz bir dogaya sahip oldugunu
distinmektedir. Realizm agisindan insan, dogustan
kotti, aggdzlii ve hirshidir. Realizm’in perspektifinde
devlet adamini yonlendiren unsurlar korku, kusku,
glivensizlik, giivenlik ikilemi, tine kavusma, prestij ve
¢ikar gibi unsurlardi (Ar1, 2004, s.164). Nitekim Adolf
Hitler'in kesin hedefe sahip oldugu iki politika alam
bulunmaktaydr: 1k politikast ve dis siyaset. Hitler,
Almanya’yr “saf” bir irk toplulugu yapmak ve Alman
“yasam alani”n1  (Lebensraum) genisleterek o6nce
Avrupa’ya sonra da diinyaya hakim olmak istemisti. Son
tahlilde diger her sey yalnizca bu amaglara hizmet etmeli
perspektifiyle degerlendirmisti (Fulbrook, 2014, 5.182).

Realizm’in Onciilerinden olan Niccolo Machiavelli, hakli
veya haksiz savas gibi kavramlar iizerinde durmadan,
ulusal ¢ikarin korunmast igin gerekliyse savas yapilmali
anlayisini  savunmaktadir. Realistlere gore devlet
adami devletin ¢ikarmi goézetmek zorunda oldugunda,
bireysel iligkilerinde uydugu ahlaki standartlara ¢ogu
zaman uymayabilir. Nitekim Machiavelli de “Akilli
bir prens su halde tebaalarini birlik ve sadakat iginde
tutmasini saglayan bir gaddarligin getirecegi ayiptan
rahatsiz olmaz” diyerek agir1 merhametin cinayetlere ve
yagmalara yol agacagini iddia etmektedir. Realist okulun
onemli temsilcilerinden olan Hans J. Morgenthau’ya gore
ise siyasal gergekgilige gore ¢ikar kavrami politikanin
ozidiir, zaman ve mekéna bagh degildir. Giig elde etmek
i¢in rekabet halinde olan egemen devletlerin yer aldig1 bir
diinyada varligini devam ettirmek i¢in gii¢ elzemdir (Ar,
2004, s. 165, s. 189; Machiavelli, 2013, s. 92).

2 Historicism: Mimarlikta oldugu gibi geleneksel bi¢im, elemanlar ve bi¢im dillerinin kullanildigy stil olarak tarif edilmektedir (Gurallar, 2015,

5.192).
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Devletlerin veya aktorlerin kendi ¢ikarlar: dogrultusunda
uluslararasi hukuk ve ahlaki degerleri hice sayarak
hareket etmelerinin yaninda realizm acisindan temel
etken amagtir. S6z konusu amaca giden yollar da mubah
saytlmistir. Devletlerin veya aktorlerin amaglarina
ulagmak icin kullandiklar1 yontemlerden biri de
propaganda ve sanat olmustu. Yaygin bir inanca gore
propaganda kitleleri manipiile etmek i¢in yapilir. Fakat
propaganday1 kara, beyaz ve gri olmak iizere tige ayirmak
miimkiindiir. Beyaz propagandada (her zaman olmasa da
da) kaynak, amag ve hedefler bellidir. Ornegin Nazilerin
1933’te kurduklar1 Halki Aydinlatma ve Propaganda
Bakanligi'ni beyaz propaganda igerisinde degerlendirmek
mimkiindiir. Nitekim Propaganda Bakani Joseph
Goebbels, bir konusmasinda yeni bakanligin Almanya’da
zihnin ve ruhun harekete gecirilmesinden sorumlu
olacagini agikea ilan etmisti. Beyaz Propaganda da biiytik
Ol¢tide tanimlanabilir bir devlet kurumu tarafindan
yuritillmektedir. Kara Propaganda, belirli hedeflere
ulagmak icin kaynagini gizleyerek, kasitl bir yonlendirme
icerisinde yer almasidir. Ornegin Naziler, II. Diinya
Savasi sirasinda Ingiltere’de yayin yaptigi izlenimini
veren ¢ radyo istasyonu kurmustu. Benzer politika
Fransiz smirinda da uygulanmisti. Gri Propaganda
ise beyaz ve kara propaganda arasinda yer alan bir
propaganda ¢esididir. S6z konusu propagandada kaynak
tanimlanabilir veya olmayabilir ve bilgilerin dogrulugu
belirsizdir (Cull, Culbert ve Welch, 2003).

“Propaganda” sozciigii etkileme, sindirme ve yaniltma
yontemlerini iceren olumsuz bir izlenim verirken, sanat
fikri ise gogu kimse i¢in hakikatte, giizellige ve 6zgiirliige
ulasmay1 amaglayan bir etkinlik olarak ifade edilmekte-
dir. S6zciiglin inang, deger ve uygulamalarin sistema-
tik bir sekilde yayginlastirilmas: anlamina gelen 6zgiin
kullanimi, Papa XV. Gregorius’un Protestan reformunun
aykur1 diigiinsel etkilerini yok etmek amaciyla, 1622’de
Vatikan tarafindan kurulan Congregatio de Propa-
ganda Fide (Katolik Iman Yayma Cemaati) adli misyo-
ner Orgiite verdigi isme dayanmaktadir. I. Diinya Savasi
sirasinda sansiir ve yanlis bilgilendirme olarak algilanan
propaganda, daha sonra gitgide artan oranda diisma-
nin maneviyatina yonelik psikolojik bir miicadele araci
olarak kullanilmaya baglanmist1. Toplumun propaganda
sorunu ile ilgilenmesi ve propaganda olgusunun farkina
varmast I. Diinya Savagi'nin etkisiyle gerceklesti. Savas-
tan sonra ise demokratik degerlerle ortiismemesi anla-
yisindan dolay1 propaganda soézctigiiniin kullanimindan
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kaginilmigti. Propaganda szciigliniin 1917°den itibaren
Sovyet Rusya, 1933’ten itibaren ise Nazi Almanyas: gibi
tek parti devletleri tarafindan resmi terminolojilerinde
¢ekinmeden kullanilmasi sézctigiin bu devletlerle 6zdes-
lestirilmesine yol agmisti (Qualter, 1980, s. 307; Clark,
2017, ss.11-12). Nitekim A. Heywood da propagandayzi,
kanaatleri (fikirleri) sekillendirmek ve miimkiinse, siya-
sal eylemi tegvik etmek kastiyla dagitilan bilgi olarak
tanimlamaktadir (Heywood, 2017, s. 575).

Nazi partisine girer girmez Adolf Hitler'in en 6ncelikli
konusu propaganda olmustu. Hitler'e gére propaganda,
kitleleri etkilemek i¢in 6nemli enstriimanlardan biridir:

Propaganda, insanlara genis oOl¢iide ne kadar tesir
eder ve onlar tizerinde ne kadar ¢alisirsa, kavgayi idare
edecek olan tegkilat da kuvvetli, saglam ve heyecanlt
olursa bu fikrin zafere ulastirilmasi da o kadar kolay
olacaktir... Propaganda hi¢ yorulmak bilmeden yeni
fikirlere agiklik vermeye, bunlar1 kitleye asilamaya
hi¢ olmazsa kitlenin eski kanaatlerini sarsmaya
¢alismalidir (Hitler, 2005, ss. 461-462).

Boylece Nazi Almanya’sinda propaganda ve siyasi rejimin
etkilesimi doruk noktasina ¢ikmigti. IT. Diinya Savag’'nda
ise propagandanin 6nemi artmis ve imkanlar nispetinde
mihver ile miittefik devletler, Tiirkiye’deki ¢alismalarini
yogunlastirmisti. Hitler, gelistirdigi fasist propagandayla
iktidara geldikten sonra Dr. Paul Joseph Goebbels
baskanhgindaki Nasyonal Sosyalist Alman Igci (Nazi)
Partisi’nin propaganda organizasyonunu, Propaganda ve
Halki Aydinlatma Bakanhigrna dontistirmistii. Alman
kuvvetleri isgal ettikleri bolgelerin filmlerini ¢ekip hem
bolge halki hem de diger devletler nezdinde “hosgorii”
propagandast yapmist1 (Seydi, 2006, ss. 18-19; Kalemli,
2016, ss. 44-45). Nitekim Goebbels’in Propaganda
Bakanligi, hem kolay eglence veya dikkat dagitmaya
hem de siyasal etki yaratmaya yonelik malzemeler
yayimlamaktaydi. Solcu, Yahudi ve diger “Alman
olmayan” yazarlarmm kitaplarinin 10 Mayis 1933’te
Goebbels’in onciiliigiinde yakilmasi, Alman zihinlerini
kendi goriisleri disindaki biitiin goriislere kapatma
¢abasini simgelemekteydi (Fulbrook, 2014, s. 178).

Sanatin politika icin kullanilmasinin uzun ve koklii bir
gecmisi bulunmaktadir. Tarihte sehir devletleri, kralliklar
ve imparatorluklarin hitkiimdarlar: sanati anitsal olarak
iktidarlarinin altini ¢izmek, zaferlerini yticeltmek ya da
diismanlarina gézdag vermek i¢in kullanmiglardi. Benzer
durumu Nazi Almanya’sinda da géormek miimkiindiir
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¢iinkii bir “kisi kiilti”* yaratilmaya ¢alisiimigti. Kurtarici
figir Adolf Hitler'in yonetimine yeniden yaratilan bir
ulusal topluluk fikri, iktidar ve birlige dair simgesel
gosterilerle, torenler, resmigecitler ve Hitler gecerken Heil
selam1 veren hayran Alman kalabaliklarinin tasviriyle
giiglendirilmisti. Nasyonal Sosyalist Alman Igci Partisi,
genis ag propagandasiyla diger fasist rejimlerinden hayli
yol kat etmisti. Propagandanin sadece bir pargasi olan
sanat, yiiksek kiiltiiriin konumunu mesrulagtirmis ve
Nazilerin ‘kiiltiirel misyon’larina ¢ok sayida sembol ve
imge katmist1 (Clark, 2017, ss. 15-63; Fulbrook, 2014, s.
178). Yiizyillar boyunca iktidarlar, iktidar yapilarindaki
konumlarint vurgulamak i¢in mimariyi kullanmists. Bu
da totaliter bir mimari anlayisinin* ortaya ¢ikmasina yol
acmistt. Nazi Almanya’s: ideolojisini giiglendirmek ve
yayginlastirmak icin gerektiginde yumusak gerektiginde
de zorlayici yontemlerle bir kiltir hegemonyasi
olusturmaya ¢alismuist1.

Ankara’da Yeni Alman Mimarisi Sergisinin
Acilist

Propaganda ilgi cekici fikir ve kanaatlerin yayginlasti-
rilmasini hedeflerken eylemin en 6nemli yani ise kitle-
sel veya grupsal ikna amact tagimasi idi. H.D. Lasswell’e
gore de propaganda, belirgin sembollerin manipiilas-
yonu araciligiyla kolektif tutumlarin yonetilmesidir
(Qualter, 1980, s. 260). Nazi Almanya’st ideolojisini veya
amaglarini gergeklestirmek icin sadece zorlayic1 giictinii
degil ayn1 zamanda yumusak giliciinii de kullanmusti.
Yumusak giiciin enstriimanlarindan biri de mimari idi.
Gerek I. Diinya gerek II. Diinya Savagi’'nda sahip oldugu
konumdan é&tiirii Tirkiye, Almanya i¢in 6nemli bir iilke
olmustu. Bundan dolayr Nazi Almanya’sinin yogun bir
propagandasina maruz kalmisti. Nitekim Nisan 1934’te
Yakin Dogu’da propagandanin nasil olmasi gerektigi
hakkinda Alman yetkililer tarafindan hazirlanan raporda
Tirkiye hakkinda ilging bilgilere yer verilmekteydi.
Rapora gore Tiirk ogrencilerin egitim ve 6gretimi icin
Almanya’y1 se¢mis olmalar1 bulunmaz bir firsatt1.
Almanya’da tarih okuyan Tirk 6grencilerinin

ikametlerini kolaylastirmak ve onlara kendi milli
gecmigleri hakkinda bilgi verecek olan Alman

ilim subelerine daha fazla 6zen gostermek gerekir.
Almanya’nin  yapacagi propagandayla Tirkleri,
6grenim i¢in Almanya’y: cezbetmekle miimkiindiir.

Devaminda giizel sanatlara ve mimariye dair su goriislere
yer verilmisti:

Tirk giizel sanatlar1 hald Fransiz niifuzunun etkisi
altinda oldugundan Alman siirlerinin Tiirkgeye,
Tirk siirlerinin de Almancaya terclimesi yapilarak
iki tarafin fikri ayriliklar1 ve yabanciliklari yok
edilebilir. Almancaya terciime edilecek Ttirkge eserler
ile Turk sairlerinin eserlerini diinya edebiyatinda
yer edinmeleri saglanabilir. Musiki ve diger giizel
sanatlarda da ayni nitelikte caligmalar yapilmalidir.
Unutmamak gerekir ki Tirkiye, Avrupa’nin dogu
kapisidir (Kilig, 2005, s.167’de aktarildig: gibi).

Almanya’nin Ankara’daki Biytikelciligi, 25 Mart 1942
tarihinde Tirk Digisleri Bakanligi'na miiracaat ederek
Alman ingaat sahasinda son seneler zarfinda meydana
getirilen biiytik eserlerin Tiirkiye’de sergilenmesi i¢in izin
istemisti. Sergilenecek tiriinler ise Berlin’deki Bagbakanlik
konutu, Savas Bakanligi binasi, Niirnberg ve diger
sehirlerdeki stadyum, koprii ve diger eserler idi. Yeni
Alman Mimarisi, sergisi daha 6nce Macaristan, Portekiz,
Danimarka ve Bulgaristan’da teshir edilmis ve Ispanya’da
da teshir edilmeye devam edildigi bildirilmisti. 1000
m?”lik bir alana ihtiya¢ duyuldugu, serginin agilis tarihi
ve programi daha sonra tespit edilecegi vurgulandiktan
sonra Tirk Disigleri Bakanligi, Alman Biiytikel¢iligine
nasil bir cevap verilmesi gerektigini bagbakanliga
sormugstu (030.10/173.196.12, BCA).

Basbakanlik makaminin sergi igin izin vermesi izerine
Alman Biiyiikelgiligi, 1942 yilinin sonlarinda hem
Ankara hem de Istanbul’da teshir edilecek iiriinler
hakkinda detayl bilgiler verdikten sonra mimari, giizel
sanatlar, tarih ve teknik ilimlerle ilgili Almanca kitaplari
da sergilemek istedigini a¢iklamigti. Ayrica Alman
Biiyiikel¢iligi, serginin 6nemine dikkat ¢cekmek ve Tiirk
yetkililerinin ilgisini celp etmek i¢in bir Tiirk Bakan ile
Von Papen’in dahil oldugu bir komitenin himayesinde
acilmasint istemisti. Devaminda Alman Bytikelciligi,
Anitkabir projeleri jiri heyetine bagkanlik yapmis

3 Kisi kiiltt (cult of personalitiy): Bir politik liderin bir kahraman ve tanr1 benzeri bir figiir olarak sunulmasinda kullanilan propaganda cihazi idi

(Heywood, 2017, s. 569).

4 Totaliter mimari: Ideolojisini giiglendirmek ve yayginlastirmak igin totaliter devletin faaliyetleri gergevesinde yaratilan ve devletin siki kontrolii
altindaki mimarliktir. Totaliter mimarlik, bilingli ve pragmatik olarak bu ideolojiyi bazi sofistike ¢agrisim bigimlerini kullanarak ifade etmistir

(Antoszczyszyn, 2017, ss.1-2).
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olan Prof. Paul Bonatz'in® Alman mimarisi hakkinda
birka¢ konferans vermesi i¢in Tiirk Disigleri'ne telkinde
bulunmustu. Bagbakanlik, Almanca kitaplarin teshir
edilmesi i¢cin Milli Egitim Bakanligi'ni, serginin acilisi
i¢in de Nafia Bakan1 Ali Fuat Cebesoy’u gorevlendirmisti
(030.10/173.196.12, BCA). Tiirk Bakanin himayesinde
serginin acgilacak olmasi Alman propagandas: icin de
onemli bir zemin hazirlamisti. Béylece basinin ilgisi 6n
plana ¢ikacak ve yapilacak agiklamalarla Alman mimarisi
ve kiiltiirel gelismelerine genis yer verilecekti.

Nafia Bakani Ali Fuat Cebesoy’'un ve Biiyiikelgi Von
Papen’in  himayesinde gergeklestirilecek  serginin,
31 Ocak-15 Subat 1943 tarihleri arasinda Ankara
Sergi Evinde agilmasi ve 15 giin siireyle halka agik
bulundurulmas: kararlagtirilmist: (Sekil 1). Istanbul’da
ise serginin 15 giin siireyle Mart ay1 sonlarinda agilmasi
karara baglanmis ve hazirliklar i¢in sergi komiseri ve
Istanbul Valiligi gorevlendirilmisti (030.10/173.196.12,
BCA).

Alman mimari sergisi 31 Ocak 1943 tarihinde Biyiikelci
Franz von Papen ile Nafia Bakani1 Ali Fuat Cebesoy’un
konugmalarrylaagilmigti. Serginin agilisina milletvekilleri,
Genelkurmay Ikinci Baskani Orgeneral Asim Giindiiz,
mihver, tarafsiz iilkelerin elcileri ve mensuplari, Milli
Savunma ve Genelkurmay erkdni, diger bakanlik
mensuplari, yerli ve yabanci basin mensuplar: katilmisti
(Sekil 2). Serginin seref kismina Tiirk-Alman bayraklar
ve iki tilkenin devlet baskanlarimin bistleri konulmusgtu
(Sekil 3) (Nafia Vekilimiz, 1943, s.1; Ankarada Alman
Mimari Sergisi, 1943, s. 50). Bu arada Ankara’da Alman
mimari sergisinin acilis1 yapilirken basta Cumhurbagkani
Ismet Inonii, Genelkurmay Baskani Fevzi Cakmak,
Bagbakan $iikrii Saracoglu ve diger Tiirk yetkililer, Adana
Konferansi i¢in Yenice’de Ingiltere Bagbakani Winston
Churchill ile gizli gériismeler gerceklestirmekteydi.

Serginin agilisinda ilk konusmay: yapan Biiyiikel¢i Von
Papen, Tirk Hiikiimetine tesekkiir ettikten sonra soz
konusu serginin Devlet Bakani1 Albert Speer ve Alman
Disisleri Bakaninin destegiyle tertip edildigini aciklamigti:

Yeni Alman mimarisi hakkinda bir fikir verecek
olan boyle bir serginin agilmasi belki fuzuli telakki
edilebilir fakat nefis sanatlarin kraligesi olan mimarlik,
muazzam eserlerini hakikaten biiylik devirlerde
yaratmistir... Istikbali i¢in miicadele etmekte olan bir
milletin sanat sahasinda ne gibi muazzam basarilar
viicuda getirebilecegini gostermeyi yerinde bir
hareket saymaktayiz.

Von Papen konusmasmin sonunda ise “bu serginin
savagarak elde etmek istedigimiz sulhun, terakki ve
hiirriyetin bir sembolii olmasini ve ancak her milletin
cemiyet ugrundaki c¢aligmasimnin hayatimiza mana ve
kiymet verdigini belirtmesini” temenni etmisti. Von
Papen, gelecegi icin savagan ve baris1 temin etmek icin
miicadele eden bir tilke olarak Almanya’y1 tanimlamigtu.
Nafia Bakani Ali Fuat Cebesoy ise “simdiye kadar
teshir edildigi diger memleketlerde, ziyaret edenlerin
biliytik takdirini kazanan Yeni Alman Mimarisi
sergisinin memleketimizde de biiyiik bir alaka ve takdir
uyandiracagini  kuvvetle tahmin ediyorum” diyerek
Cumbhuriyet Tirkiyesi'nin mimari gelisimine deginmisti
(Alman $ehir Mimarisi Sergisi, 1943, ss. 1-3; Ankara’da
Alman Mimari Sergisi, 1943, s. 4; Ayin Tarihi, 1943, ss.
1-31 Ocak, s.12).

Alman Sergisinde mimari yapilarin 6n plana
¢ikarilmasini Nazi Almanyasi’'nin 6nemli mimarlarindan

Albert Speer, 1942 yilinda su sekilde agiklamistu:

Mimari bityiik ve kuvvetli devirlerin oyuncag: olma-
dig gibi liiksii de degildi; o gayet tabii bir ihtiyagti.
Milletlerle baslarindaki rehberler kendileriyle yasa-
diklar1 devri tastan abidelerle ebedilestirmeyi bir
vazife ve mecburiyet olarak hissetmislerdir. Eger biz
bugiin Yeni Alman Mimarisinden bahsederek bazi
seyleri resim veya modellerle arz edebilecegimizi
zannediyorsak bunu, kendi milli islerimizi, oldugun-
dan fazla takdir ettigimizden degil bilakis kuvvetli bir
siyasi ve i¢timai kalkinma devrinde yasadigimizdan
ve bununla birlikte ingaata ve dolayisiyla mimariye
kars1 bir vazife ve bir istek duydugumuzdan yapryo-
ruz (Speer, 1942, s.6).

5 Paul Bonatz (1877-1956): Nasyonal Sosyalizm zamaninda otoyollarin yapiminin yani sira mimar ve mithendislerin egitimiyle mesgul oldu. 1939
ile 1945 yillar1 arasinda Albert Speer ile birlikte Deniz Kuvvetleri Komutanligi ve Emniyet Midiirliigii gibi bazi planlama isleri hazirladi. Ancak
1943 yilinda Almanyay: terk ederek Tiirkiye'ye yerlesti. Bir yil 6nce Atatiirk mozolesinin (Anitkabir) proje se¢iminde jiiri gorevini tistlendigi
bu iilkede, Tiirk Kiiltiir Bakanlig: tarafindan danisman olarak atandi. 1946dan 1955% kadar profesor olarak Istanbul Teknik Universitesinde
ders verdi. Bu dénemde gesitli projeler gergeklestirdi. Almanyaya geri dondiikten sonra 20 Aralik 1956da Stuttgart'ta vefat etti (Bir Bagkentin

Olusumu, 2010).
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Alman askeri mantigiyla ve “Giiglii Lider! Giiglii
Mimari!” anlayisiyla hareket edilmisti. Bu da “yeni”
bir anlayis olarak kamuoyuna sunulmustu. Halbuki
fagizm, yeni bir sanat @islubu yaratmamig aksine var olan
sanat bicimlerini yeni konulara uyarlamis veya politik
goriinmelerini saglayacak baglamlara yerlestirmisti.
Tasfiyeler ve denetimlerle diizenlenen devlet destekli
sergilerde, halk kurullarinda ve hiikiimetin yayimladig:
yayinlarla  desteklenen  sanat  kriterleri  farklihk
gostermigti. IT1. Reich doneminde (1933-1945) mimaride
Orta Cag’a dontis neoklasik binalardan daha volkish
(halka 6zgii) oldugu varsayilan yar1 ahsap yerel binalarin

AL MAN
Buvualc Mimari
Sergisi
Sergievinde
Acilmiastir

T T T T E T TP PRI I

31 Sonkanundan
| 15 Subata kadar acknr

AREIRE RIS BRI

Giris Serbestir

Sekil 1. Ankara’da agilacak Alman Mimari Sergisi i¢in
verilen ilan.

Kaynak: Alman Biiyitk Mimari Sergisi, 1943.

Nafwa Vekilimiz

General Ali Fuat Ccbesoy “Alman gehir mimarisi. sergisini agarken

Sekil 2. Nafia Bakani Ali Fuat Cebesoy, serginin aciligini
yaparken.

Kaynak: Alman $ehir Mimarisi Sergisi, 1943.
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yeniden ortaya cikiginda gorilmiigti. Volkish her ne
kadar halka 6zgii anlaminda kullanidmigsa da ayni
zamanda arkaik ve irk¢i anlamlar da tasimaktaydi (Clark,
2017, ss. 70-71). Zaten Nazi anlayisinda sadece kiiltiirel
ogelerde degil tiim alanlarda irk¢ilik 6n planda olmus ve
buna gore politikalar izlenmisti.

20. yiizyilda sadece mimaride degil anit/heykel
yapilarinda da 6nemli bir dontisiim gergeklegmisti. 1933-
1945 yillar1 arasinda anit/heykel anlatimima kaynaklik
eden kiiltiirel olusum, Almanya ve Italyan Fasizmi’nden,
Sovyet Enternasyonal Sosyalizmi'nden, ABD’de Yeni
Diizen (New Deal) programi kapsaminda giindeme
gelen toplumsal sanat projesi (Public Works of Art) ve
New York’ta Komiinist Parti’'nin iginde c¢esitli sosyal
gergekgeileri barindiran degisik sanat yaklagimlarindan
etkilenmisti. Bu sliregte sanat, Avrupa’da ve
Sovyetler Birliginde oldugu gibi Tiirkiye’de de siyasi
propagandanin anitsal bir araci haline gelmisti (Yaman,
2011, ss.74-75).

Yeni Alman mimarisinin 6nceki dénemlerden farki Nazi
anlayisinda Alman milletinin rehberi Adolf Hitler olarak
tanimlandiktan sonra Hitler'in mimariye kars: derin bir
sevgi besledigi vurgulanmisti. Mimaride hedeflenen amag
ise: “nizam ve viizuh (agiklik)” idi. Baglangigta stil ve tarz
mevzubahis degildir, mevzubahis olan esaslt sey, Alman
mimarisinin hayatin kendisinden dogmast icap ettigidir.
Bu mimari, milletle onun yasadig1 devri, tastan yap1 ve
eserlerle temsil etmeli, bundan dolayr kendiliginden 6z
tarzin1 bulmali ve kazanmalidir. Almanya’nin bugiinkii

mimarisi ve imar arzusu maziye karigan yiiksek

Sekil 3. Alman Mimari sergisindeki Tiirk ve Alman
bayraklar: ve devlet baskanlarmin biistleri.

Kaynak: Alman Sehir Mimarisi Sergisi Bugiin Aciliyor,
1943, 31 Ocak, s.1.
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devirlerdekinden bir cihetten ayrilmaktadir... Hayat
sahasini sarmasi ve onun heyeti umumiyesine bilerek
bir sekil vermesidir (Speer,1942, s.10). Hitler'in sanati
propagandayla birlestirmesi, Nazi rejiminin topluluklar
tizerindeki etkisini artirmist1. Nazi Almanya’sinda 1rk ve
ideoloji esas alindig1 i¢in diger sanat yapilar1 ve sanatgilar
dislanmisti. Bu da 6zgiin bir mimari yerine tek diize
bir mimari anlayisin ortaya ¢ikmasina yol agmigti. Nazi
mimari anlayis1 ve goriintlisii insanlarin kafasina adeta
kazinmaya ¢aligilmig, insanlarin ilgisini ¢ekebilmek
ve onlar1 etkilemek icin biyiik eserler inga edilmeye
caligtlmigt. Inga edilen binalar, Nazi ideolojisinin
somutlagmis 6rnegi olarak gorilmiistii.

Cumhurbagkani Ismet Inénii, Alman sergisinin acildig
tarihlerde devlet erkdniyla birlikte Adana’da Churchill ile
goriismeler gerceklestirdigi i¢in a¢ilisa katil(a)mamaisti.
Fakat daha sonra bizzat sergiyi gezerek Alman mimarisi
hakkinda bilgiler almisti. indnii’ye Ali Fuat Cebesoy ve
Biiyiikel¢i Von Papen de eslik etmisti (Sekil 4) (inonii Al-
man Mimari Sergisinde, 1943, s.1). Fakat Cumhurbagka-
n1 Inéni’'niin sergi hakkindaki diisiinceleri basinda pek
yer almamus siradan bir haber olarak adeta gecistirilmisti.

Yeni Alman mimarisi agiklanirken Nazi Almanya’sinin
dis politikasi cercevesinde bir “mimari politika” izlendigi
de dikkat ¢cekmektedir. Eski Alman sehirlerinin yeniden
diizenlenecegi vurgulanirken yeni sehirler kurulacag:
da belirtilmekteydi. “Eski Alman sehirlerini reorganize
etmek vazifesi yaninda bir de tamamiyla yeni sehirler
igin projeler yapilmasi isi zuhur etmektedir ki buna
sebep kismen dort yilik plan, kismen de sarkta eski
Alman topraklarimin tekrar ele gegirilmesidir” seklinde
emperyalist politikanin mimariye yansimasi ele
almmisti. Alman mimarisinde sadece sehirlerin yeniden
yapilanmas1 ger¢eklesmemis ayni zamanda savasin
baglamasiyla Alman askeri abideleri de 6n plana ¢ikmaisti.
Hatta Hitler, Wilhelm Kreis’i
diizenlenmesi i¢in tayin etmisti (Speer, 1942, s.18).

askeri mezarliklarin

Yeni Alman mimarisi i¢in hazirlanan eserde su ifadelerle
Almanya’nin propagandasi ve ustiinliigii 6n plana
¢ikartilmaya caligilmustr:

Alman milletine mecbur ettirilen harp, yalniz sulha
hizmet eden bir isi kisa bir zaman i¢in inkitaa

ugramustir. Harbin ¢ikmasiyla buytik ve gosterigli
yeni yapilarin ingasini-memleket miidafaasindan
dolayi- [gegici] icap
etmistir. Oyle olmakla beraber projelerin yapilmasi
isi harp zamaninda dahi devam etmistir. Bu aralik
ise basta Alman sehirlerinin reorganizasyonu isi i¢in

muvakkaten durdurmak

elzem olan proje hazirliklar1 o kadar ilerlemistir ki
bu yapilarin insasina biiyiik bir hizla baglanabilir.
Almanya, rehberi Adolf Hitler riyasetinde bir ingaat
devrine dogru gitmektedir (Speer,1942, 5.20).

Mimar Paul Bonatz ise savasin siddetlenmesinden
otlirtt Almanya’da inga ¢alismalarimin yapil(a)madigini,
fabrikalarin savag malzemesi iirettigini sdylemisti (Alman
Mimari Sergisi Bugiin, 1943, s.3). Savagin Almanya
acisindan kotii gidisatina ragmen Alman propagandasi
ve mimarlar, durumun tam tersi oldugunu ve “yenilmez
Almanya” tasvirini anlatmaya ¢aligmisti.

Alman propagandast, 1943 yilinda Ankara ve Istanbul’da
mimari sergi ile yine ayni yil i¢inde Izmir fuarinda
radyo ve televizyon sergisiyle de Tiirk burjuvasinin
tizerinde dikkate deger bir etkide bulunmayi hedeflemis
ve bunda da basarili olmustu.® Her {i¢ sergiyle Alman
Biytikelciligiyle siki bir isbirligi icinde olan Hans Hiebler
sorumlu olmustu. Propagandada Alman ¢aligkanliginin

P . 3
inonii Alman Mimari Sergisinde

o

Sekil 4. Cumhurbagkani Ismet Inénii, sergiyi ziyaret
ederken.

Kaynak: Inénii Alman Mimari Sergisinde, 1943, s.1.

6 1943 yilindaki {zmir Fuarrna ulasgim sikintilarina ragmen Ingiltere, Almanya, Italya, Macaristan, Romanya, Filistin ve ilk defa Bulgaristan
katilmigti. Ingiltere ve Almanya sergi sarayinin iginde yer almis ve Alman iiriinleri hem genis bir yer kaplamig hem de ¢esitlilik bakimindan

dikkat cekmisti (1943 Tzmir Fuari, 1943, s. 241).
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ve ¢abasinin gosterilmesiyle, Volga kiyilarindaki yenilgiyi
unutturmak ve ekonominin bu durumda bile baris
i¢in caligabilecek kadar giice sahip oldugu izlenimini
uyandirmak istemisti (Glasneck, 1976, 5.30). Almanlarin,
Tirkiye’de gerceklestirdikleri propagandaya karsmn ve
kismi bagarilara ragmen Sovyetler karsisinda agir bir
yenilgi almasi Tiirk kamuoyu ve hitkiimeti nezdinde bir
prestij kaybina yol agmisti. Diger taraftan Sovyetlerin
basarilar elde etmesi Tirkiye igin Sovyet tehlikesinin
artmasina neden olmustu.

Nazi propagandasi, Tiirkiye'de ozellikle 1940-41
yillarinda Ingiltere ve Balkan Pakt1 iiyelerine kars ittifak
yikiimliklerini yerine getirmekten alikonmasina yol
acmustt. Tiirkiye’ninizledigi “aktif tarafsizlik politikas1”ile
tarafsiz kalmaya ¢alismasi Almanlar i¢in bir propaganda
ve casusluk {ssii olmasina neden olmugstu. Alman
propagandasi, Ankara Hiikiimeti ile Sovyetler Birligi'nin
daha onceki dostlugunun bozulmasina sebep olmustu.
(Glasneck, 1976, ss. 48-49). Nazi Almanyasi anlayisinda
glic 6nemli bir simge oldugu i¢in ayn1 anlayis mimaride
de “kuvvetli yapilar” olarak 6n plana ¢ikmisti. Prof. Paul
Bonatz, Ankara’da serginin agilis1 miinasebetiyle verdigi
bir konferansta: “insa etmek, kuvvetlilerin boyle isteyip
diisiinmesinden veya hesaplarina &6yle gelmesinden
dogan bir sey degildir. Kuvvetliler inga etmeye dogrudan
dogruya mecburdurlar ve bagka tiirlii hareket etmeleri
imkansizdir. Yapilarla tegvik edilmeyen devirler biiyiik
ve toplayict kuvvetlerden mahrum bulunmus olan
zamanlardir” ifadelerine yer vermisti (Bonatz, 1943,5.71).
Bonatz'n Ankara ve Istanbul’da verdigi konferanslar
Turk basimi tarafindan da yakindan takip edilmis ve
Alman mimarisi hakkinda bilgiye yer verilmisti (Alman
Sergisi, 1943, s.4).

Ankara’da sergilenen eserlerde “glicin® 6n plana
gikartildigini Alman mimarlar bizzat ifade etmisti.
Bonatz, “Yumusak hisli insanlarin zamaninda degiliz.
Ifade ve temsil edilmesini isteyen sey sert ve insafsiz bir
talihtir” deyip devaminda su ifadelere yer vermisti: “Yeni
Alman hareketindeki disiplin miisamahasiz ve sakasizdir.
Bu binalar dahi 6ylece disiplinlestirilmistir. Bu binalar
nazikane bir surette hosa gitmek emelinde degildirler.
Bunlar sert, agik ve stirekli olmak arzusundadir.”
Yeni Alman mimarisinde 6n plana ¢ikan malzeme tas
oldugundan, “taslara bakinca bir baht ve bir kahramanlk
okunacaktir ve bunlardan milli klasik sanat peyda

7 Reich: Alman Imparatorlugu anlaminda kullanilmistir.
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olacaktir” sozleriyle tasin simgesel olarak giicti temsil
ettigi vurgulanmist: (Bonatz, 1943, ss. 74-75).

Ankara Sergi Evi'nde teshir edilen Yeni Alman Mimarisi
Sergisi, Nasyonal Sosyalist Partisi’nin iktidara gelisinin
onuncu yilia tekabil etmekteydi. Bu on yillik siire
igerisinde Nazi Almanya’sinin meydana getirdigi eserlere
ait proje, maket ve fotograflar sergilenmisti. Gerek
sergide gerek verilen konferanslarda Almanya’daki yeni
rejimin 10 y1l iginde “yepyeni ve esasli bir mimari stili”
ortaya koydugunu ve bundan sonraki mimari eserlere de
ornek teskil edecegi iddia edilmisti. Fakat sergiyi ziyaret
eden bazi Tiirk mimarlar ayni diisiincelere sahip degildi.
Ornegin Mimar Abidin Mortas, kismen klasik Yunan
sanatindan kismen de son yarim yiizyillik kuzey tlkeleri
mimarisinden esaslar alinarak ve hitkmeden bir zevkle
sertlestirilerek viicuda getirilen Yeni Alman mimarisi,
ornek teskil edecek bir olgunluk kazanamadigini ve klasik
sanatlara has farkli bir stil bulamadigini iddia etmisti.
Berlin’de Mimar Albert Speer’in projesine gore yapilan
bagbakanlik binasi ise dig mimari bakimindan basarili
bir kompozisyon olarak degerlendirilmemisti. Binanin
icinde ve diginda cesitli devirlere ait yabanci motifler
kullanilmisti (Sekil 5). Fakat Berlin Olimpiyat Stadyumu
Yeni Alman mimarisinin en degerli ve iyi 6rnegi olarak
kabul edilmisti (Mortasg, 1943, s5.67-70).

Yeni Alman Mimarisi olarak takdim edilen eserlerin
6nemli bir kismi proje halinde oldugu i¢in 6zlii bir sanat
derinligi ve zenginligi ihtiva ettigini de soylemek giicti.
Mimari eserler daha ¢ok gosterise dayanan bir 6zellik
tasimust: (Mortas, 1943, s.70). II. Diinya Savast boyunca
Tirkiye’de  Alman-Ingiliz  propagandasi  kiyasiya
gerceklesmis nitekim Alman mimari sergisinden sonra
Ingilizler de 1944 yilinda aymi sekilde 6nce Ankara’da
ardindan da Istanbul’da ingiliz mimarlik sergisini
agmisti (Istanbul’da Agilan Ingiliz Mimarlk, 1944, ss.
260-261). Birbirlerine her alanda istiinlitk saglamak ve
Tirk Hikiimetini ve kamuoyunu kendi tarafina ¢ekme
gayesi gidiilmiistii. Boylece psikolojik savagin 6nemli bir
enstriimani olani propaganday1 en iyi sekilde kullanmak
i¢in birbirleriyle yaris halinde olmuslardi.

Sergilenen Uriinler

Nazi mimarisi, III. Reich’t’ ($ekil 6) temsil gorevini biiytik
bir titizlikle tstlendigi gibi daha 6nceki Alman mimari
yapilarindan farkli “yeni” bir mimari anlayis tasarlamig
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ardindan da Ornek eserler ortaya koymaya ¢aligmisti.
Ankara’da sergilenen iriinler Almanya’nin sembolle-
rini olusturan mimari eserlerdi. Nazi propagandasinda,
Almanya’nin hitkiimet merkezi olan Berlin mimariagidan
merkez olarak kabul edilirken, Niirnberg parti merasim
ve toplant: sehri Miinih parti merkezi, Hamburg dis tica-
ret merkezi ve Graz ise Alman milletinin kalkinma sehri
olacag ifade edilmisti. Alman sehirlerinin yeniden imar
edilmesi konusunda Hitler, yeni kanunlar ¢ikartirmis ve
gerekli yetkileri vermisti. Yeni Alman mimarisinde: “yeni
yapilanin tarziyla dis sekilleri onlarin muhteviyatiyla
inga olunmalarindaki maksat ve manayi ifade etmelidir.
Salon, tiyatro ve merasim yerleri gibi yapilar halkin heyeti
umumiyesine yaramalidir” anlayisiyla hareket edilmisti
(Speer, 1942, ss.10,12). Biiyiikel¢i Von Papen de benzer
ifadelerle Berlin’in Reich’in merkezi olarak yeni mima-
riye gére yeni bir manzara alacagini, Niirnberg’in Orta
Cag'in bir abidesi olmakla kalmayarak partinin toplanti
yeri, Minih’in inkilabin ana sehri ve Hamburg’un ise
Reich’in diinya ticaretine bakan bir penceresi olacagini

Sekil 5. Yuvarlak salonun duvarlarindaki mermer
kabartmalardan “Genius”. Heykeltras: Arno Breker.

Kaynak: Speer, 1942, s. 57.
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belirtmisti. Ayrica ordunun, ekonominin ve egitimin
ihtiyaglarini karsilamak igin sehir ve sinir kasabalarinda
her kasabanin mimari tislubuna uygun kislalar, fabrika-
lar ve mektepler yapilacag: belirtilmisti (Nafia Vekilimiz,
1943, s. 3). Her ne kadar yeni bir mimari anlaysla sehir-
lerin yeni stil ile yapilacag vurgulansa da Alman sehirleri
yogun bir bombardimana maruz kalmis ve cephelerde
agir yenilgiler alinmisti. Ornegin, serginin agiligt yapil-
dig1 tarihlerde Hamburg, 94’tincii kez bombalanmigti.
Buna ragmen mimari sergiyle propaganda yapilarak hem
i¢c hem de dis kamuoyunda Almanya’nin giicti gosteril-
meye ¢aligilmistr.

Nazi Almanya’sinin yeni mimari anlayisi Albert Speer
oncilligiinde gerceklestirilmeye caligilmisti. Ilk biiyiik
ve gosterisli bina bagbakanlik binasi idi. Mimar Speer,
tagtan yapilmus ilk abidesini Fithrer’in arzusu tizerine 9
ayda tamamlamisti. Bu yapinin dis goriiniisiinden ziyade
i¢ kisminda nasyonal sosyalizmin insa tarzi ve sekli
hakkinda karakteristik bir fikir vermesi amaglanmisti
(Speer,1942, ss.14,16). Sergide yapilan propagandada

Sekil 6. Niirnberg'teki Luitpold Meydaninda Reich’in
simgelerinden kartal heykellerden biri.

Kaynak: Speer, 1942, s. 33.
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Speer’in “ilk biiytik ve gosterisli” bagbakanlik binasini
kisa bir siire i¢inde bitirmesi biiylik bir basar1 olarak
anlatilmisti.

Sergilenen iiriinler, Miinih’teki Kral meydaninda bulunan
binalar, Alman sanat evi, Alman parti kongresi meydani,
Yeni Imparatorluk Sansélyesi (Reichskanzler) binasi ve
baslica odalarini tasvir eden modeller, yeni Berlin’e ait
bazi binalar, Adolf Hitler'in ¢alisma odas1 (Sekil 7), bir
ucak fabrikasinin genel durumu, Alman otomobil yollar
tizerindeki biiyiik képriiler, olimpiyat stadyumu (Sekil
8), Miinih’te seref mezarligrydi. Paul Ludwig Troost,
Albert Speer, Wilhelm Kreis, Hermann Giesler, Paul
Bonatz, Friedrich Tamms, Herbert Rimpl, Leonhard
Gall ise eserleri sergilenen mimarlardan bazilaridir. Tiirk
basini, Yeni Alman Mimarisi sergisindeki maksadi, yeni
Almanya’yr temsil eden mimari hakkinda isabetli birka¢
ornek ile tam bir fikir vermek olarak agiklamisti (Alman
Sehir Mimarisi Sergisi Bugiin A¢iliyor, 31.01. 1943, s.3;
Alman $ehir Mimarisi Sergisi Bugiin Agiliyor, 1943, 2
Mayss, s.4).

Sekil 7. Adolf Hitlerin Yeni Bagbakanlik binasindaki
caligma odasi. Mimar: A. Speer.
Kaynak: Speer, 1942, s. 58.

Ankara Arastirmalar1 Dergisi 2018, 6(1), 23-38

Savas siddetli bir sekilde devam ettigi halde Mimar Wil-
helm Kreis’a Alman ordusunun ¢esitli iilkelerdeki bagar1-
larini temsil edecek anitlar yapmasi gorevi de verilmis ol-
dugundan Fransa, Norveg ve Rusya i¢in ingasi tasarlanan
askeri anitlarin fotograflar1 da sergide teshir edilmisti
(Emre, 1990, ss. 20-21). Alman giicleri her ne kadar Fran-
sa ve Norvegte basarilar elde etse de Sovyet Rusya’da agir
kayiplar vermis ve geri ¢ekilmeye baslamisti. Fakat buna
ragmen Alman propagandasi devam etmis adeta “yenil-
mez Almanya” miti olusturulmaya ¢aligilmigti.

Propagandanin daha genis kitlelere ulasmast icin
Almanya Biiyiikelgiligi, serginin Izmir Fuarr’'nda da teghir
edilmesini istemigti. Altr ay icin Almanya’dan getirtilen
modeller, Ankara ve Istanbul’da sergilendikten sonra
[zmir Enternasyonal Fuarr'nda da sergilenmesi karari
Bakanlar Kurulu karari ve Cumhurbagkani Inénii’niin
de onaytyla kabul edilmisti. Boylece Izmir Fuarr’nda
da tekrarlanan Alman mimari sergisi, Iktisadi Yiiriiyiis
dergisinde “en fazla alakayi cezbeden” sergi olarak
ifade edilmisti. 1943 yilindaki Izmir Fuari’'na 82 Alman
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Sekil 8. Niirnberg’teki Alman Stadyumu. (Maket).
Mimar: A. Speer.
Kaynak: Speer, 1942, s. 44.
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firmas1 katilmigti. Fuardaki agik hava sinemasinda her
gece binin tzerinde kisi Alman filmlerini izlemisti.
Ayrica 1943 yilinda Berlin’de bulunan Talat Pasa’nin
naaginin Almanlar tarafindan Tirkiye’ye getirilmek
tizere girisimde bulunmasi Tiirk kamuoyunda da olumlu
kargilanmists® (30.18.1.2./ 102.64.15, BCA; Kogak, 2010,
ss.201-202).

Serginin Istanbul’da A¢ilis1

Ankara Sergi Evinde 15 giin a¢ik bulunan Alman
sergisinin, Istanbul’daki agilist 2 Mayis 1943 tarihinde
Eminonii Halkevi'nde yapilmisti. Istanbul Valisi-
Belediye Bagkani Dr. Liitfi Kirdar ve Alman Biiytikelgisi
Von Papen himayesinde acilmist1 (Sekil 9) (Yeni Alman
mimarisi sergisi, 1943, s. 1; Alman Mimari Sergisi
Bugiin, 1943, s. 1). Ayrica parti il bagkani Dr. Behget
Uz, Istanbul Universitesi Rektorii Cemil Bilsel, sehir
meclis tiyeleri, Giizel Sanatlar Akademisi mensuplari
ve Mihver devletlerin diplomatlar1 da serginin a¢ilisina
katilmist: (Alman Mimari Sergisi Diin, 1943, s. 1). Alman
Mimari Sergisi Istanbul’da agildiktan sonra gerek devlet
ricali gerekse halk yogun bir ilgi géstermis ve basin da
sik sik sergi hakkinda haberlere yer vermisti (Sekil 10)
(Eminont Halkevinde, 1943, s. 6).

Von Papen, Almanya’dan déner dénmez Istanbul’a gelip
serginin acilisini yapmisti. Sergi hakkinda, Adolf Hitler’in

Yeni Rlman mimarisi Sergisi

Yarin agihiyor, bugiin gazeteciler
ziyaret edecekler

Berlin’de Tempelhof hava limani

Sekil 9. Istanbul’da agilacak Alman Mimari Sergisi i¢in
verilen ilan.
Kaynak: Yeni Alman mimarisi sergisi , 1943, s. 1.

baris sanatina olan hayranligini Turkiye'nin de takdir
etmesi gerektigini soylemisti. Von Papen, acilista sergi
yerini temin eden Halk Partisi ve Halkevi idare Heyeti’ne
tesekkiir ederek konusmasina baslamigti. Sergi hakkinda
aciklamalarda bulunduktan sonra Von Papen, “bu sergi
size bu gibi mesailin (sorunlarin) Almanya’da ne suretle
halledildigini gosterecek ve ilerde yapacaginiz isler i¢in
size bir 6rnek olacaktir” ciimleleriyle Alman mimarisinin
onde oldugunu ve Tirkiye'nin 6rnek alabilecegini ima
etmisti. Devaminda Almanya ile Atatiirk Tirkiye’sini
kargilagtirarak Tiirk devlet adamlarini 6vmiisti:

Bugiin mevcudiyeti i¢in silaha sarilmig bulunan
Alman milleti kendi mimar ve sanatkarlarinin basa-
rilar1 hakkinda size bir fikir vermeye ¢aligt1 ise bunun
sebebini memleketimizin Atatiirk’iin ve biiytik halefi-
nin sevki idaresi altinda misli az bulunan inkigafina
kars1 gostermekte oldugumuz biiyiik alakada aramak
lazimdur.

Konugmasindaayrica, Tiirkiye ve Almanya’yi su agidan da
karsilagtirarak Almanya’nin 6nemine ve varligina dikkat
cekmigti: “Kuvvetli, miiterakki ve mesut bir Tirkiye
diinya muvazenesi ve inkisafi i¢cin ne kadar lazimsa
Avrupa’nin ortasinda garp kiltiriiniin muhafazas: igin
tarihi vazifesini miidrik kuvvetli bir Almanya da o derece
elzemdir” (Knatchbull-Hugessen, 2017, s. 158; Alman
Mimari Sergisi Diin, 1943, s. 5).

Emindni Halkevindl

Acimis Bulunan
Yeni Alman

Mimarisi Sergisit
23 mayisa kadar
Temdit edilmistir

Sergil :
gl

Her Gédn Saat 10 éan 20 ye #Zadar

Zivarete acilmaistir

Sekil 10. Istanbul’daki Alman Mimari Sergisinin uzatildigina
dair ilan.

Kaynak: Eminonii Halkevinde, 1943, s. 6.

8 Talat Paga’nin cenaze merasimi 25 Subat 1943 tarihinde gergeklemis ve merasime devlet erkdni da katilmust1 (Karabekir, 2009, s.1314).
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Alman mimari sergisinin hem Ankara’da hem de
Istanbul’da sergilenmesi basinda Tiirk mimarisinin
durumunun da sorgulanmasina yol agmisti. Ornegin
Sevket Rado, 1933 oncesi Alman mimarisinin “kibrit
kutusu veya gaz tenekesi suratli, sagdan soldan mahrum,
oturma odas1 dis¢i salonunu andiran, sokak kapisi ise
ebediyen kay1p, ‘kiibik’® mimariye disttigiini belirtmisti.
Devaminda 1933’ten itibaren ise Almanya’daki biiylik
siyasi degismeye uyarak manasi ve vazifesi olan yeni bir
mimariye ‘propaganda mimarisi'ne ulastigini yazmisti.
Bu degerlendirmeden sonra: Alman mimarisi siyaset
yoluna saparak kiibizimden yakasini kurtarmstir. .. Tiirk
mimarisinin tizerinde yiiriidiigii yeni yol nedir? sorusunu
sormaktan da geri durmamisti (Rado, 1943, s. 2).

Von Papen, a¢ilis konusmasinda Tiirkiye’ye de deginerek
Ankara’nin yeni yapilandirilmasina deginmisti. Asim Us
da “Atattirk’iin Tirkiyesi ile Almanya arasinda mimari
sanatin ylriylsit arasinda bir benzerlik vardir. Zira
Ankara merkez olarak kabul edildikten sonra sehre
mimari sanati bakimindan yeni bir karakter verilmesi
diistintilmis, gerek umumi planda ve gerek devlete ait
binalarda bu maksat daima goz 6niinde tutulmustur. Bu
sayede eski Ankara sehrinin yaninda yeni Tiirkiye’yi eski
devirlerden ayiran yepyeni bir imar numunesi meydana
gelmistir” seklinde kisisel bir degerlendirme yaparak
Tirk mimari yapisini 6vmistii (Us, 1943, 2 Subat, s. 4).

Her ne kadar Alman mimari sergisi cesitli iilkelerde
ve Tiirkiye’de sergilense de savas devam ettigi icin
Almanya’daki binalarin yapimi durdurulmustu. Nitekim
Prof. Bonatz da Almanya’da biyiik ingaat faaliyetlerinin
yapilmadigini, yapilmakta olanlarin da durduruldugunu,
fabrikalarin sadece savas malzemesi urettiklerini
soylemisti. Fakat savastan sonra arzu edilen projelerin
hayata gecirilecegini iddia etmisti. Savasin Alman
mimarisi tizerindeki etkisine ise ag¢iklayici bir cevap
ver(e)memisti (Kurtbay, 1943, 2 Mayzs, s. 3).

Tiirk Basininin Sergiye Bakis1

Tiirk gazeteleriyayinladiklari haberleri, 1942°de dogrudan
dogruya Basbakanlik Basin Dairesi Genel Miudiirliigiine
baglanan Anadolu Ajansindan almaktaydi. S6z konusu
ajansin  verdigi haberlerin % 20-25°, DNB Ajansi
(Deutsche Nachrichten Biiro), %50’si Reuter Ajans'indan
alinmisti. ABD’nin savaga girmesinden sonra United

Press’ten de haber alinmaya baglanmisti. Nazi Almanyast,
hiikiimet diizeyinde yaptigi c¢alismalar yaninda Tiirk
basinini farkli yollardan da etkisi altina almaya ¢aligmigti.
Almanya, Agustos 1939a kadar ve 1941-1944 yillar1
arasinda Tirkiye'nin en biiytik ticaret ortagi oldugu
i¢in bityikk Alman sirketleri yalnizca verdikleri ilanlar
geri alma yoluyla bazi Tirk gazetelerini zor durumda
birakabilmekteydi. Ayrica Tiirkiye kagit gereksinimini
karsilamak i¢in buyiik ol¢iide Almanya’ya bagiml
durumdayd: (Glasneck, 1976, ss. 24-26). Bu durum
Tirk basininda Almanya aleyhinde haberlerin ¢itkmasin
kismen azalttig1 gibi Miittefikler aleyhinde haberlerin
¢ikmasi saglanmigti. Almanya sadece Tiirkiye'de degil
bircok Avrupa iilkesinde de benzer ekonomik yaptirimlar
veya maddi destekler ile propagandasini yliriitmiigti.

Genelde “orta bir yol” takip eden Aksam gazetesi, Tiirk
dis politikas1 geregi hem Miittefik hem de Mihver
devletleri ¢ok fazla rahatsiz etmeyecek haberlere yer
vermisti. Aksam’da yazan Véla Ntreddin (V4-Nua)
Alman mimari sergisini Istanbul’da ziyaret etmis ve
adeta hayranlhigmi dile getirmisti. “Kendi hudutlarim
sigamayan ve zapt ettigi uzak sahillerde abideler dikmeye
hazirlanan biiyiik bir devlet fikri” olarak degerlendirmisti.
Alman sanatkarlarini tebrik ederken “Alman milletinin
bu yikici harpten biitiin insanlikla birlikte tez zamanda
kurtulmasini, kendine has yapict dehay: gostermesini”
dilemisti (Va-N{, 1943, s. 3).

Asim Us ise Yeni Alman mimarisini Tiirkiye mimarisi
ile kargilagtirarak her iki devletin de mimaride 6nemli
adimlar attigini iddia etmisti: “...Harbin icabi olarak
memleketlerinde biitiin umumi faaliyetleri miicadele
hedefine ¢evirmis olan Almanlar her seye ragmen
kendilerinin yalniz silah yapmakla meggul olmadiklarini
dost ve bitaraf (devletlere) gostermek istiyorlar.
Ankara Sergievinde Yeni Alman Mimarisi sergisi iste
bu maksatla kurulmustur.” Devaminda Von Papen’in
sozlerine katildigini sdyleyerek “Atatiirk’iin Tirkiyesi
ile Almanya arasinda mimari sanatin yiirilyiisli arasinda
bir benzerlik vardir... Eski Ankara sehrinin yaninda
yeni Tirkiyeyi eski devirlerden ayiran yepyeni bir imar
numunesi meydana gelmistir” goriistint ileri siirmistii
(Ayn Tarihi, 1943, 1-28 Subat, ss. 381-382).

Filmler, Nazi Alman propagandasinda 6nemli bir yer iggal
etmistir ve belirsiz ve bi¢imsiz filmler Nazi diistincesine

9 Kiibik: kiip ve kesme bigiminde olan, kiibizm akimina uyularak yapilan (Kiibik, 2018).
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gore diinya tizerinde etkide bulunamazlar. Bir film ulusal
degerleri ne kadar yakindan yansitirsa o derece diinyay1
etkileme sansi biiylir (Kallis, 2005, ss. 19-26). Atilla
flhan da “Fuar Cagrigimlar1” baglikli yazisinda Izmir
Fuarrna savas yillarinda Nazi Almanya’smmin “kiistah
ihtisami”yla katildigini belirtmis “savas boyunca diigman
tilkelerin pavyonlarinda, yaman propaganda filmleri
bedava gosterilir; goluk ¢ocuk amacin farkinda olmadan,
agik hava sinemalarini doldururdu” ifadeleriyle Alman
propagandasina dikkat ¢ekmisti (ilhan, 1982; Akgura,
2009, s.97°de aktarildig1 gibi). Almanya’nin da istedigi,
insanlarin yogun katilm gerceklestirmesi ve giiclinii
kamuoyu nezdinde “muhtesem” olarak gostermekti.
Alman vyetkililer propaganda filmleri, basin-yaym ve
kiltiirel faaliyetlerle Almanya’nin “yumusak glicini”
on plana ¢ikarmak istemisti. Bir nevi kamu diplomasisi
yuritilmeye ¢alisilmis nitekim kismi basarilar da elde
etmisti.

Sonug¢

Almanya ile Ingiltere ve Fransa arasinda savas éncesinde
baslayan rekabet ve catisma, savas siiresince de siddetli
bir sekilde devam etmis; siyasi, ekonomik, askeri
faaliyetlerinin yaninda propaganda ve istihbarat da
onemli bir yer isgal etmisti. II. Diinya Savasi devam
ederken, Miittefikler, bir an 6nce savaga girmesi i¢in
Tirkiye'ye baski yaparken Almanya ise Tiirkiye'nin
ya yaninda savaga girmesini ya da tarafsiz kalmasini
arzulamisti. 1943 yilinda artik savas miittefikler lehine
gelismeye baglamis olsa da mihver devletler de halen
Tirkiye’ye zarar verebilecek konumdaydi. Bundan dolay:
Tirkiye, “aktif tarafsizlik politikasini” stirdiirerek gerek
miittefik gerek mihver devletlerin tepkisini minimum
seviyede tutmak istemisti.

Tiirkiye, savasa dogrudan miidahil olmadig: i¢cin hem
miittefik hem de mihver devletlerin adeta propaganda
arenasl haline gelmisti. Her iki taraf da basin-yayin, sergi
ve fuar gibi alanlarda kiiltiirel ¢alismalarda propagan-
dalarini yogunlagtirmisti. 1942 yilindan itibaren Alman
yetkililer, Yeni Alman Mimarisi, ad1 altinda gesitli Avrupa
tilkelerinde oldugu gibi Tirkiye’de de sergiler agmuisti.
Alman propagandasinin temel amaci Tirkiye'nin
mihver devletler safinda savasa girmesini (veya tarafsiz
kalmasini) saglamakti. Fakat tiim girisimlere ragmen-I.
Diinya Savasnda Alman miittefikligi neticesinde ag1r bir
yenilgiyle sonuglanan hezimet unutulamamisti- Tiirkiye,
savaga sokulamamisti. Almanya, “hayat sahas1” (Lebens-
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raum) politikasini gerceklestirmek icin sadece siyasi,
askeri ve diplomatik yollar1 degil ayn: zamanda propa-
ganda faaliyetlerini de yogun bir sekilde gerceklestir-
misti. Amaca ulagmak i¢in basin-yayn, egitim, kiiltiirel
ve diger alanlarda “istiin” Alman giicii, kitlelere benim-
setilmek istenilmisti. Nazi Almanya’sinin “yeni” olarak
hem i¢ hem de dis kamuoyuna sundugu alanlardan biri
de mimari yapilar olmustu.

Ankara ardindan da Istanbul’da agilan mimari sergi ile
Almanya’nin her alanda oldugu gibi mimari alaninda
da “buyiik bir gii¢” oldugu kanisi olusturulmaya
calisilmisti. Ankara Sergi Evinde Alman mimari
eserlerinin resimlerini ve kii¢iik boyutlarda yapilmis
ornekleri sergilenmisti. Almanlarin, Sovyetler karsisinda
agir yenilgiler almasi ve geri ¢ekilmesi Hitler'in
propagandasina ragmen, gercekleri degistirememisti.
Savas ortaminda kiiltiirel alanda Tirkiye’de ciddi bir
Alman egilimi ortaya ¢ikmusti. Ozellikle ¢ok sayida
Tiirk 6grencisinin Almanya’da egitim-6grenim gérmesi,
Alman uzmanlarin Tirkiye’de istihdam edilmesi, Alman
taraftar1 basin mensuplarinin lehte yayimnlari, Alman
kamu diplomasisinin olugmasina zemin hazirlamist.
Nitekim miittefik ve mihver devletler arasindaki rekabette
tim kamuoyuna hitap etmekten ziyade elit bir kesime
ulagsmaya ¢alisilmisti. Basin, siyasi, askeri, tiniversite vs.
mensuplar1 birinci 6ncelik olmustu. S6z konusu etkili
kesimler ikna edildikten sonra geri kalan kesimi taraftar
yapmak ¢ok daha kolay olacakti. Bundan dolay1r Alman
propagandast i¢in Onemli bir enstriiman olan mimari,
sadece Tiirkiye’de degil diger Avrupa iilkelerinde de
(Macaristan, Portekiz, Danimarka, Bulgaristan ve
Ispanya’da) gosterilmisti.

Alman Biiytikelcisi Papen, serginin aciliginda gelecegi
i¢in savagan ve barisi temin etmek i¢in miicadele eden bir
tilke olarak Almanya’yr tanimlamisti. Halbuki Almanya,
baris1 ortadan kaldiran, devletlere saldiran ve “hayat
sahast” i¢in savasan bir {ilke konumundaydi. Buna
ragmen etkili Alman propagandas: tiim siddetiyle devam
etmisti. Nazi Partisi, tarafindan ideolojik ve propaganda
amactyla kullanilan Yeni Alman Mimarisi, rejimi temsil
ettigi gibi “yeni” kavrami ¢ercevesinde 6zgiin bir mimari
ortaya koydugunu iddia etmisti. Ankara ve Istanbul’da
acilan sergi ile her alanda oldugu gibi mimaride de
“Gstiin  Alman 1rki” nin bagarist olarak sunulmaya
calistlmisti. Nazi Almanya’si, mimari yapilar1 ideolojik
bir erk olarak kullanip agik bir sekilde rejim lehinde
propaganda araci yapmisti. Bu da mimarinin yalnizca
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bir propaganda yontemi olmadigini ayn1 zamanda gerek
yabanct devletler gerekse devletin kendi giiciinii goriip
etkilenmesini saglamigti.

Totaliter mimari anlayis1 benimseyen Nazi Almanya’s:
ideolojisini giiglendirmek ve yayginlagtirmak icin gerek-
tiginde yumusak gerektiginde de zorlayict yontem-
lerle bir kiltiir hegemonyasi olusturmaya ¢alismigt.
Her yerde ayni olan ve tek bir merkezden idare edilen
bir sistem benimseyen Nazi yonetimi, giizel sanatlarda
oldugu gibi mimaride de irk¢ilig1 esas alan bir anlayis
gelistirmisti. Naziler, her ne kadar mimaride “yeni” bir
anlay1s benimsedigini iddia etse de eski Yunan ve Roma
Imparatorlugu’'ndan esinlenilmisti. Dolayistyla eskiden
var olan mimari anlayislar yeni format veya soylemlerle
tekdiize bir anlayis ile ve zorla benimsetilmeye calisil-
mustt. Naziler, hakim olduklar1 bolgelerde mimarideki
irk¢r teorilerini zorla gerceklestirmek isterken diger
taraftan da yumugak gii¢ unsurunu kullanarak 6rnegin
Tirkiye gibi tarafsiz tilkelerde ise “Yeni Alman mimari”
anlayisini empoze etmeye ¢aligmisti. Nazi Almanya’sinda
sanat, insanlari etkilemek icin 6nemli bir arag¢ olarak
kullanildig: gibi mimari eserlerle de kitleleri cezbetmeyi
hedeflemisti. Siyasi ve sosyal organizasyonlarin 1rk kate-
gorilerine dayanmasi gerektigi doktrini, Hitler'in 6ncii-
lagiinde Nazi Almanya’sinda doruga ¢ikmustu.

Her mimar veya iktidar kendi fikirlerini, diigiincelerini
ve hislerini ortaya koydugu eserler ile kitlelere hitap
etmeyi tercih etmektedir. Vurgulanmak veya verilmek
istenen mesaj, sanat eserleri araciligiyla toplumlara adeta
enjekte edilir. S6z konusu mesaj bazen beyaz bazen de gri
propaganda araciligiyla kitlelere ulastirilmaya galisilmig
ve kitleler de “goniilliillik” esas1 cercevesinde mesajt
algilamigti. Toplumun biiyiik ¢ogunlugu, totaliter Nazi
rejiminin propagandasina maruz kaldiginin farkinda
olmazsa da Tirk devlet yetkilileri durumun farkindayda.
Nitekim izlenen aktif tarafsizlik politikasinin geregi
olarak ayni tarihlerde Ingiliz mimari sergisine de izin
verilmigti.

Her propagandanin basarisi dolayl: ya da dolaysiz etkisi
tizerinden dl¢iilmektedir. Tkinci Diinya Savasi yillarinda
Nazi iktidarinin Tirkiye'ye yonelik aktif tarafsizlik
siyasetinden ayrilarak, Nazi sathalarinda sicak savasa
girmesine yonelik siyasi, askeri ve diplomatik baskilari,
Milli Sef Ismet Inénii’niin bagarili diplomasisi sayesinde
pasifize ve bertaraf edilmistir. Ancak savas yillarinda
Tirkiye’de yeni bir mimari {islup arayisinda olan yerli
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ve yabanci mimarlar arasindaki “Her iyi mimari millidir;
ya da her milli mimari iyidir.” tartismalarinin yasandig
kiiltiirel ve akademik ortamda Ankara ve Istanbul’da
gerceklesen Yeni Alman Mimarisi sergileri, sonraki
yillarda adi konan Ikinci Ulusal Mimari akiminin veya
Milliyet¢i Mimari tislubunun mimariye bakis agisinda
etkili oldugu soylenilmektedir. 1944 tarihinde insaatina
baglanan ancak tamamlanmasi 1953’te gergeklesen
Anitkabir, yapimi maddi imkansizliklar nedeniyle ¢ok
uzun yillara yayillan Canakkale Sehitligi ve Istanbul
Universitesi Laleli Fen-Edebiyat Fakiiltesi kampiisii
binasi, anitsallik, kiitle, altin oran, totem etkisi gibi
ozellikleriyle Tkinci Mimari iislubun ikonik ornekleri
olarak kabul edilmektedir.
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