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Kina gecesi, gecis donemlerinden olan evlilik ile ilgili ritiiellerden birisidir ve diigiin 6ncesinde genellikle kiz evinde kadinlarin
katilimiyla diizenlenir. Ancak kina gecesinin bir eglence olmasinin 6tesinde mitolojik kokene de dayanan pek ¢ok pratigi
barmdirmasiyla Tiirk kiiltiiriinde kutsallik atfedilen bir boyutu bulunmaktadir. Diger taraftan kina gecesi, gelin ve damadin aileleri,
komsular1 ve yakinlari ile birlikte diizenlenir ve kolektif bir yap1 barindirir. Onceleri daha ok kdylerde yaygin olarak diizenlenen kina
gecesi ritiieli, kdyden kente go¢lerin artmasi, kentlesme, modernlesme, kitle iletisim araglarinin yayginlagmasi, yasam tarzlarinin
ve kiiltiirel tutumlarin degismesi gibi nedenlere bagl olarak hem igerik hem de islevsel anlamda pek ¢ok degisiklige ugramustir.
Bu ¢aligmada giintimiizde Hamamoninde sayilari oldukga fazla olan kina konaklar: ve kina gecesi organizasyonlari ele alinmis;
bu dogrultuda da Hamamoni kina konaklarinin agilma amaci diyebilecegimiz “geleneksel kina gecesini yasama, yasatma” veya
“geleneksel kiiltiiri yasatma” vaadinden yola ¢ikilarak yapilan organizasyonlarin kina ritiieli baglaminda gelenek aktarimina katki
saglayip saglamadigi sorgulanmistir. Makalede, dncelikle gelenegin dinamikligi ve siirekliligi tizerinde durulmus, kent mekaninda
bir gecis donemi ritiieli i¢in duyulan mekén ihtiyacini doguran sebepler tartigtlmistir. Ayrica gelenekteki kina ritiielinin genel bir
gergevesi ¢izilmis, “geleneksel” vurgusuyla “kina organizasyonu” diizenleyen konaklarda yapilan kina gecelerinin gelenekteki kina
ritilelinden beslenen ve ayrilan yonlerine deginilmis ve bu organizasyonlar: etkileyen ve sekillendiren faktérlere odaklanilmistir.
Yapilan goriismeler ve ele alinan kina organizasyonlar1 neticesinde konaklarda diizenlenen organizasyonlarin geleneksel kina
gecesinin pek ¢ok unsurunu gosteri ve eglence yoniinii 6ne ¢ikartacak sekilde degistirdigi, ogu zaman ritiielin baglamindan
uzaklagildig, hem kutsallik atfedilen niteliklerinin hem de toplumsal pek ¢ok yoniiniin islevsel olarak dontistiigt gortilmustir.
Diger taraftan geleneksel kina ritiielindeki pek gok unsurun da medya, popiiler kiiltiir ve isletmecilerin ticari kaygilar1 nedeniyle
baglamindan kopartildig1 ve gelenekte olmayan yenilerinin eklendigi tespit edilmistir.
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Abstract

Henna night is a ritual related to marriage. In addition to being entertaining for the women who participate at the bride house before
the wedding, it also has a sacred dimension in Turkish culture as it contains many mythological practices. Henna nights are organized
before the wedding by the families and relatives of the bride and groom. While the traditions involved with henna nights have undergone
numerous changes in terms of their content and function, the collective structure of the ceremony has been retained. One of the questions
considered in this study of Hamamonii henna halls and henna night organizations is whether the organizations which were founded on
the basis of the promise of “living, living the traditional henna night,” actually contribute to the preservation of the traditions of the henna
ritual. In addition, the study establishes a general framework of the traditions of the henna ritual which provides a comparison of the
practices of the henna nights held in henna halls with long-established traditions of henna rituals. The framework looks at the factors that
have affected and shaped the developments of these traditional practices. It is concluded from the interviews and observations of henna
organizations that the ceremonies held in the halls have changed many elements of the traditional henna night in order to emphasise
spectacle and entertainment. This has meant that the henna nights performed in the halls have often moved away from the context
of the ritual, and the many aspects of the original ceremony that are attributed to holiness and social aspects have been transformed
functionally. Furthermore, many elements of the traditional henna ritual have been decontextualized due to the effects of the media,
popular culture and commercial concerns of the businessmen, with new ones practices that are not in the original version being added.

Keywords: Tradition, Mariage, Ritual, Ritual space, Henna halls, Traditional henna night, Hamamdonii, Ankara

“Ankara Eski Kent Dokusunun Planlanmasi, Saglik-
lastirilmasi ve Korunmasi Projesi” ile yeniden canlan-
dirllmis ve turizme agilmig tarihi bir mahalledir. Bolge,
Ankara’nin turizm potansiyeline katki saglama ve Anka-
ralilar i¢in bir rekreasyon alani olma 6zelliginin yaninda,
ozellikle son yillarda agilan kina konaklariyla dikkat
cekmektedir. Ilki belediye tarafindan agilan, devaminda
ise 0zel girisimlerle sayilar1 hizla artan s6z konusu konak-
larin bu ¢aligmaya konu olmasinin sebebi, geleneksel
kina gecesi ritiieli tizerinden “geleneksel bir deneyim
sunma” ve “geleneksel kiiltiirii yasatma, aktarma” vaat-
leridir. Bu noktadan hareketle; makalede oncelikle gele-
negin dinamikligi ve aktarimi meselesine deginilmistir.

Giris

Gelenegin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan siirekliligi,
kusaklar arasi aktarima baglidir ancak bu aktarim siire-
cinde; modernlesme, kentlesme, kitle iletisim araclarinin
yayginlagmast, kiiresellesme ve bunlara bagli olarak yasam
tarzlarinin degismesi sonucu birtakim farklar ortaya
gtkmaktadir. Geleneksel bilgi ve uygulamalar mekéna,
zamana, sartlara, baglama ve kusaklara gore degisiklikler
gostermekte; ihtiyaclara gore yeniden diizenlenmektedir.
Bu makalenin odak noktasinda olan kina gecesi ritieli
de aktarim siirecinde gesitli degisikliklerin gozlemlen-
digi ritiiellerden biridir. Gelenekte genelde diigiinden bir
glin once diizenlenen kina gecesi, giiniimiizde sartlara
gore diglinden birkag¢ giin 6nce ya da diiglinle birlesti-
rilerek diizenlenmektedir. Kentlesmenin bu kadar yaygin
olmadig1 zamanlarda, kéylerde kéy meydanlarinda ya
da kiiciik kentlerde mahalle ve sokaklarda, kolektif bir
sekilde diizenlenen ve barindirdigi anlam ve yapiyla mito-
lojik kokenleri de olan bu ritiiel, gliniimiizde genellikle
bu toplanmalar i¢in faaliyet gosteren salon ve benzeri
mekanlarda diizenlenmektedir. Kina konaklar1 da bahsi
gecen mekénlarin kentteki tiirlerinden biridir ve makale
kapsaminda odaklanilan Hamamoni, Ankara’da kina
konaklarinin en yogun oldugu bolgelerdendir.

Ardindan geleneksel kina gecesinin gecis donemleri ve
evlilik donemi i¢indeki yeri, diizenlenis bi¢cimi, barin-
dirdig rittiel, anlam ve semboller iizerinden genel gerge-
vesi anlatilmigtir. Devaminda gelenek aktariminin ortak
mekén ve paylasim ortamlariyla iliskisinden hareketle,
kent mekéaninda ritiiel i¢in duyulan mekén ihtiyaci ele
alinmustir. Son olarak, yukarida anilan vaatleri iizerin-
den konaklarda diizenlenen kina gecelerinin igeriklerine
yer verilmis; geleneksellikleri, geleneksel kina gecesin-
den beslenen yonleri, degisen veya tamamen doniisen ve
eklenen yeni pratikleriyle kina organizasyonlari; konak
isletmecilerinin ve miisterilerin “geleneksel” anlayislari;

Hamamoni, Ankara’nin eski kent merkezi siirlari
iginde yer alan ve 2006 yilinda uygulamaya konulan
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bu ritiielin igerik ve islevinde meydana gelen degisimler
irdelenmistir.
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Calisma kapsaminda kullanilan veriler; kina konag: islet-
mecisi, organizator ve konaklarda kina gecesi diizen-
leyen misterilerle derinlemesine goriismeler yapilarak
elde edilmigtir. Toplamda sekizi konak igletmecisi 21
kisi ile goriistilmiis ancak benzerlikler tasimasi agisindan
makale kapsaminda 12 kaynak kisinin ifadelerine yer
verilmistir.! Bunun yaninda konaklarin brosiirlerinden,
internet sitelerinden, sosyal medya hesaplarindaki gorsel
malzemelerden ve organizasyon kayitlarindan yararlanil-
mustir. Elde edilen veriler, makale kapsaminda literatiire
dayandirilarak genel bir gercevesi cizilen geleneksel kina
gecesi ile kargilastirmali olarak analiz edilmis ve yorum-
lanmistir.

Gelenek ve Aktarimi

Gelenegin yani sira kiiltiir ve toplumlarin dinamik ve
degisime agik yapilary, ritiiel ve geleneklerin degisimine,
bazen yok olmasina, bazen de bagka bir gelenekle yer
degistirmesine neden olmustur. Bu noktada gelenegin
zaman, mekan ve toplumsal yasam bicimlerine gore
degisiklik gosteren dinamik yapisi 6n plana ¢ikmaktadir.
Gelenegi, “ge¢misten giiniimiize intikal ettirilen ya da
miras birakilan herhangi bir sey,” “ge¢miste yaratilmus,
icra edilmis ve inanilmis olan ya da ge¢miste var oldu-
guna, icré edildigine veya inanildigina inanilmis olunan
sey” seklinde tanimlayan Edward Shils’e gore gelenegin
kesin kriteri, “insan eylemlerinin diisiince ve muhay-
yile araciligiyla yaratilmis olmasi ve bir kusaktan dige-
rine intikal etmesidir.” Ayrica Shils, gelenegin temsilci-
leri veya koruyucular: bulunan bir sey olduguna vurgu
yaparak bir gelenegi kabul edenlerin onu gelenek diye
adlandirma ihtiyaci duymadiklarini; kabul edilebilirligi-
nin yeterli oldugunu ifade eder. Kisaca gelenek, ti¢ nesli
i¢ine alan kisa bir intikal zinciri boyunca bile baz1 degis-
melere maruz kalabilen (Shils, 2003, s. 110-112); kutsal

1 Kaynak Kisi (KK) Bilgileri
KK1: Kadin, 58 Yasinda, Konak Musterisi.
KK2: Kadin, 62 Yasinda, Konak Musterisi.
KK3: Kadin, 55 Yasinda, Konak Musterisi.
KK4: Kadin, 27 Yasinda, Konak Musterisi.
KK5: Kadin, 41 Yaginda, Altindag Belediyesi Yetkilisi.
KKé: Erkek, 56 Yasinda, Hamamont Sakini.
KK7: Erkek, 55 Yasinda, Altindag Belediyesi Eski Bagkani.
KK8: Erkek, 35 Yasinda, Kina Konag Isletmecisi.
KK9: Erkek, 36 Yasinda, Kina Konagi Isletmecisi.
KK10: Kadin, 48 Yaginda, Kina Konag: Isletmecisi.
KK11: Kadin, 50 Yaginda, Organizator ve Kina Konag1 Isletmecisi.
KK12: Erkek, 28 Yaginda, Kina Konag Isletmecisi.
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bir bilgi olmaktan ziyade kutsallig1 her kusak tarafindan
sorgulanan, yeniden bicimlendirilen, eklemeler, ¢ikar-
malar yapilabilen yani her kusakta giincellenen bir bilgi
birikimidir. Her ne kadar atalardan devralindigi, otan-
tik oldugu i¢in bir tarafi kutsal birakilsa da mutlaka her
duruma ve sarta uyarlanma, uyum stratejileri gelistirme
becerisine sahiptir (Giir¢ayir, 2013, s. 38). Gelenegin
bu giincellenen, degisikliklere maruz kalabilen ve akta-
rima dayali yapisi, kent ortaminda zamanla degisimlere
ugrayarak devam eden evlenme geleneklerinin evrildigi
noktay1 irdelerken baslangic noktas: segilebilir. Kentte
kusaklar arasi aktarimin sekteye ugramasi, ¢cogu zaman
modern olanin kabul edilerek geleneksel olanin dislan-
masl, aile yapilarmin, konut tiirlerinin, kentin aktarim
ve paylasim ortamlarinin degismesi gibi pek ¢ok neden,
geleneklerin giincellenmesine neden olmustur.

Joseph Gusfield, Shils’in argiimanini bir adim 6teye
gotiirerek sadece gelenegin degil toplumlarin hatta gele-
neksel toplumlarin bile degisime acik olduguna ozel-
likle vurgu yapar. Ona gore eski ve yeni kiiltiirlerin,
aralarinda bir catisma olmaksizin, hatta karsilikli uyum
iginde var olmaya devam etmesi, toplumsal degisimde
sikca goriiliir. Kisacasi “yeni” her zaman “eski”’nin yerine
gegmemektedir. Yeni olan sadece alternatiflerin sayisini
artirir. Ayrica yazar, modernlesme siireci ile gelenek-
sel sekillerin arasindaki iliskinin zitlar arasindaki bir
catismadan ziyade, birbirinden bir 6l¢tide destek alma
seklinde oldugunu ileri siirer (Gustfield, 2005, s. 58-60).
Dolayisiyla geleneklerin ve geleneklerin i¢inde yasadig:
kiltir ve kiltiirleri benimseyen toplumlarin degisime
ve doniisiime agik oldugu, bu degisimin kaginilmazhig
kabul edilmistir. Diger taraftan yeninin her zaman eski-
nin yerine gegmemesi durumu kutsallik atfedilen pratik-
ler s6z konusu oldugunda da karsilagilan bir durumdur.
Ozellikle geleneksel ritiiel ve kutlamalarda ¢ogu zaman
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kutsallik atfedilen pratiklerin korunduguna ancak ¢agin
ve kusaklarin beklenti ve ihtiyaglarina gére bu pratikle-
rin genel cercevesinde degisiklikler yapildigina taniklik
edilir.

Gelenek ve modernlik sik sik karsit kavramlar olarak ele
alman iki kavramdir. Geleneksel kiiltiir/modern kiiltiir,
geleneksel toplum/modern toplum gibi tanimlamalar
da bu karsithik diisiincesine dayanir. Ancak modern ve
geleneksel tartigmalarina bakildiginda modernizm, ilk
donemlerinde geleneksel olan1 yok edecegi yoniinde bir
slireg olarak degerlendirilse de modern olanin gelenegi
yok ettigi yontindeki fikir artik reddedilmis, iki kavra-
mun birlikte diisintilmesi yontindeki fikir gliglenmistir.
Geleneksel olanin modernligin i¢cinde yagamaya ve ¢ogu
zaman da ¢agin sartlarina gore giincellenerek ve yeni-
lenerek yagamaya devam etmesi, modern olan yeni ve
giinceldir, geleneksel olan eski ve geridir varsayimlarini
¢uriitmiistiir. Modernlik diisiincesinin 6ztinde gelenekle
bir karsitlik olduguna ancak somut toplumsal ortamlarda
gelenek ile modernligin bir¢ok birlesiminin bulundu-
guna vurgu yapan Anthony Giddens, geleneksel kiiltiir-
lerde ge¢mise onceki kugsaklarin deneyimlerini icerdigi
ve stirdiirdigii igin sayg: gosterildigini ifade eder (2014,
s. 42). Gelenegin stirekliligi ve dinamikligi tizerinde
yuriitiilen tartismalarda da yer verildigi iizere gelenegin
barindirdigy stireklilik; ihtiya¢, zaman ve mekana gore
kusaklarin gelenegin devamliligini saglama durumuna
kargilik gelir ancak bu siireklilik icinde degisen unsurlar
veya islevsel degisimler bazen gelenegin 6ziinden kopa-
rak bambagka bir seye doniismesine de neden olmakta-
dir. Bu noktada aktarim kavrami énem kazanir. Ciinki
gelenegin stirdiiriilmesinde kugaklar arasi aktarim kilit
kavramdir.

Sibel Ozbudun, gelenegi gelenek yapan geyin aktarici
kusagin aktarimi degil, alic1 kusagin, onu degerli bula-
rak kabul etmesi oldugunu belirtmistir. “Yaptirimey,
kural koyucu ozelligini yitiren, alict kugak tarafindan
boyle yorumlanmayan ya da mevcut kosullarda iligkinligi
kopan bir gelenek” varligini stirdiirse dahi, uygulayici-
lar1 tarafindan artik anlamlandirilmakta giigliikk ¢ekilen
bir adet, bir aliskanliga indirgenmektedir (Ozbudun,
2020a, s. 447). Ozbudun’un ifadelerinden de anlagilacag:
tizere gelenegin sadece aktarimi degil anlamli aktarimi
stirekliligini saglar. Diger taraftan aktarimda kilit nokta,
aktaran kugsak degil alic1 kusaktir ki bu kusagin ihtiyag-
lar1, gelenegin sartlara gore yeniden degerlendirilmesi,
yorumlanmasi, degismesi ve dontismesi ya da yok olmasi
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sonucunu dogurmaktadir. Shills’e gore gelenekler; sahip-
leri onlari1 temsil etmekten vazgegtikleri ya da artik bagka
yasam cizgilerini tercih ettikleri i¢in veya gelenekleri
temsil eden yeni kusaklar baska gelenekler bulduklar1 ya
da benimsedikleri i¢in baglarini kaybetmeleri anlaminda
cirtirler. “Yeniden hayata gecirme gelenek degildir; gele-
nek, yeniden hayata gegirmeye, yasalastirmaya kilavuz-
luk eden model, tarz’ dir” (Shills, 2003, s. 113-129). Tim
bu gorisler neticesinde geleneklerin degisimi ya da yok
olmas: siireci toplumsal, ekonomik ve kiltirel sartlar
icinde degerlendirilmesi gereken bir siire¢ olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Kentlesmenin artmasi, kiiresellesme
ile bilgiye erisim hizinin artmasi, modern kent tasarim-
lar1 ve kurallar1 gibi pek ¢ok siire¢ giiniimiiz kugaginin
aktarici rolityle kabul ettikleri geleneklerin doniismesine
neden olmaktadir.

Bir Gegis Donemi Ritiieli Olarak Kina Gecesi

Ritiieller, gelenekle ve dolayistyla kiiltiirle yakindan ilis-
kilidir. Simgesel hareket ve sozlerin tekrarlandig1 davra-
nis bigimleri olarak diistiniilebilecek ritiieller, aktarim
s6z konusu oldugunda da 6nemli bir noktada durmakta-
dir. Jean Cazeneuve ritiieli, “bireysel ya da kolektif olabi-
len ancak bir dogaglamaya izin verecek 6lgiide esnek olsa
da ayini olusturan kimi kurallara bagh kalan bir eylem.”
(Cazeneuve, 1971; Ozbudun, 2020b, s. 908-909’da akta-
rildigr gibi) seklinde tanimlamaktadir. Sibel Ozbudun,
ritliellerin diger adetlerden tekrarin oynadigi rolle ve
her seyden Once basmakaliplagmis cekiciligiyle ayirt
edildigini belirtmektedir (Ozbudun, 2020b, s. 909). Roy
Rappaport’a gore ise (2006, s. 187) hem s6z hem de hare-
ketleri kapsayan ritiiel; yaziya gegmemis, hi¢ degismeyen
ifadelerin ve belirli sekildeki hareketlerin kesin siralarla
oyuncular tarafindan ortaya konulmasi ve birbiriyle ilis-
kili az ¢ok sabitlestirilmis kisiliklerin ya da 6zelliklerin bir
biitiindi, bir kalip veya sekildir. Ritiiellerin gosteri yonii
o6n plandadir ve temsil, ortaya konulan uygulamanin bir
goriiniisidir; eger gosteri yoksa ritiiel de yoktur. Ritiiel
esnasinda ortaya konulan mesaj kesinlikle manevidir
ve ritiielin esas unsurudur. Ritiiellerde yer alan ifade ve
hareketlerin siralarinin degismezlik sart1 olsa da bu duru-

mun bazen degistigi de goriilmektedir.

Ritiieller yapilis zamanlarina, amaglarina, igeriklerine
gore gecis ritiielleri, takvimsel ritieller, kriz rittelleri
seklinde siniflandiridmigtir.  Ritiiel tiirlerinden  gegis
donemi ritielleri, Arnold Van Gennep’e gore, bireyin
cesitli boyutlardaki “sinir1 gegme” olayini ve toplum igeri-
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sindeki statiistiniin degisimini anlatan ve belirli kurallara
baglanan geleneksel ve dinsel torenlerdir. S6z konusu
torenlerin teoride ii¢ asamada gerceklestigini acikla-
maktadir. Bunlar sirasiyla ayrilik toérenleri, mekén degi-
simini ya da durum/hal degisimini anlatan torenler ile
uyum ritielleridir (Ozan, 2011, s. 73’te aktarildig: gibi).
Lauri Honko ise gecis ritiiellerinin, kisi merkezli rittieller
oldugunu ve genellikle de bireyin eski statiisiinden ayril-
dig1, yabancilagtirldigy ayrilma ritiiellerini kapsadigin
ifade eder. Bireyin hayatinda meydana gelen degisikli-
gin farkina varmasini saglar, iistiine almasi gereken yeri,
gorevleri ve haklari tanimlar, bilgi aktarimi saglar ve bire-
yin o konudaki yeterliligini test eder. Ayrica bu ritiieller
tekrar1 olmayan tiirdendir, ¢linkii birey bunlar1 haya-
tinda bir kere tecriibe eder. Diger taraftan bu ritiieller
onceden tahmin edilir, ¢iinkii bunlarin gergeklestirilmesi
i¢in 6nceden hazirlanilmasi muhtemeldir (Honko, 2015,
s. 202). Gegis ritiielleri, bireyi odak noktasina alarak bire-
yin eski statiistinden yeni statiisiine gecis asamasinda
uygulanan ve tekrari olmayan ritiiellerdir. Esik niteligin-
deki bu ritiieller, bireyin gegis yaptig1 yeni durumda ugur
getirecegine inanilan inang temelli cesitli soz ve hare-
ketleri icerir. Gegis ritiielleri, dogumdan 6liime haya-
tin hemen hemen her asamasini ilgilendiren ve bireyin
erginlenme yolculugunda 6énemli dontim noktalar: olan
ritiiellerdir. Genel olarak dogum, evlenme, 6liim gibi iig
ana baglik altinda incelense de siinnet, askerlik, anne-
lik ya da babalik gibi donemleri ve glintimiizde degisen
sartlar ve yasam kosullarina bagl olarak modern hayatin
getirdigi yeni gecis asamalarini da igerdigi soylenebilir.
Diger yandan ritiiellerin topluluklarin yasam bigim-
leri ve inanglariyla dogrudan iligkili olmasinin yaninda,
ozellikle birey odakli olan ge¢is donemi ritiielleri, bire-
yin yasadigi toplulugun ve yasam biciminin degisme-
sine bagl olarak degisiklige daha acik olan ritiiellerdir.
Kisacasi ¢evre, kosullar ve yagam bigimine gore ritiiellere
atfedilen anlamdan uygulanis bicimine kadar ritiielin pek
¢ok ozelligi degisiklik gosterebilir; var olanlarin igerik ve
anlaminin degismesinin yaninda yukarida da belirtildigi
gibi yasam bi¢iminin getirdigi yeni esiklere bagli olarak
yeni gecis donemleri ve bu donemlerde hayata gegirilen
yeni ritiieller de s6z konusu olabilmektedir.

Evlilik rittielleri de gecis ritiiellerinden biridir ve hem
kadin hem de erkek i¢in 6nemli bir esiktir. Bu esigin
“hayirll” bir sekilde gegilmesi i¢in kiz ve oglan ¢ocugu-
nun evlilik yagina gelmesinden itibaren ¢esitli sathalar
vardir. Evlilik gecis donemi; goriciliik, diintirciilik, kiz
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bakma ve isteme, s6z kesimi, nisan, kina gecesi, gelin
hamamy, gelin alma, ¢eyiz, diigiin, nikdh, gerdek, diigiin
sonrast ziyaretler, vb. pek ¢ok diigiin dncesi, diigiin esnasi
ve diigiin sonrasi pratigi barindirmaktadir (Ornek, 2014;
Boratav, 2015). Diger iki gecis donemi olan dogum ve
olime bakildiginda evliligin digerlerine gore daha fazla
ritiieli ve agamay1 barindirdigini séylemek mimkiindiir.
Bu durumu, evliligin hem bireyi hem de toplumu ilgi-
lendiren bir agama olmasina ve toplumda aileye verilen
degerin 6nemine dayandirmak yanlis olmayacaktir. Bu
Oneme atfen evlilik gecis doneminin hemen hemen her
asamasinda Giilin Ogiit Eker’in belirttigi gibi “gdsterme,
koruma, temizleme, bereket getirme, saadet temin etme,
kirma, zirriyet, sakinma, birlestirme, ayrilma, tizintd”
(1998, s. 28-29) ritielleri yer almaktadir. Ritiielin yapisi
ve Ozellikleri geregi, duigiinle ilgili ritiieller rastgele yapi-
lan hareket ya da soylenen sozler degildir. Bir inanig
veya mitolojik kokene dayanmaktadir. Yeni kurulan bir
aile s6z konusu oldugu i¢in de bu ritiieller genelde ugur,
bereket gibi anlamlar icermektedir.

“Aileyi olusturmak ve tiiriin iiremesini diizenli, toplumca
kabul edilebilir olan ve onaylanan, catismaya yol agma-
yan bir bigimde temin etmeye yarayan, iki karsi cins
arasinda kurulan cinsel, toplumsal ve ekonomik birlik”
(Aydin ve Emiroglu, 2020, s. 402) olarak tanimlanan evli-
lik, gerek kizin ve erkegin sosyallesme siirecinin 6nemli
bir asamasini olusturmasi, gerek aileler arasinda kurulan
dayanismayi, toplumsal ve ekonomik iligkiyi belirlemesi
ve diizenlemesi bakimindan (Ornek, 2014, s. 255) ¢ok
yonlii bir siirectir. Boratav’a gore evlilik, iki gencin hayat-
larini birlestirmeleri agisindan bireyleri ilgilendiren; yeni
bir hisimhik baglantisinin kurulmasi yoniiyle aileleri
ilgilendiren; iki tarafin akraba, dost, komsu ¢evrelerinin
katilimini saglamasiyla da toplumu ilgilendiren kapsaml
bir gecis toreni biitiintidiir. Toplumu ilgilendiren yonii,
ozellikle kiigiik koy topluluklarinda hemen hemen
hi¢ kimseyi disarida birakmayan bir bayram havasina
biirtinmesiyle daha da giiglii héale gelir (2015, s. 191).
Tim bu yonleriyle evlilik ve evliligin ilan edildigi diigiin
toreni, oncesi ve sonrasinda pek cok ritiiel ve pratigi
barindirmaktadir. Evliligi kusaktan kusaga aktarilan
gelenek ve kurallar biitiinii olarak tanimlayan Ogiit Eker
de, diigliniin insanlar1 bir araya getiren, bireyler arasin-
daki sosyal baglar1 gii¢lendiren, ortaklig: pekistiren, kisi-
lerin birbirlerine ve topluma karsi nasil hareket etmeleri
gerektigini gosteren, insanlari sahip olduklari mirasin
bilincine vardirarak, gelenek goreneklerini, inanglarini,
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deger yargilarini, torelerini canlandiran, eglendiren ve
mutluluk veren fonksiyonlar: biinyesinde barindirdigin
vurgular (1998, s. 15; 2000, s. 93).

Kina gecesi de diigiin 6ncesi diizenlenen ritiiellerden
biridir hatta bu ritiiele en az diigiin kadar 6nem veril-
digi soylenebilir. Kina gecesi ritiielinin temelini olustu-
ran kina, sadece diigiin térenlerinde degil, diger pek ¢ok
kutlama ve ge¢is donemi ritiielinde farkli amaglarla yakil-
makta ve sembolik anlamlar tasimaktadir. Anadolu’nun
gesitli yorelerinde siinnet torenlerinde siinnet olacak
¢ocugun avug icine (silah tutacagi elinin avug icinde
isaret ve bas parmaklarmin i¢ tarafina) kina yakilir.
Osmanli Devleti'nde sehzadelerin siinnet diigtinlerinde
ziyafetli kina gecesi kutlamalar1 yapilmistir. Kina gecesi
Tirkiye disinda Kuzey Afrika, Misir, Afganistan, Pakis-
tan, Hindistan gibi tilkelerde baz: farkliliklarla icra edilir.
Kog katimi zamaninda koglara da yakilan kinanin sembo-
lik bir anlami vardir (Pigkin, 2016, s. 57-58). Renk ve
ates kiiltiiyle ilgili geleneklerin devamu niteliginde kabul
edilen kinaya, Kdbe’den geldigi inancina bagli olarak dini
bir anlam tagimas: dolayisiyla kutsallik da atfedilmistir.
Kinanin renginin yakildigi zaman kirmiziya donmesi
ugur sayilirken, “bayramlarda, seyranlarda, diigiinlerde,
o6zel giinlerde geng kizlarin, yeni gelinlerin, kadinlarin ve
yash kadinlarin, askere gidecek geng erkeklerin ellerine
ayaklarma, saglarina da kina yakilmaktadir (Ataman,
1992, s. 7-8). Kisacast siislenme, saglik, gelenek ve inang
gibi sebeplerle yakilan kina, dogumdan 6liime kadar gele-
neksel pek ¢ok uygulamada 6nemli yer tutmaktadir. Tiirk
inang sisteminde kina, adanmis olmanin isareti olarak
kabul edilmektedir ve dolayisiyla “asker adayina, kurban
edilecek hayvana, evlilige aday olan genglere” bu sebeple
kina yakilmaktadir (Kalafat, 1995; Kiigitkbasmaci, 2018,
s. 209°da aktarildig1 gibi). Kina gecesi ise diigiin toreni-
nin temeli kabul edilen cosku ve eglencenin, adeta agit
havasina doniistigii boliimdiir ve gelin baba evinden
ayrilmadan Once, gen¢ kizin ana babasindan ayrilma-
styla duydugu hiiznii, actyy; ayni zamanda yeni bir hayata
baglamanin, aile kurmanin verdigi sevingle karigik yasa-
tan bir gelenektir (Ogiit Eker, 1998, s. 25). Kina gecesi,
genelde digiinden bir giin 6nce kadinlar arasinda kiz
evinde yapilir. Sedat Veyis Ornek, kiz kinasi kadar yaygin
olmamakla birlikte, damada da kina yakildigin1 belirtir
(2014, s. 270). Yoreden yoreye hatta koylere gore bile
degisiklik gosteren pek ¢ok pratik barindiran kina gece-
siyle ilgili kaynaklarda verilen bilgilerden hareketle genel
bir ¢erceve ¢izmek miimkiindiir.

M 76

Yukarida da belirtildigi gibi kina gecesi diigiinden bir giin
once, kiz evinde, kadinlar arasinda yapilir ve kina gece-
sinin oldugu giliniin erken saatlerinde erkek tarafindan
bir grup kadin o gece yakilacak kinayz, gelinin giysilerini
ve misafirlere ikram edilecek yiyecekleri eglencelerle kiz
evine gotiriirler. Erkek tarafinin kina gecesinin orta-
sinda sadece kina yakilacak 4na katildig: ve kisa bir stire
eglendikten sonra ayrildig1 bolgeler de vardir. Kina gece-
sinde kiz evinde toplanan kadinlar bir siire eglendikten
sonra, gelin yliztinii kapatan kirmizi 6rtii veya tiilbent ile
ortaya getirilir (genelde damatla yan yana oturtulurlar).
Daha 6nceden suyla yogrulan kina, bir tepsi igerisinde
etrafina mumlar dizili sekilde getirilir. Kizlar “Yiiksek
Yiiksek Tepelere” tirkiistinii soyleyerek gelinle damadin
cevresinde donmeye baslarlar ve bu agsamada farklr acikly
tirkiiler de soylenerek gelin aglatilmaya caligilir. Genelde
kina yakimi esnasinda gelin avucunu agmaz ve “gelin
avucunu a¢gmiyor” diye kayinvalide ortaya ¢agirilir. Bu
durumda kayimnvalide gelerek gelinin avucuna para ya
da altin koyar. Sonra gelin avucunu agar ve kina yakilir.
Bazi yerlerde geline kina yakildiktan sonra misafirlere de
kina dagitilir; bazi yerlerde de o sirada orada bulunanlara
kina dagitildiktan sonra geline kina yakilir. Istege bagh
olarak gelinin ellerine, ayaklarina ve sa¢ina da kina yakil-
dig1 olur. Gelinin kinasini yakan Kisinin kut tagimasina;
kinanin yogrulmasi, dagitimi ve geline kina yakilmasi
islerinde “bas1 biitin” olarak adlandirilan mutlu evlilik
stirdiiren bir kadinin gorevlendirilmesine dikkat edilir.
Ayrca kina gecesindeki ritiiellerden biri olan “bag 6vme”
ya da “gelin 6vme, gelin aglatma” ritiieli, bagindan ikinci
bir nikdh ge¢memis ve mutlu bir evlilik stirdiren bir
kadinin, ortada kinasi yakilan kiza bu amagla diizenlen-
mis ve kaliplasmus tiirkiileri soylemesidir. Geline kinasi
yakilirken o6giitlerde bulunulur. Bu o&giitler, yiizlerce
yildan beri sdylenegelmistir ve mitolojik 6geler barindir-
maktadir. Bazi yorelerde gelinin bir eline kadin, bir eline
de geng bir kiz kina yakar. Kina yakimindan sonra eglen-
celer bir stire daha devam eder. Ayrica kina gecelerinde
eglencelerin diizenlendigi, mani ve tiirkiilerin soylendigi
ve oyunlarin oynandigi bilinmektedir (Girbtiz, 2015;
Ergun, 2010; Ornek, 2014; Yilmaz, 2020).

Tim bu siire¢ i¢inde yapilan pek ¢ok hareket, soz ve
semboliin mitolojik ve inanca dayali bir anlami oldugu
goriilmektedir. Esine, ailesine ve Mevla’ya kurban olmasi
igin gelinin ellerine ve ayaklarina kina yakildigini ifade
eden Ergun, kina yakilirken kayinvalide tarafindan geli-
nin avucuna konulan para ya da altinin kut sembolii
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oldugunu ve bereket igin saklandigini belirtmektedir
(2010, s. 279). Diger taraftan gelinin baginda mum yakil-
masit temelde atesli hastaliklardan ve kotii ruhlardan
arindiricr nitelik tagimasina dayanir ve gelin kinasinda
yakilan mumlar 1g1k-nur semboliidiir. Geng kizlarin gelin
etrafinda donerek kirmizi 6rtiilerle halay ¢cekmesi, gogiin
katlarini sembolize etmektedir; gelinin mekéninin uzak-
liginin ve kutunun semboliidiir. Kina yakilirken gelini
aglatmak ugur sayilmaktadir ¢iinkii gozyast dokmenin
ferahlik verdigine, yuvaya bolluk, bereket ve mutluluk
getirecegine inanilmaktadir (Ataman, 1992, s. 8; Ergun,
2010, s. 279).

Makalenin konusunun kina organizasyonlarina odak-
lanmas: dolayisiyla bu noktada geleneksel kiiltiirde bu isi
tistlenen figiirlere de deginmek yerinde olacaktir. Diigiin-
lerde karsimiza ¢ikan sagdi¢ ve yenge, kilavuzluk gore-
vini tstlenen kisilerdir. Berna Ayaz, sagdi¢ ve yengenin
digiindeki islevinin yalnizca kilavuzluk etmek olmadi-
g1, diiglintin basindan sonuna kadar her tiirli idaresin-
den sorumlu olduklarin: ve gelin ve damat basta olmak
tizere, diiglin evini temsil ettiklerini belirtmektedir. Bu
kisilerin toplum icerisinde sevilen ve sayg1 gosterilen kisi-
ler olmalari, diigiin boyunca davetlilerle kuracaklari iligki
diisiiniildiigiinde sevilip sayilmalar1 6nemlidir (Ayaz,
2015, s. 66). Kina gecesinde ise yenge olarak adlandirilan
bir kadin tiim organizasyonu iistlenmektedir. Derleme
Sozligt'nde, yenge ve kina yengesi olarak gecen Kkisi;
“geline kilavuzluk eden kadin, diigiin ¢agricisi, evlenme
islerinde aracilik eden kadin, digiinde gelinle birlikte
glivey evine giden kadin, gelinin nedimesi” gibi cesitli
sekillerde agiklanmistir (TDK, 2021). Yengenin, kinay:
karmak, kina merasimine gelen misafirlere kina ¢ember-
lerini dagitmak gibi gorevleri vardir. Yengeler, kina gece-
sinin yani sira diigiinlerde de eglencelere 6nderlik eden,
digiline gelenlere yer gosteren, oyuna kaldiran ve geline
her tiirlii konuda yardimci olan kisilerdir (Bityitkokutan
Toret, 2015, s. 74-75). Giinimiizde yenge ve sagdi¢larin
rolleri ve islevleri bilyiik oranda ortadan kalkmis ya da
yerlerini bagka figiirler almistir.

Genel hatlariyla 6zetlenmeye ¢alisilan kina gecesi, her
agamasi kolektif bir yap: barindiran yani kiz ve erkek
tarafinin, yakin akraba ve komgularin katilimiyla diizen-
lenen bir ritiieldir. Toplulugun ortak duygu ve gorevlerle
katilim sagladigi, kutsallikla birlikte eglence islevi de
barindiran ve insan hayatinda -6zellikle de kadinlarda-
onemli gecis donemi rittiellerinden biri olan kina gece-
sindeki pek ¢ok pratigin, mitolojik bir kokene dayandigy,
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bolluk, bereket ve ugur getirmesi amaciyla tekrarlandig
goriilmektedir. Bu ¢alisma kapsaminda ele alinacak kina
organizasyonlarinin geleneksel kina gecesindeki yapi,
anlam ve sembolleri tasiyip tasimadigi yanit aranacak
temel sorulardan biri olacaktir.

Gelenegin Siirdiiriilmesinde Mekan Krizi:
Toplumsal Degisimin Kiiltiire Etkisi

Mekanlar, toplumun yasam tarzini ve kiiltiirel pratikle-
rini, dini ya da siyasi pek ¢ok sembolii, kisacasi sosyal
ve kiiltiirel pek ¢ok imge ve anlami barindirir. Ayrica
imge ve anlamlar da mekanimn dretimine katki saglar.
Dolayisiyla mekanin {iretimi, toplumlarin mekanla bag
kurmalarini saglayan toplumsal, sosyal ve kiiltiirel pek
¢ok anlamin iiretimi haline gelmektedir. Lefebvre’ye gore
toplumsal mekan, toplumlarla birlikte degisir ve mekan,
zihinsel olanla kiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbi-
rine baglar (2019, s. 25). Gelenegin dinamik yapisini da
g6z ontinde bulundurarak, geleneksel olanin modernlik
i¢inde aldig1 yeni bigimleri, gecis ritiielleri baglaminda
disiintirsek, icra edildikleri mekandan icra zamanina,
katilimcilarindan uygulanma ve aktarilma bigimlerine
kadar gecirdikleri pek ¢ok degisikligi, bu degisikliklere
neden olan sartlarla birlikte degerlendirmek gerekir.
Kente go¢ eden topluluk, grup ve bireylerin kdy ve kirdan
getirdikleri geleneksel kiiltiirlerinde degisimlerin kaginil-
maz oldugu agiktir. Geleneksel toplum birincil iligkilerin
hékim oldugu geleneksel ve dongiisel zamani benimse-
yen, kendi gelenek ve ihtiyacina gore mekanini iireten
bir yapr gosterir. Ancak kente gog, cizgisel zamanin
yani sira kentin iiretim, tiiketim ve yagam tarzina uygun
mekénlar1 benimseyen ve iliski bicimleri geleneksel
topluma gore daha ikincil tiirde olan toplumlarin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. S6z konusu zaman, mekén ve
toplumsal iliski bicimlerinin degisimi, siirekliligi zaman,
mekén ve aktarima bagh geleneksel kutlama ve ritiielle-
rin de degisimine yol agmistir. Evrim Olger Oziinel, koye
ait pek c¢ok ritiielin kentin i¢inde kendini yeniden inga
ederek varlik gostermeye ¢abaladigini ve bu yeniden insa
stirecinin kimi zaman imha siirecine dontisebildigini
belirtir. Yazara gore; kirsal alanda son derece anlasilabi-
lir ve anlamli olan bir ritiiel, kente geldiginde kendisine
ihtiya¢ kalmadigindan gereksiz goriilse de “eski” kolay
kolay terk edilemedigi icin ¢arpitma islemine basvuru-
lur. Bir anlamda carpik kentlesme ¢arpik gelenekselles-
meyi de beraberinde getirir (2011, s. 53). Bu ¢arpikligin
geleneksel kutlama ve gecis donemi ritiielleri s6z konusu
oldugunda, ticari acidan sektor haline gelen organizas-
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yonlar geklinde veya medya ve popiiler kiiltiiriin etki-
siyle tamamen baska bir seye dontisen ritiieller olarak
karsimiza ciktig1 soylenebilir. Bu durumun sebebi biiyiik
oranda, gelenek kokenli gegis donemi ritiiellerinin, yeni
titketim aligkanliklar1 ve yagsam tarzlariyla uyusmamasi
ve kentte kendine yasam ve aktarim mekén1 bulamama-
sidir. Yani gelenegin siirekliligi acisindan hayati 6nem
tastyan kusaklar arasi aktarimin gergeklesmesinde, akta-
rilacak geleneksel bilgi kadar aktarima imkén saglayacak
aktarim mekéaninin eksikligi de bu ¢arpikligin sebeplerin-
dendir.

Kiltiirel aktarimm ve paylasimin saglandigr kalti-
rel mekanlar, “insanlarin etkilesime girmek, paylas-
mak ve sosyal uygulamalar ve disiinceleri degistirmek
amactyla toplandiklar: fiziksel ya da sembolik mekan”
(Zanten, 2002; Giirgayir Teke, 2016, s. 47°de aktarildig:
gibi) seklinde tanimlanmaktadir. S6z konusu kiiltii-
rel mekénlar; dogum, stinnet, evlenme, 6liim gibi gecis
ritliellerine bagli olabilecegi gibi, cami, tiirbe, yatir,
mezarlik, hidirlik, bayram vyeri gibi halk inanglarina
veya bag bozumu, yayla senligi, koy yasantis1 gibi halk
hayatina yonelik de olabilir (Oguz, 2007, s. 32). Hayatin
hemen hemen her asamasinda ihtiya¢ duyulan kiiltiirel
mekénlarin ortadan kalkmas: kiiltiirel unsurlarin aktari-
mina dogrudan etki etmektedir. Bu kiiltiirel mekanlarin
ortadan kalkmasinda da plansiz ve hizli kentlesmenin
yani sira toplumsal ve kiiltiirel ihtiyaclar dikkate alin-
madan diizenlenen mekénlarin etkisi bitytiktiir. Oguz’a
gore “kirsal alandan kentsel alana go¢ edenlerin kirsal-
daki kimi bilgi, birikim ve kiiltiirel kimliklerini olusturan
uygulamalar1 yeni yasam alanlarinda gesitli nedenlerle
stirdirememeleri veya eski kiiciik kentsel alanda var olan
kiiltiir unsurlarinin yeni kentsel kiiltiir iiretim ve tiiketim
iligkileriyle uygunlastirilamamasi, yeni kentsel kiltiirt
kendilerine model alan kirsalin da eski uygulamalarini
terk etmesi gibi etkenler sonucunda kiltiir kayb: ortaya
¢ikmaktadir” (Oguz, 2014, s. 26-27). Kisacast kentin
mekén1 diizenleme ve kentlilerin mekani kullanim
bigimleri kdy ve kirdan farklidir ve bu farklilik ritael,
kutlama ve toplanma mekéanlarinin dontisiimiine neden
olmustur.

Uretim iliskileri kadar tiiketim iligkilerinin de mekany,
ozellikle kent mekanini sekillendirdigi dustiniliirse,
titketim tarz ve aligkanliklarindaki degisimlerin toplum-
larin kiltirel tretim ve tiketimlerini de donigtirdi-
ginii séylemek miimkiindiir. Henri Lefebvre; tiretim
tarzinin bazi toplumsal iligkilerle birlikte kendi mekanini

78

trettigini (2019, s. 28) belirtmektedir. Tiiketim mekan
ve killtiirtintin yayginlik kazanmasinda kentlesmenin
yayginlastigi 1950°li yillar ve kiiresellesmenin etkisini
daha fazla gostermeye basladigi 1980°li yillar 6nemli
doniim noktalaridir. Meta olarak iretilen mekan,
yeni tilketim kaliplariyla bireylere yeni yasam tarzlar
sunmus ve buna paralel olarak kiiltiir de metalagmistir.
“Tirkiye’de 1945 yilindan 1980li yillara kadar gelenek-
sel tilketim tarzinda ve Tiirk giindelik hayatinda 6nemli
degisiklikler yasanmus, gogle birlikte koyliler hazir yiye-
cek, giyecek, eglence ve degisik bos zaman aligkanlikla-
riyla ve tiiketim kaliplariyla tanigmigtir” (Organ, 2014,
s. 157-175). Doniisen giindelik hayat ve tiiketim kalipla-
rindaki degisim kiiltiirel unsurlara da etki etmistir. Oguz
(2007, s. 32) bu durumu; “modernlesme ve kentlesme
ile birlikte topluluk, grup ve bireylerin, kiiltiirel bellek-
lerinin olusup gelistigi ve kiiltiirel tiretimlerin kugaktan
kusaga aktarilip yasatildig: ritiiel mekénlar: terk ederek
modern yagsamin pesinden gittikleri ve ge¢misle baglarini
biiytik olgiide kopararak yeni mekénlarda yeni kiltiir-
ler edindikleri” seklinde dile getirir. Kisaca Gzetlenen
bu stire¢ i¢inde, bahsi gegen titketim aligkanliklar1 ve
glindelik hayattaki degisiklikler, insan hayatinda déniim
noktasi niteligindeki gecis donemlerinin gergeklestirilme
bi¢imini dogrudan etkilemistir.

Bireylerin ve toplumlarin yeni mekana ve yasam tarzina
ayak uydurma cabasi olarak goriilebilecek bu durumu,
“yeni tiirde bir mekéansallik ve zamansallik deneyimi”
seklinde degerlendiren Giilsiim Depeli, Tiirkiye'de 6zel-
likle bityiik kentlerde diigiiniin mekéansalliginin kéy
meydanindan kentin diigiin salonlarina gecis yaptigini;
biiyiik sehirlerde 1970’lerden itibaren kendini gosteren
diigiin salonlarmin yani sira 6nceleri ev ve mahallelerde
yapilan s6z, kina, nisan torenlerinin de 1990’lardan itiba-
ren salonlara tagindigini belirtir (Depeli, 2009, s. 197).
Koéylerde koy meydanlarinda kentlesmenin ilk yailla-
rinda ise sokak ve mahallelerde gerceklesen bu eglence
ve kutlamalarin mekénsal degisiminde, sonraki yillarda
bu mekénlarin ortadan kalkmasi ya da bu mekanlarda
s6z konusu uygulamalarin yapilmasinin yasaklanmasi
sonucu bu torenler spor salonlarina, okul bahgelerine,
evlerin altindaki bos diikkanlara, apartmanlarin siginak-
larina tasinmustir. Kente go¢ eden gruplar koylerdeki ya
da kiigiik yerlesim birimlerindeki toplanma mekéanlarini
ve meydanlarini yani ritiiel mekénlarini kent ortaminda
kaybetmis ve geleneklerini stirdiirebilmek i¢in boyle bir
mekansal ¢oziim yaratmiglardir. Sonrasinda ise kentliye
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bu torenler i¢cin sunulan mekanlar, diigiin salonlari, kafe
ve restoranlar, otellerin balo ve yemek salonlar1 olmus-
tur. Dolayisiyla geleneksel toplumdan modern topluma
ya da koy yasamindan kent yasamina gecis, ritiiellerin
mekanina dogrudan etki etmistir.

Diger taraftan ekonomik imkanlarin degismesi, kentli
yasam tarzi ve iligki bicimlerinin benimsenmesi, gelenek-
lerin iceriginin degismesine ya da yok olmasina neden
olmustur. Bu durumu, kentlilesmeyi bir yasam big¢imi
olarak ele alan Louis Wirth’in (2002) de ifade ettigi gibi
komsuluk ve akrabalik baglarinin zayiflamasina, aile igi
geleneksel bagliliklarin ve dayanigmanin 6nemini kaybet-
mesine neden olan bir siirecle agiklamak da miimkiin-
diir. Diger bir deyisle kentli yasam bi¢imini benimse-
yen toplumsal gruplar, dayanigma ve baglilik gerektiren
kiilttirel pratiklerinden zamanla uzaklagmaya baslamis-
tir. Toplumsal dayanigma ve Orgiitlenme, geleneksel
kutlamalar ve ritiiellerin yapisi geregi aktarimin gergek-
lesmesi agisindan olduke¢a énemlidir. Ciinkii daha 6nce
de belirtildigi gibi kina, nisan, diigiin, siinnet, cenaze gibi
gecis ritielleri, hazirlhk asamasindan itibaren kolektif
bir yap1 barindirir ve tiim koyiin, mahallenin, sokagin
ve ailenin bir araya gelerek hazirlandigs, eglencenin de
hiizniin de birlikte yasandig1 yardimlasma ve paylasim
tizerine kurulu ritiellerdir. Kentlesmeyle degisen yasam
bigimleri bu kolektif iletisimin de yitirilmesine neden
olmustur. Ayrica modern yagam bi¢iminin getirdigi
kurallar, geleneksel kiiltiiriin uygulamalariyla ¢atigmigtar.
Hamamonii'nde kina gecesi yapmayi planlayan kaynak
kisilerin ifadeleri s6z konusu mekansal degisimin seyrini
gostermektedir. Kaynak kisi; kina gecesi, nisan, diigiin
gibi torenleri eskiden kapilarinin éniinde yaptiklarin,
hep birlikte kimin kinas1 diigiinii varsa hazirlik yapip
bir arada eglendiklerini ancak simdi sitede oturduklar:
i¢in bu imkanlara sahip olmadiklarin: belirtmistir (KKI,
Kigsisel iletisim, 7 Temmuz 2020). Bir diger kaynak kisi
ise konaklar1 tercih etme nedenini, “Ya salona gidecegiz
ya buralarda yapacagiz, salonlar biiyiik, evler kiigiik...”
seklinde ifade etmis ve gegmisteki uygulama bi¢imine
atifla bugiin yasadiklar1 mekénin ve kentin kurallariin
kina konagimi tercih etmelerindeki etkisini su sekilde
belirtmistir: “Yazin mahalledeki okulun bahgesinde yapar-
dik onceden, konu komsu toplanmirdik, diigiin, siinnet...
Simdi biraz daha saygili olmak lazim. Hastasi olan olur,
cenazesi olan olur, rahatsizlik veremeyiz. Buralar giizel
oldu, giinlerimizi de buralarda yapiyoruz biz komsu-
larla” (KK3, Kisisel iletisim, 7 Temmuz 2020). Benzer bir
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sekilde bir diger kaynak kisi de evlerinin kiigiik, ¢evre-
lerinin ise genis oldugunu dile getirmis ve konaklarin
sagladig1 kolaylig1 soyle ifade etmistir: “Her seyiyle ilgile-
niyorlar burada, yeme i¢me, hediye, kina, ugrasmiyorsu-
nuz. Kolaylik. Temizligi, bulasigi, hazirligi ayni maliyet
zaten. Giizel bir ani kaliyor bize” (KK4, Kisisel iletisim,
7 Temmuz 2020).

Kaynak kisilerin ifadelerinden de anlagilacag: tizere kent
mekanlarinin  degisimi, geleneksel mahalle yapisinin,
yerini kurallarla yonetilen site ve binalara birakmasi,
yani kent planlamasinin geleneksel kiiltiirti dikkate alan
tasarimlarl icermemesi ritiiel mekaninin degisimine
dogrudan etki etmistir. Diger taraftan Tirkiye’de kent-
lesmenin plansiz ve hizli bir sekilde artmasinin yaninda
ozellikle 1980’li yillardan itibaren apartman tiirii yerle-
sim birimlerinin ve sitelerin de sayismin artmasiyla
kentlerdeki kamusal alanlarin, toplanma mekanlarinin
ve geleneksel mahalle tarzindaki yerlesim birimlerinin
site, aligveris merkezi, is merkezi gibi yapilarin ingasi icin
yavas yavas ortadan kalktig1 bilinmektedir. Tiirkiye i¢in
mekansal anlamda Ozellikle apartmanlara gecis siireci
kiilttirel aligkanliklarin degisimini zorunlu kilmistir ve
bu nedenle de apartmanlasma, Tiirk kentlesmesinde en
fazla elestirilen yapi cesitlerinden biri olmustur. Koksal
Alver’e gore apartmanlar, geleneksel Tiirk ev sisteminde
karsilig1 olmayan ancak modernlesme siireciyle yeni bir
ev tipi olarak insa edilen yapilardir. Bu noktadan hare-
ketle apartman hayati Tirk aile sistemine uymadigy,
geleneksel aile ve komsuluk iligkilerini bozdugu ve dikey
yapilasmadan dolayr Tiirk insaninin gevresiyle iliskisini
kopardigi, mahalle hayatina ket vurdugu yoniinde eles-
tirilmigtir (Alver, 2007, s. 89-91). Ayrica kiiltiirel agidan
bakildiginda apartman, pek ¢ok yonden toplumun
kiltiirel tutumlarina cevap verememistir (Oguz, 2008, s.
21-23). Kaynak kisilerin kina konaklarimi tercih sebep-
lerini “sitede oturuyoruz,” “evimiz kiigiik,” “yasak” ve
benzeri ifadelerle belirtmeleri de kent ortaminda kiiltiirel
ihtiyaglarin mekansal anlamda kargilanamadigini goste-
rir. Dolayisiyla apartmanlar sadece aile ve komsuluk
iligkilerine ve mahalle kiltiiriine ket vurmamus, kolektif
yap1 barindiran kutlamalarin da mekansal olarak doniis-
mesine neden olmustur. Kaynak kisiler kendilerinden
biiyiik abla ya da abilerinin (ya da ailenin diger ¢ocuk-
larinin) kina ve diigiinlerinin ikamet ettikleri mahallede
“kapilarmin 6niinde sokak diigiinii” seklinde ya da kina
gecelerinin evlerinde diizenlendigini ifade etmistir. $imdi
ise ayn1 ailenin kina gecesi i¢in kina konaklarini tercih
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sebepleri arasinda, gelinlerin 6zel tercihleri disinda,
apartmanlara taginmalari, miisait yerlerinin olmamasi,
artik sokak ve mahallelerde kina ve diigiin yapilmasinin
yasak olmast ya da tepkiye yol agmas: gibi sebepler goste-
rilebilir. Kisaca kentlerde kina, diigiin gibi toplanmalar
mahalle, sokak, okul bahgesi gibi mekénlarda yapilir-
ken hem apartmanlara ve sitelere gecis hem de modern
kentin kurallar1 dolayisiyla salonlara ve kapali mekanlara
tasinmugtir. Yasam alanlarinda kiilttirel toplanma ve
ritiel mekanlar1 bulunmayan kentli, bu ihtiyacin1 6nce
okul, diikkan, bos arazi gibi yerlerde sonra da salon, otel
gibi daha “modern” mekénlarda gidermeye baglamistir.

Bu noktada dikkat ¢ekici bir diger husus da arastirma
alaniyla ilgilidir. Bolgede Ozellikle kina konaklarinin
yogunlastigi Hamamarkasr’nda bélge sakinlerinin kina,
diigiin, siinnet gibi ritiielleri gerceklestirdigi St. Peters-
burg adli bir meydan yer almaktadir. Bu alan eskiden
beri, bolgede yasayanlarin toplanma mekanlarindan biri
olup, yenileme ¢aligmalarindan sonra bu ismi almistir.
Bolge halki bu meydanda hala gegis donemlerine dair pek
¢ok etkinligi gergeklestirmektedir (KK5, Kisisel iletisim,
10 Haziran 2020). Ayrica konak miisterilerinin arasinda
bélge halk yoktur (KK8, KK, kisisel [letisim, 24 Haziran
2020; KK10, KK12, Kisisel iletigim, 29 Haziran 2020). Bu
durumu sadece gelir seviyesiyle degerlendirmemek gere-
kir. Bolge halkinin kina konag: gibi bir mekana ihtiya¢
duymamasi yani ritiiel mekéninin zaten var olmasiyla da
aciklanabilir. Ritiiel mekaninin varligi, bagka bir mekéana
ihtiyag birakmamus, kaynak kisi bu ihtiyacin olmayisini
su sekilde ifade etmistir: “Burada oturanlar kina kona-
gina gitmez, neden gitsin ki? Bosuna para versin. Hama-
min arkasinda eskiden beri bir meydan var, orda yaparlar
her seyi...Karakoldan izin alip sirayla yapiyorlar...Kina
konaklarina Cankaya’dan sosyete gelir genelde” (KK,
Kisisel iletisim, 7 Temmuz 2020). Kaynak kisinin kina
konaklarinda kina yapanlar1 “Cankaya’dan gelen sosyete”
olarak nitelendirmesi de onemlidir. Bu ifade, eskiden beri
var olan Eski Ankara-Yeni Ankara bir diger deyisle gele-
neksel ve modern ayrimini akillara getirmektedir. Bilin-
digi gibi Hamamonii, Ankaranin Anadolu’dan aldig:
yogun goglerle kentin bityiimesi sonucu eski sakinleri

tarafindan terk edilmis bir kent mekéanidir. Dolayisiyla
ginimiizde kina konaklarmnin Ankara’nin kentlesme
slirecinde yeni sehir diye adlandirilan ve modern kent
planlamasina gore insa edilen bolgelerden daha ¢ok talep
gormesi, modern kent mekéninin rittiel ihtiyacini karsi-
layamamasinin sonucudur.

Hamamonii Kina Konaklar1 ve Kina Gecesi
Organizasyonlar:

Geleneksel topluluklarda kolektif bir yap: barindiran
gecis donemi rittellerinin diizenlenis bigimi ve islevi,
kent ortaminda bazi degisikliklere ugramustir. Ritiiel-
lerin diizenlenmesinde 6nemli bir rol oynayan toplu-
lugun (mahalleli, es-dost, akraba) yerini, yeni tiiketim
aligkanliklarinin ve yasam bigimlerinin benimsenmesi
ve toplumsal iliski bicimlerinin degismesiyle giintimiizde
isletmeci ve organizasyon sirketleri almistir. Bu degi-
simde modern zamanin her seyi hazir bir paket hélinde
sunmast ve hayati kolaylastirmasinin cazibesi biytiktiir.
Bu durumun kina gecesi rittieli i¢cin de gegerli oldugu
goriilmektedir. Giilsim Depeli, 6nceleri evlerde yapilan
kina térenlerinin 1990’larin sonlarindan itibaren sekto-
riin igine gekildigini ve diigiin salonlarinin kina bulus-
malar1 i¢in de bir mekana doéniistiigiinii belirtmektedir.
Ayrica yazara gore; “bindalli, kina, kinalik, paket toz
kinalar, parlak halay mendilleri” gibi unsurlar, gelenek-
sel olana yaslanmakla birlikte, kentsel ortamda yepyeni
goriiniimlerde ve materyal unsurlarla birlikte adeta yeni-
den kesfedilmistir (2009, s. 280). Hamamoni’nde ilki
belediye tarafindan agilan, sonraki yillarda da 6zel islet-
melerin agirlikli olarak faaliyet gosterdigi kina konak-
lar1,” kentlesmeyle ritiiel mekanini kaybeden kentliye bir
¢oziim olarak sunulmustur. Bolgede yasanan doniisiim
sonrasl, kina konagi a¢gma fikrini ortaya atan uygulay1-
cllarin, “Insanlar gelsin, kiiltiirlerini ¢ok ciizi miktarlarda
buralarda yasasin, yasatsin diye kullanima agtik. Kendi
kiiltiirtimiizii yasatsinlar diye yaptik, geleneksel kina gece-
lerini bu tarihi atmosferde yapmak isteyen genglerden de
ok ilgi gordii.” (KK7, Kisisel iletisim, 25 Haziran 2020)
ifadeleri kina konag1 a¢malarindaki nedenleri Ozetle-
mektedir. Bu ifadeler, makale kapsaminda yanit aranan

2 Kina konaklari, sadece Hamaméninde degil 6zellikle biytiksehirlerde sik rastlanan mekéanlardandir. Adlar1 her ne kadar kina konagi olsa da
Hamamoni 6zelinde soyleyecek olursak, kinanin yani sira nisan, digtin, dogum giinii, mezuniyet kinasi, kiz isteme, siinnet, mevlit, bekarliga
veda partisi, cinsiyet 6grenme partisi, baby shower, sira gecesi, giin, toplanti ve benzeri pek ¢ok téren ve toplanmaya ev sahipligi yapmaktadirlar.
Ancak en fazla yapilan organizasyonun kina ritiieli olmas: ve belki de bolgede agilan ilk konagin adinin “kina” ifadesini tasiyor olmasi bu

isimlendirmenin kullanilmasinda etkili olmustur.
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‘Hamamonii'nde bu motivasyonla hayata gegirilen kina
konaklarinin kina ritiielini yasatip yasatmadig1’ sorusu-
nun ¢ikis noktasidir.

Hamamonii'ndeki kina konaklarinda miisterinin talebi
dogrultusunda sayisiz konseptte eglence diizenlen-
mektedir. Bolgenin geleneksel bir mimari yap1 ¢esidi
olan konaklardan olusmasi, yapilan organizasyonlarda
bu gelenekselligin siklikla 6ne ¢ikartilmasina, otantik
ve nostaljik imgelerin kullaniminin artmasma neden
olmustur. Konaklarin tanitim metinlerinde boélgenin
tarihi atmosferini, konaklarin nostaljik dekorasyonunu
ve organizasyonda kullanilan otantik imgeleri 6zellikle
vurguladiklar1 goriiliir. Bu ve benzeri ifadeleri bolgede
yer alan hemen hemen her konagin ve organizasyonun
kullandig1 goriilmektedir:

[...] Kina konagi, restorasyon sonrasi yeniden hayata
donen Hamamarkas’'nda kina tiirkiileri ile yeniden
canlaniyor. Restore edilen tarihi bir konak olan kina
konag1, misafirlerine en mutlu giinleri 6ncesinde gele-
neksel ve ¢ok 0zel bir giin vaat ettigi gibi konuklarla
birlikte gelin ve damada da kendilerini saray atmos-
ferindeymis gibi hissettiriyor. Restore edilen konagin
dogal yapisina uygun olarak sedirlerle dosenen i¢
mekén, ahsap dosemeler ve konagin nostaljik deko-
rasyonu gorenleri bityiiliiyor. Agildigindan bu yana
bircok kinaya ev sahipligi yapan kina konagi, misa-
firlerin otantik giysilerle karsilanmasindan, gelenek-
sel kina gecesi miizikleriyle agirlanmasina kadar pek
¢ok detay1 6zenle hazirlayarak misafirlerine unutul-
maz bir gece yasatiyor. Geleneksel kina tiirkiilerinin
ve kina eglencelerinin tiimiintin yerine getirildigi
kina konaginda gelin adaylar1 diigiin 6ncesinde tiim
streslerini atarken, misafirler de goniillerince egleni-
yor (Altindag Belediyesi Hamamoénii Kina Konag 1,
2020).

Kina konaklarinda diizenlenen organizasyonlar, “her sey
dahil paketler” halinde sunulmaktadir. Kapsami miigte-
rinin istek ve beklentilerine gére daraltilip genisletilebi-
len bu paketlerde servisten giyilecek kiyafete, davetlilere
verilecek hediyelerden yapilacak ikramlara kadar nere-
deyse her sey yer almaktadir. Konaklarda dikkat ¢eken
bir diger husus, miisteriye hazir bir sekilde sunulan
kina paketlerinin belirli konseptlerde planlanmasidir.
Bu noktada en ¢ok ragbet goren konseptler, Osmanl
ve Hint konseptleridir. Ancak Osmanli ve Hint imgele-
rinin bir arada yer aldigi karma paketler de bulunmak-
tadir. Bindalli, Hint kinacist ve gesitli Osmanli imgeleri
igeren paketler, stiphesiz miisterilerin talepleri ve beklen-
tilerini karsilamaya yonelik hazirlanmistir. “Sultanlara
yakisir bir kina gecesi igcin” misterilerini bekledigini
ifade eden bir isletme, sagladigi hizmetleri su sekilde
siralar: “Bindalli, Kaftan, Hint kinasi, Kina stislemesi,
Semazen, Davul show, Kina ekibi, Kina takimi, Zenne,
oryantal, Kina mumu, Kina tepsisi, Kina toreni, Kina
miizigi” (Bride Kina Konagi, 2020a). Konagin Osmanl
ve Hint imgeleri barindiran kina paketindeki hizmetler
ise su sekildedir: “Ses sistemi-DJ, gelin ve damat tahti, 2
adet dansc1 kiz (davul ve bendir show, 3 farkli gosteri),
danso6z, Hint kinacisi, kumda kahve ve ¢ay ikramy, gelin
kaftani, arkadas bindallis1 (20 adet), damat kostimii
(padisah kostlimii), yelek ve fes (damat baskin: icin 10
adet), kina sepeti, kina tepsisi, yas kina, dagitilacak kina,
gelin ortiisti, damat yesili, el giilleri, tef-mendil-konugma
balonu, yiyecek igecek ikrami...” (Bride Kina Konagi
Hamamonii, Reklam Brosiirii, 2020b).’

Konaklarda bu 6zel giine, giinler dncesinden hazirhik
yapildig1 goriiliir. Bu hazirlik asamasinin miisteri (gelin)
acisindan en onemli kismi1 salona giris ve dans gosterileri-
dir. Gelin, kina gecesinden 6nce birkag kez organizasyon
ekibi ile bir araya gelerek salona hangi miizik egliginde
girilecegine, giris dansina, organizasyonun hangi agama-

3 Benzerlikleri agisindan hemen hemen her kina konaginin benzer ifadelerle benzer uygulamalari sundugunu séylemek miimkiindiir. Benzerlikten
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dolay1 birkag 6rnekle yetinilmistir. Konunun biitinliigii agisindan metin iginde yer verilmeyen en kapsamli kina paketlerinden biri 6rnek olmasi
agisindan su sekildedir: “Hog geldin Panosu, Keman Esliginde Karsilama, Giil Suyu ve Lokum Ikrami, Hatira Perdesi, An1 Defteri, Kina Tahti,
Kina Cibinligi, Kina Minderleri, Kina Tepsisi, Kina Sepeti, Yas Kina, Profesyonel Ses Sistemi, D] Performans, 4 Kisilik Profesyonel Nedime
Ekibi, 6 Adet Volkan $ov, Isikli Gelin Yolu, Gelin Damat Salincagi, Gelin Yiiz Ortiisii, Damat Omuz Ortiisii, Damat i¢in Fes ve Yelek, Konusma
Balonlari, Servis Elemanlari, Organizasyon Planlamasi, Yiyecek Icecek Tkrami, Fotograf Cekimi, Profesyonel Video Cekimi, Gelin Hanimin
Kaftani, Geline Ozel Isimli Siislii Tef, Gelinin Arkadaslar1 igin Arkadas Bindallisi, Gelinin Arkadaglar1 igin Siislii Ziller, Gelinin Arkadaslari iin
Kina Taci, Gelinin Arkadaglar1 igin El Giilleri (12 adet), Gelinin Arkadaslar1 igin Nedime Bilekligi, Gelinin Arkadaslar igin Dijital Mumlar,
Gelinin Arkadaslari igin Oryantal Kemerleri, Dagitimlik Hediyelik Kina, Davul-Tef Volkan ve Nedime Esliginde, Ozel Koreografi ile Gelin Girisi,
Davul ve Tef Esliginde Geleneksel Kina Yakma Seremonisi, Davul Egliginde Damat Bey ve Arkadaslartyla Damat Basmasi, Ozel Testi Kirma
Oyunu ve Seremonisi, Geline Ozel Rengarenk Oyunu, Damat Halay1-Giftetelli-Oryantal ve Roman Dans Gosterisi, Hint Kinacis” (Ferhunde
Hanim Kina Konagi, 2019).
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sinda hangi miiziklerle hangi “gésterilerin” yapilacagina
karar verir. Bu karar agamasinda secilen konsept etkilidir
ve secilen kiyafet, miizik ve dans koreografisi konsepte
uygun olmalidir. Ornegin, en fazla tercih edilen konsept
olan Osmanli konseptinde (KK10) gelin “sultan” damat
da “padisah” olmakta; gelinin tahta oturdugu ve “sultan
kostiimii” giydigi gecede damat da “padisah kostiimii ve
basligr” giymektedir. Gelinin arkadaglar1 cariye olarak,
damadin arkadaslar1 da yelek ve fes giyerek damada eslik
etmektedir. Bir diger konsept olan Hint konseptinde de
“geline Hint kaftanlar: arkadaslarina da nedime gibi ayni
sekilde Hint kiyafetleri temin edilmekte, mutlaka Hint
kimacist hazir bulunmakta ve Hint miizikleri ve dans-
lar1 én planda tutulmaktadir” (KK9, Kisisel iletigim,
24 Haziran 2020). Ayrica konak dekorasyonlarinin da
bu konseptlere uygun sekilde yapildig: goriilmektedir.
Osmanli konseptinin uygulandigi salonlarda bordo ve
turkuaz renkler tercih edilirken; Hint konseptinin uygu-
landig1 salonlarda rengarenk tasarimlar 6zellikle tercih
edilmistir (KK8, KK9, Kisisel iletisim, 24 Haziran 2020).

Konaklarda yapilan torenlerde 6nceden yapilan hazir-
liklar neticesinde gelin salona dans ekibi, nedime ekibi
ya da dansc1 kiz* diye adlandirilan kisilerle hazirlanilan
gosterisli bir dans gosterisi ile girmektedir. Bu gosteri-
ler en fazla istek goren ve 6zen gosterilen uygulamalar-
dandir. Genelde hareketli bir miizik esliginde tefler veya
davullarla sahneye gelen gelin ve nedime ekibi hazirla-
diklar1 koreografi ile dans gosterilerini seyircilere sergi-
lemektedir (KK10, Kisisel iletisim, 29 Haziran 2020). Bu
dans gosterisinden sonra gece miizik ve oyunlarla devam
eder. Sonrasinda eglence, “damat baskini” ile devam
etmektedir. Konaklardaki kina gecelerinde gosterinin
bir parcasi olan ve kina yakimindan hemen 6nce damat
ve arkadaglarinin davullar ¢alarak kina alanina gelme-
sinden olusan bir seremoni gerceklestirilmekte ve buna
“damat baskin1” denmektedir. Erkek tarafindan kadin-
lar bazen gecenin bagindan itibaren eglenceye dahilken
bazen de damat baskini ile kina yakmaya geldikleri gori-
liir. Kina yakilmadan 6nce konsept ne olursa olsun gelin
ve damat gosterisli bir tahta oturtulur ve “duvak ortme
toreni veya duvak dansi’na gegilir. Kina yakilirken geli-
nin bagma “gelin ali” ortiliirken damadin omuzuna da
“damat yesili” serilmektedir. Duvak 6rtme toreni, orga-
nizasyonda gorevli “dans¢1 kizlar’dan birisinin elinde

4 Isimlendirmeler konak isletmecilerine ve organizatérlere aittir.
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duvakla gergeklestirdigi bir dans gosterisidir. Dans¢i1 kiz
tef ya da yastik gibi yuvarlak bir nesnenin tizerine serdigi
duvakla gelinin etrafinda donerek bir gosteri sergiler.
Yaklagik bes dakika siiren gosteride bazen sakin bazen
de oldukga hareketli bir miizik tercih edilir. Kina yakma
asamasinda gelin ve damadin anneleri ve yakinlari da
torene dahil olur. Bu gecelerde belki de en fazla 6nem
verilen seyin kina ve kina yakma 4n1 oldugu soylenebi-
lir. Aileler bazen kendi adetlerine gére kinalarini evde
hazirlayip getirmekte bazen de yine diger her sey gibi
organizasyon ekibine birakmaktadirlar. Geline ve bazen
damada kina yakildiktan sonra gecenin kalan kisminda
eglence, gelinin dahil oldugu ya da olmadig1 6nceden
hazirlanilmis dans gosterileriyle ve davetlilerin katildig:
eglencelerle devam etmektedir. Ancak kina yakimi 6nce-
sinde ve sonrasinda sik sik “sahne”nin bosaltilarak tama-
men dans ekibinin gosterilerine birakildig1 ya da gelin ve
arkadaslarinin 6nceden hazirladiklar: dans gosterilerine
yer verildigi goriilmektedir. Tim bunlar olurken kona-
g bir kisminda kumda kahve pisirilen kahve arabala-
rinin ya da “Hint Kinacisi”nin davetlilere hizmet verdigi
de goriilir (KK8, KK9, KK11, Kisisel iletisim, 24 Haziran
2020; KK10, Kisisel iletisim, 29 Haziran 2020).

Gelenegin Icerik ve Islevsel Degisimi Baglaminda
Kina Organizasyonlar1 ve Kina Paketleri

Kma konaklarinda diizenlenen kina gecelerinin “gele-
neksellikleri” vurgulansa da gesitli konseptlerde diizen-
lenmeleri dolayisiyla gelenekselliklerini biiyiik oranda
kaybetmis olduklar1 sdylenebilir. Oncelikle diizenlenis
bicimi itibariyle gelenekteki seklinden biiyiik oranda
kopus yasanmistir. Kina gecesi veya diigiin organizas-
yonlar1 artik profesyoneller tarafindan yiiriitillen bir
sektor haline gelmistir. Bu durum da o6ncelikle ritiie-
lin kolektif yapisini zayiflatmistir. Oguz, 20. ylizyilda
inga edilen kentin sosyallesmeye yonelik Kkiiltiirel
mekanlarinin salon seklinde kapali alanlar olarak ve yeni
mimari anlayiglara gore inga edildigini ve bu mekanlarda
da profesyoneller ve icracilar disinda kalanlarin daha ¢ok
dinleyici veya seyirci olarak kendilerine yer bulabildigini
ifade eder (Oguz, 2019, s. 51). Oguz'un bu ifadeleri kina
ritielinin gerceklestirildigi bir mekan olan kina konak-
lar1 ve ritiielin gerceklesme bigimiyle birlikte diisiiniile-
bilir. Oncelikle kina konaklarinin hizmet olarak sundugu
“her sey dahil paketler” ile (ritiielin odaginda olan gelin
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de dahil) tiim katiimcilar ¢ogu zaman seyirci konumda-
dir. Hazirlik asamasindan eglenceye kadar bir aradalik ve
paylasim barindiran kina ritiieli, kina konaklarinda (ya
da salonlarda ve kentte iiretilen diger profesyonel islet-
melerde), “kina paketler”i halinde hazir satin alinan bir
triine dontismigstiir. Bu mekénlarda kendileri i¢in hazir-
lanan bir gosteriye davetli izleyiciler héline gelen diigiin
sahipleri ve yakinlar1 icin her sey dustntilmektedir.
Hamamonii’'nde yer alan kina konaklari, gelin adaymin
kiyafetinden kinasina, miizikten yemeklere kadar pek
¢ok hizmeti “aileleri yormadan” (KK11, Kisisel iletigim,
24 Haziran 2020) misterilerine sunmaktadir. Dolayi-
siyla hazirhik asamasinin yani sira ritiiel ve uygulama-
larin diizen ve uygulanis bigimlerinin de biiyiik oranda
isletmeciye birakildig, hatta eglencenin bile “dans ekibi,
nedime” seklinde isimlendirilen kisilere ve onlarin
“gosteri’lerine birakildig1 soylenebilir. Kina paketlerinde
yer alan davul show, kina ekibi, testi kirma seramonisi,
halay, ciftetelli, oryantal, roman dans gosterileri, profes-
yonel nedime ekibi, nedimeler esliginde 6zel koreografi
ile gelin girisi gibi pek ¢ok uygulama kina gecelerinin
seyircileri igin diizenlenmis bir gosteriye doniistiigiiniin
kaniti olarak goriilebilir. Ozellikle gésteri yonii agir basan
uygulamalar, gelenekteki kina gecesinde aktif rolii olan
katilimcilarin ya da seyirci konumunu daha da belirgin-
lestirmektedir. Diger taraftan gosteriye yonelik uygula-
malar, gelenekteki uygulamalarin islevlerinin degismesi
gogu zaman da yerine yenilerinin konulmast sonucunu
dogurmustur.

Konaklardaki kina gecelerinde yapilan “duvak ortme
toreni” ya da “duvak dansi” gelenekte olmamakla
birlikte, geleneksel kina gecesinde gelinin arkadaglarinin
mumlarla gelin ve damadin etrafinda donmesi ve “bas
6vme®” agamasini akla getirir. Geleneksel kina gecesinde
geng kizlar kina yakilmadan 6nce gelinin (bazen gelin ve
damadin) etrafinda ellerinde mumlar ile donerek tiirkii
soylerler. Ergun’un da belirttigi {izere mumlar 151k-nur
sembolii iken gelin etrafinda doniilmesi gogiin katla-
rin1 sembolize etmektedir, yani ritiielin sembolik bir
anlami vardir. Ayrica gelenekte gelinin etrafinda tiirki
soylenmesi ya da bag évme sirasinda “oviicii kadin”in
tiirkii soylemesi, gelini aglatmaya yénelik uygulamalar-
dir. Gelenekte duvagin ortiillmesine dair konaklarda-
kine benzer bir ritiiele rastlanmamaktadir. Geleneksel

5 Bag 6vme, gelin oksama ya da gelin aglatma gibi isimlerle de anilir.
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kina gecesinde kina yakilmadan once gelini aglatmaya
yonelik bu ritiielin aksine konaklardaki duvak dansi
daha eglence odakli ve hareketli miiziklerle gerceklesen
gosterilerdir. Konaklarda gosteri unsuru olarak iretil-
digi distintilen duvak dansinda organizasyonda gorevli
bir kisi, tef ya da yastik gibi bir nesnenin {izerine serdigi
duvag: gelinin etrafinda gezdirirken bir yandan da dans
ederek gosterisini sergiler. Yani kina yakilmadan o6nce
gelinin baginda ona tiirkiiler soylenerek &gitler veril-
mesi ve aglatilmasi durumunun degisikliklere ugradig:
ve “gelin aglatma” ritiielinin konaklarda biiyiik oranda
onemini kaybettigi soylenebilir. Hatta ¢ogu gelinin “asla
aglamak istemedigi” (KK10, Kisisel iletisim, 29 Haziran
2020) ifade edilmistir. Bu durum Evrim Olger Oziinel'in
“gelenegin carpitilmasina” (2011, s. 53) yonelik soyledik-
leriyle yorumlanmaya agiktir. Yazara gore eskinin kolay
kolay terkedilmemesi durumu ¢arpik geleneksellesmeyi
getirmistir. Konaklarda duvagin, yakilan mumlarin, geli-
nin etrafinda déniilmesinin tasidig1 inang temelli anlam
kaybolmus ve gosteriye yonelik bir ¢arpitma islemine
basvurulmustur. Yani konaklarda kina yakilmadan 6nce
yapilan uygulamalarin gelenekten farklilastigi, anlamini
yitirdigi ve yeniden iiretim siirecine sokulan bir gosteri
héline gelmeye bagsladig1 soylenebilir. Kina yakilmadan
once gelini aglatmak icin sdylenen tiirkilerin yerini ise
eglenceye yonelik miizik ve gosteriler almistir. Ayrica
gelenekte ferahlik getirecegine inanilan aglamanin artik
bu anlamini yitirmesi de Ozbudun’un ifade ettigi gibi
(2020a, s. 447) “anlamlandirilamayan bir gelenege”
doniigmeye baslamasi dolayisiyla, aktariminin saglan-
mamast seklinde yorumlanabilir. Hatta kaynak kisinin,
“Eskiden kina geceleri hiiziinlii geciyordu simdi gengler
goniillerince eglenmek istiyor. Bu yiizden bekdrliga veda
gibi diizenlemek istiyorlar.” (KK5, Kisisel iletisim, 10
Haziran 2020) ifadeleri anlamlandirilamayan gelenegin
yerine gen¢ kusak tarafindan “anlamlandirilan” yenisi-
nin kondugunu gosterir. Dolayisiyla konaklarda yapi-
lan duvak értme toreni veya duvak dansi kina gecesinin
en gosteriye yonelik anlarindan biri haline getirilmistir
(KK10, Kisisel iletisim, 29 Haziran 2020) ve bu asamada
da tim katilimecilar yine seyirci konumundadir. Diger
taraftan duvak orten kisinin sahip oldugu nitelikler
Onemsizdir ve organizasyonda gorevli bir kisidir. Gele-
nekte ise “bas 6vme” sirasinda tiirkiiler séyleyen kadinin
kut sahibi olmasina 6zellikle 6nem verilmistir.
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Kimanin yakilma asamasinda genelde gelenekteki gibi
gelin ile damadin anne ve yakinlar1 térene déhil olur.
Bu noktada gelenekten kopus genel olarak soz konusu
degildir (KK8, Kisisel iletisim, 24 Haziran 2020) ancak
gecenin kalani i¢in organizatorlerin ve nedime ekibinin
hemen hemen her asamada eglenceye dahil oldugu; hatta
artik “olmazsa olmaz” haline geldikleri s6ylenebilir. Kina
konag: isletmecisi kaynak kisinin, “Geceye eglence katan
bizim ekibimiz, yoksa soniik gegiyor, her sey birbirine kari-
styor. Buradaki eglenceyi yonlendiren ne zaman ne yapila-
cagini bilen benim ekibim. Yani olmazsa olmaz gibi diisii-
nebilirsiniz. Yoksa miisteri memnun kalmiyor.” (K11,
Kisisel iletisim, 24 Haziran 2020) ifadeleri de kina gece-
lerinin organize edilen bir gosteriye doniistiigtint goster-
mektedir. Kina organizasyonlarinda gelinin sahneye giri-
sinden, ritiiel esnasinda sergilenen dans gosterine, hatta
duvagin 6rtiilmesine kadar biiyiik rol oynayan gérevliler,
gelenekte adlar1 “gekici kadin, kaldirici kadin, oyun ¢ekici
kadin, oyuna kaldirict kadin” gibi (Biiyiikokutan Téret,
2017, s. 116) gesitli isimlerle anilan ve kina gecelerinde
ve diigtinlerde torenin baglamasi icin davetlilerin oyuna
kaldirilmas: gorevini tistlenen kadinlari akla getirmek-
tedir. Davetlileri kimi zaman belli bir hiyerarsiye gore
oyuna kaldiran bu kadinlarin gorevi, islev degisikligiyle
gliniimiizde yine organizatorlere birakilmistir.® Ayrica
organizasyon sirketlerinin danigmanlik hizmeti, gele-
neksel digiinlerdeki “yenge”yi ve gorevlerini hatirlatir.
Gelenekteki yengenin yerini konaklarda organizasyon
sorumlusu almigtir. Misafirlerin oturacagi yere, kimin
ne zaman oynayacagina, gelinin ve damadin salona giri-
sine, duvagin ortiilmesine ve daha birgok seye onciiliik
etmektedir ve adeta ev sahibidir. Diger taraftan yengele-
rin diigiin asamasindaki roliiniin, onlara ihtiya¢ duyulan
geleneksel yasamin degismesine bagh olarak azaldigim
soylemek miimkiindiir. Kadinlarin egitim olanaklarin-
dan faydalanmasi, kamusal hayatta varlik gsterebilmesi
ve diger pek ¢ok etkene bagli olarak, artik deneyime
dayali evlilik bilgisini edinmelerine gerek duyulmamak-
tadir. Bununla birlikte geline bir hizmet olarak sunulan
danismanligin var olmasinin sebebi, gelenegin bir yansi-
mast degil, kendileri i¢in her seyin en ince ayrintisina
kadar digiintldigt bir hizmete yani bu danismanliga
duyulan ihtiyac olarak degerlendirilmelidir.

Kina konaklarindaki kina organizasyonlarina bakildi-
ginda dikkat gekici bir diger husus popiiler kiiltiriin ritii-
ele etkisidir. Isletmeler, kina gecelerinde saray, sultan ve
taht gibi imgeleri 6n plana ¢ikartarak miisterilere “nostalji
yasatmay1” ve onlar1 hayali bir gegmise gotiirmeyi vaat
etmektedirler. Bu imgeler, ritiielin organizasyonunda
bir pazarlama unsuru olarak kullanilmaktadir. Ancak
isletmelerin bu konseptleri uygulamaya gecirmelerinde
popiiler kisi ve televizyon dizilerinin etkisi dikkate deger-
dir. Hem Osmanli konseptinin hem de Hint konseptinin
diziler araciligiyla talep gordiigiinii, miisterilerin 6zellikle
tnltt kisilerin kina gecelerinden 6rneklerle taleplerde
bulundugunu ifade eden isletmeciler, Osmanl konsep-
tinin daha gosterisli oldugu icin ¢ok fazla talep edildigini
belirtmislerdir (KK8, Kisisel iletisim, 24 Haziran 2020;
KK10, Kigisel iletisim, 29 Haziran 2020). Ozellikle kina
gecelerinde Osmanli imgelerinin kullanimi, 2011-2014
yilar1 arasinda yayinlanan ve Osmanli saray hayatina
odaklanan Muhtesem Yiizyil adli diziyle artmistir. Ayrica
bu durum, son yillarda Tiirk televizyonlarinda siklikla
rastlanan Hint yapimi diziler ve medyaya yansiyan “renkli
ve eglenceli Hint diigiinleri” haberlerinin etkisi olarak da
degerlendirilebilir. Dolayisiyla kina gelenegine Osmanl
donemi saray hayati ve Hint diigtinlerinde yer alan imge-
lerin eklemlenmesi s6z konusu olmustur. Geleneksel bir
tiriiniin genellikle ekonomik nedenlerle popiiler kiiltiire
dahil edilmesi giiniimiizde siklikla rastlanan bir kulla-
nimdir. “Popiiler kiiltiir kendi bigimlerinin birgogunu
halk kiiltiriinden almis ve islevsel doniistimlere ugrata-
rak kendine mal etmistir. Bunu yaparken bi¢imini degis-
tirmis, 6zind bogaltip yeni bir 6z yiiklemis, yerinden
ederek ya ticretle girilen dort duvar arasina sokmus ya da
kiiltiir endiistrisinin tretim yerine tagimustir” (Alemdar
ve Erdogan, 2005, s. 48). Popiiler kiiltiir, kiiltiirel deger-
leri ve gelenekleri, bagka bir forma déniistiirerek yansi-
tir. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan {iriin de tiiketiciye
doniiktir (Oktay, 2002, s. 16). Genel anlamda diziler ya
da tinlii kisilerin kutlamalariyla yonlendirildigi anlagilan
kina gecesi organizasyon sektorii, geleneksel kina ritiieli-
nin metalagsmasi siirecini dogurmustur. Medyanin halk
kilttiriinden aldigr geleneksel kina gecesi, diziler aracili-
g1yla ve yeni bigimiyle tekrar halka sunulmustur. Konak-
larda da isletmecilerin, “miisteri ne isterse yapiyoruz”
ifadeleriyle misterilerin, “her seyi sizin igin diisiiniiyor-

6 Ovyuna kaldiric1 kadin” ile ilgili ayrintili bilgi igin bkz. Bityiikokutan Toret, A. (2017). Geleneksel Tiirk diigiinlerinde “oyuna kaldirici kadinlar”:

Bireysel ve toplumsal iglevleri. Turkish Studies. 12(15), 161-174.
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lar” ifadeleri gelenegin satin alinan bir “tirtin”e donistii-
guni bir diger deyisle metalagtigini kanitlar. Bu ifadeler
konaklarda, gelenegin tasidig1 anlamin neredeyse tama-
men Onemini yitirdigini gosterir.

Bu noktada poptiler kiltiiriin otantik bir gosteriye
donistiirdiigii kina gecelerinin ¢ok talep gérmesinin
sebebi, otantiklestirilebilir 6zellikler barimndirmasiyla da
aciklanabilir. Ahmet Oktay, popiiler kiiltiirde halk kiiltii-
riinden Ogelerin segilme nedenini islevleri ve yapilarina
baglamaktadir. Yazara gore “folklorik driinler halkin
glindelik yagaminin dolaysiz yansimalarini igermeleri ve
dis etkilerle doniisiime ugramadiklar: igin hem gergekgi-
lik diizeyleri hem de otantiklikleri agisindan 6nemlidir-
ler” (2002, s. 12). Kina gecelerinin geleneksel kiiltiirde
de eglence iglevinin olmasi, popiiler kiltiriin de etki-
siyle kina gecelerini otantik bir deneyime doniistiirme
¢abalarimi gliclendirmis ve adeta bir pazarlama strateji-
sine donlismistiir. Diger taraftan s6z konusu imgeler,
6z oryantalizm yaklagimlarini akla getirmektedir. Olger
Oziinel, 6z oryanyantalist yaklagimlarin halk kiiltiiriiniin
pek ¢ok temsilinde gorildigini, Batililasma ile oteki-
lestirilen halk kiltiiriiniin 6z oryantalist yaklagimlarla
yeniden seyirlik nesneye dontstiirildigini ve kiire-
sellesmenin getirdigi tek tiplesmenin yani sira gerekli
kildig1 ekonomik canlanmanin 6z oryantalist arketiple-
rin de yeniden canlandirilmasina neden oldugunu belirt-
mektedir (2014, s. 6-12). Kina gecelerinde kullanilan pek
¢ok imgenin Osmanli saray hayatini hatirlatir nitelikte
olmasi, gelinlerin Osmanli motifli kaftanlar tercih etme-
sinden, damadin sultan baglig1 takip padisah kostiimii
giymesine, yine gelinin arkadaglarinin cariye gibi giyin-
mesinden damadin arkadaslarinin yelek ve fes giymesine,
her konakta mutlaka bulunan islemeli kina tahtlarindan
ikram edilen Osmanli serbetlerine kadar pek ¢ok imge bu
duruma 6rnek verilebilir. Osmanl’nin Dogu’yu temsil
etmesi dolayistyla bu imgeler 6z oryantalist bir yakla-
simla kurgulanmistir diyebiliriz.

Konaklarda dikkat ¢eken bir diger husus, isletmecilerin
de miisterilerin de geleneksel ve modern algilariyla ilgi-
lidir. Basta da belirtildigi gibi gelenekler ihtiya¢ duyul-
duklar1 oranda aktarilmakta; gen¢ kusaklar yeni yasam
bicimlerine gore yeni gelenekler benimsediklerinde yavas
yavas eskileri terk etmekte ya da yeniden yorumlamak-
tadirlar. Kina geleneginin konaklardaki uygulamalarina
bakildiginda kimi zaman aktarimi saglanamayan uygu-
lamalar unutulmus, kimi zaman da medya gibi faktor-
lerin etkisiyle gelenege yeni ritiiel ve anlamlar eklenmis
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ve hatta “gelenek ve modernite” arasinda melez bir ritiiel
olarak degerlendirilebilecek “kina yakilan bekarliga veda
partileri” ortaya ¢ikmigtir. Diger taraftan kina konak-
lar1, gelenekselliklerini vurgularken “gelenegi modern-
lestirdiklerini” de sik sik ifade etmislerdir. S6z konusu
isletmelerden birisinin agagidaki ifadeleri kina gecesi
ile bekarliga veda partisi tizerinden igletmecilerin bakis
agisint gostermek agisindan verilebilecek dikkate deger
orneklerdendir:

Geleneksel kina gecesi killtiiriimiiz, kimilerine gore
geleneklerimize uygun sekilde organizasyon plan-
lamas: tercih edilirken, kimilerine gore ise modern,
bekarliga veda partisi tarzindaki organizasyonlar
tercih edilmektedir. Aslinda genel olarak hepsinin
ortak amaci diigiin 6ncesi doyasiya bir eglence ve
stres atma istemidir. Gelinin bu 6zel gecesinde ne
giymek istedigi aslinda konsept belirleyicidir. Gele-
neksel olarak kina kiyafeti olan bindall: giyme hevesi,
gelinleri daha ¢ok tarihi bir kina gecesi organizasyo-
nuna ve mekéanina yoneltmektedir (Ata Kina Konagy,
2019).

Goriildiigh gibi kina gecesi geleneksel olarak, bekarliga
veda partisi de modern olarak nitelendirilmigtir.
Kina gecesine gelenekselligini veren ise “kina kiyafeti
bindalli”’dir. Yapilan goriigmelerde de hem isletmeciler
hem de miisterilerin geleneksel ve modern seklinde nite-
lendirdikleri kina eglenceleri dikkat ¢ekicidir. Konaklarda
“bekarliga veda tarzinda” kina gecelerinin ¢ok ragbet
gordigini ifade eden igletmeciler (KK9, Kisisel ileti-
sim, 24 Haziran 2020; KK10, Kisisel iletisim, 29 Haziran
2020), hem kina hem bekérliga veda seklinde diizenledik-
leri eglencelerin hem annelerin hem de gelinlerin istek-
lerini karsiladigini ifade etmislerdir. Gelinlerin diigiin
oncesi stres atmak istediklerini ama geleneksellikten de
¢ok hoslanmadiklari i¢in genelde aileleri kirmamak i¢in
kina yaktirdigindan s6z eden isletmeci, herkesi memnun
edecek bir organizasyon planladigini belirtmistir (KK12,
Kisisel iletisim, 29 Haziran 2020). Bir diger isletme sahibi
ise miigteri tercihlerini, “Geleneksel olsun isteyenler daha
¢ok Osmanli konseptini tercih ediyor, modern olsun iste-
yenler ise daha renkli oldugu icin bekdrliga veda partisi
gibi istiyor ve Hint kiyafetlerini tercih ediyor.” (KK8, Kisi-
sel iletisim, 24 Haziran 2020) seklinde ifade etmigtir. Yani
kina konaklarinda geleneksel, Osmanli imgeleri bulundu-
ran otantiklestirilmis kina geceleriyle karsilik bulurken;
modern de bekarliga veda partileri ve Hint imgeleri tasi-
yan kina geceleriyle karsilik bulur. Konak isletmecilerinin
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tecriibelerinden hareketle ifade ettikleri, bekarliga veda
partilerinin daha modern oldugu i¢in gengler tarafindan
daha ¢ok ilgi gordugiinii 6zetler niteliktedir. Ancak geng
kusagin ozellikle ailelerin istekleri dogrultusunda kina
yaktirdiklar1 da goriilmektedir. Ayrica gelinlerin artik
eskisi gibi aglamak istemedikleri, goniillerince eglenmek
istedikleri icin bekarliga veda partisi seklinde eglenceler
diizenledikleri (KK11, Kisisel iletisim, 24 Haziran 2020),
hatta hig kina yaktirmak istemeyip sadece eglence amagl
bekarliga veda partisi diizenleyenlerin oldugu da (KKO9,
Kisisel iletisim, 24 Haziran 2020) aktarilanlar arasinda-
dir. Bu noktada gelenegin deneyimlenmesinde kusaklar
arasi farkliliklarin ortaya ¢iktigi, popiiler kiiltiiriin etki-
siyle yeni geleneklerin benimsendigi ya da var olanla-
rin degisiklige ugratildigi séylenebilir. Kisaca; medya
ve popiiler kiiltiir gibi pek ¢ok faktoriin etkisiyle yeni-
den canlanan kina geceleri, konaklarda “modernlesme”
stirecine sokulmustur. Cogu zaman gelenekle modernin
birlesimi geklinde nitelendirilen bu eglenceler, bir 6nceki
kugaga duyulan sayginin yaninda gelenegin kutsiyeti ve
aidiyeti, modernin ise popiilaritesinin bir aradalig1 olarak
yorumlanabilir.

Sonug¢

Hemen hemen tiim gegis donemi ritiielleri gibi kina
gecelerinin de kentlesmeyle oncelikle ritiiel mekaninin
degisime ugradigi soylenebilir. Bu degisimde iki 6nemli
husus dikkat cekicidir: Ilki kentlesmenin artmasiyla
geleneksel mahalle yapisinin yavas yavas ortadan kalk-
masi, konut alanlarinin apartman ve site tipi yerlesme-
lere doniismesidir. Tkincisi ise kent mekaninin dayattig
modern olma baskisinin, geleneksel olan: kimi zaman
yazili kurallarla kimi zaman da toplumsal olarak digla-
masidir. Kina konaklarinda kina yapan kisilerin, bu
ritiielleri 6nceden mahallelerinde, sokaklarinda, kapila-
riin 6niinde yaptiklarimi ama artik hem bu mekanlarin
ortadan kalkmasi hem de yasak olmas1 dolayisiyla (ya da
kimseyi rahatsiz etmemek i¢in) konaklar: tercih ettik-
lerini soylemeleri bu degisimi gosterir. Kisaca modern
kent mekani, toplumun kiiltiirel gereksinimlerini kargi-
layamamis yani kent ve modern yasam bigimi ritiiellerin
mekanina dogrudan etki etmistir. Ancak bu siireclerden
ritlielin sadece mekén: degil, icerigi ve islevi de etkilen-
mistir.

Hamamonii kina konaklarinin migsterilerini “otantik bir
ortamda geleneksel bir kina gecesi” deneyimine davet
ederek kina gelenegini belirli konseptlerdeki paketler
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hélinde sunmasi, bagka bir ifadeyle pazarlamasi, gelene-
gin bir metaya doniisme siirecine sokuldugunu goster-
mistir. Geleneksel kiiltiirde kolektif bir sekilde hazirlani-
lan ve hayata gegirilen, yardimlagma ve paylagim tizerine
kurulu kina gecesi, kentin getirdigi paylagim ve iletisim
kiltiirtine bagli olarak, bityiik oranda isletmeci ve orga-
nizatorlerin eline birakilmis, digiin sahipleri de dahil
herkes misafir konumuna getirilmistir. Diger taraftan; ilk
acilan kina konagi da dahil hemen hemen her konagin,
Hamamoni'niin geleneksel mimarisini ve tarihi hava-
sm1 da kullanarak, bu ritiieli otantiklestirme egiliminde
oldugu gortlmdistiir. Ayrica misteriye vaat edilen “otan-
tik, nostaljik ve geleneksel” deneyimin imgeleri olarak
karsimiza ¢ikan Osmanli ve Hint imgelerinin, medya ve
popiiler kiltiirin halk kiltiirtine etkisinin bir sonucu
oldugu soylenebilir.

Kina konaklarinda vyapilan uygulamalarin, ritiielin
islevinde de degisikliklere neden oldugu, eglence isle-
vinin 6n plana ¢iktigi gorilmistiir. Isletmeciler goste-
riye yonelik pek ¢ok uygulamayr da paketlerine dahil
ederek kina gecesini “bir gosteri” olarak miisterilerine
sunmaktadir. Neredeyse kinanin yakilma ani haricinde
misafirlerin hatta kimi zaman gelinin de izleyici konu-
munda kaldig1 goriiliir. Bu durum; ritiiellerin eglence
ve gOsteri yoniinlin agir basmasina, gelenekte olmayan
pek ¢ok yeni uygulamanin eklenmesine, var olanlarin da
gosteriye yonelik degistirilmesine neden olmustur. Bu
noktada da yeni kusaklarin 6nceki kusaklarin deneyimle-
rini de dikkate alarak, popiiler kiiltiiriin de etkisiyle daha
“modern” olarak nitelendirdikleri ritiieller benimsedik-
lerini soéylemek miimkiindiir. Yeniden hayata gecirme
esnasinda gelenegin sadece kilavuzluk edebilecegini dile
getiren Shill’e atifla belirtirsek, geleneksel kina geceleri,
gliniimiiz kentinde medya ve popiiler kiltiiriin etki-
siyle tekrar giindeme gelen kina gecelerine kilavuzluk
etmektedir. Yeni kusaklar, modernlesmenin de etkisiyle
“bagka yasam ¢izgileri” benimsemeleri dolayisiyla ya
sadece eglence amagh etkinlikler ya da aile biyiikleri-
nin gonlii olsun diye i¢ine kina yakma ritiielini de dahil
ettikleri bekarliga veda partileri diizenlemeye baslamis-
lardir. Ciinkii benimsenen yasam tarzi, bekarliga veda
partilerini “modern” olarak yansitmis ve yeni kusakla-
rin benimsedikleri standartlara gére daha kabul edilebi-
lir hale gelmistir. Ancak bu noktada dikkat gekici olan
bir diger husus, modern olarak sadece Batr'dan gelen
bekérliga veda partisinin degil Hint diigiinlerinin de 6ne
¢ikmasidir. Hint diigiinleri miisteriler tarafindan da daha
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modern oldugu igin tercih edilmektedir. Bunun sebe-
bini de modernligin popiiler olanla esdeger tutulmasi
seklinde aciklamak miimkindir.

Ozetlemek gerekirse; calisma kapsaminda ele alinan
konaklardaki uygulamalar baglaminda degerlendiril-
diginde kina gecesi ritiieli, kentlesmenin dikey mimari
tasarimlari, modernlesmenin kural ve yasaklarryla 6nce
mekénsal degisiklige ugramis, sonra paylasim ve akta-
rim ortamlartyla anlamini kaybederek “popiiler organi-
zasyonlar” héline gelmis, sonrasinda popiiler kiiltiir ve
medyanin etkisiyle islevini ve katilim1 neredeyse tama-
men kaybederek gosteriye doniigsmiis, hatta gelenek-
sel ve modern arasinda kalan ritiieller hélini almistir.
Mekan, yasam tarzi ve iligki bigimlerinin degisimi; akta-
rim1 mekan, iletisim ve tekrara bagh ritiiellerin doniis-
mesi sonucunu dogurmustur. Dolayisiyla Hamamonii
kina konaklari, geleneksel kina gecesini yagatan/aktaran
mekanlar olarak degil, geleneksel kina gecelerini kendine
esin kaynag alarak eglence islevinin agir bastig1 diigiin
oncesi organizasyonlara ev sahipligi yapan isletmeler
olarak anilabilir. Diger taraftan geleneklerin terk edil-
mesi, degismesi ve doniigmesinin yapilarinda var oldugu
g6z ontinde bulundurulsa dahi, kina konaklarinda yapi-
lan organizasyonlarin bu gelenegi popiiler héile getirmesi
haricinde anlamli bir aktarim ve uygulamaya hizmet
ettiklerini sdylemek giictiir. Konaklarin gelenegi yasatan
ve aktaran mekénlar olarak degerlendirilmesi gelenegi
ticarilestirmesi, metalastirmasi, otantiklestirmesi, seyir-
lik bir gosteriye cevirmesi yonleri dikkate alindiginda
genel itibariyle mimkiin degildir.
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