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Mudéjar (Miideccen) Mimarisi’nin ispanya Mimarlik Tarihi
Referans Kaynaklarinda Yasadigi Sorunlar

Problems of Mudéjar Architecture in Architectural History Survey Books of Spain

Meltem OZKAN ALTINOZ

8. yy'dan itibaren yesermis olan islami, Hiristiyan ve Yahudi sanat gelenekleri Mudéjar Mimarisi'nin iber Yarimadasi'nda 11. yy'daki olusu-
muna katkida bulunurlar. U¢ biiyiik dinin ortak bir paydada birleserek cémertce uyguladigi bu tislup Katolik kralliklarin Miisliimanlari iber
Yarimadasi'ndan atmaya yonelik giristikleri askeri faaliyetlerle baslar. Misliimanlarin elinden alinan topraklarda bir middet farkl inang
geleneklerine sahip toplumlar bir arada yasamaya devam ederler. Bir arada bulunmanin sonucu kaynaginda islam Sanati olan melez bir
mimari dil olusur. Mudéjar Mimarisi mimarlik tarihi yaziminin cetrefilli konularindan bir tanesidir. Mudéjar Mimarisi'nin kaynaklarini ve
dzelliklerini tanimlayan calismalar cogunlukla ispanyol akademisyenler tarafindan gerceklestirilmistir. Akademisyenler arasinda bir grup
Mudéjar'in islami kéklerinden bahsederken, bir diger grubun ilgili sanatin Hiristiyan &zelliklerini vurguladigi gériilmektedir. Ancak yakin
donemde yapilan arastirmalar bu erken dénem siniflandirmalarini degistirerek cografi ve kiltiirel cesitlilik konularina egilmektedir. Bu ¢a-
lisma genel olarak Mudéjar Mimarisi'nin kaynaklarini arastirmakta ve mimarlik tarihi alaninda karsilasilan kaynak, kimlik ve historiografik
temelli sorunlara dikkat cekmektedir. S6z konusu tarih yazininin incelemesi, 6zellikle basvuru kaynaklarinin degerlendirilmesi, ayni za-
manda Mudéjar kavraminin gevresindeki belirsiz atmosferin ve bu atmosferi ortaya ¢ikartan kosullarin tarihsel ve bu baglamdan beslenen
terminolojik alt yapisinin desifresine yardimci olacaktir.

Anahtar sozciikler: fber Yarimadasi; ispanya; mimarlik tarihi yazimi; Mudéjar Mimarisi; referans kaynaklar.

ABSTRACT

Having lived together on the Iberian Peninsula since the 8th century, Islamic, Christian, and Jewish communities all contributed to the birth of
Mudeéjar architecture in the 11t century. This style, which appealed to members of all 3 religions, was generously applied following the re-con-
quest movements of the Christian kingdoms in the Iberian Peninsula when they sought to expel their Muslim enemies. Mudéjar architecture is a
problematic topic of architectural history writing. Studies that define Mudéjar origins and character were mostly conducted by Spanish scholars.
While one group of scholars explains that Mudéjar origins have Islamic roots, another emphasizes its Christian aspects. Notably, recent research
has altered former classifications, concentrating on geographical facts in addition to cultural varieties. This study investigates the sources of Mu-
déjar architecture and draws attention to the origin, identity, and historiographical problems that are common in architectural history studies.
An evaluation of historical writing about the Mudéjar concept, particularly survey books, will help us to identify the ambiguities and clarify the
conceptual and terminological tools used.
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Mudéjar (Miideccen) Mimarisi'nin Ispanya Mimarlik Tarihi Referans Kaynaklarinda Yasadigi Sorunlar

Giris

Georg G. Iggers Historiography in the Twentieth Century:
From Scientific Objectivity to the Postmodern Challange/
Bilimsel Nesnellikten Postmodernizme Yirminci Yizyilda Ta-
rihyazimi, isimli kitabinda tarih disiplininin bilimden ziyade
edebiyatla olan iliskisinden kaynakli stbjektifligine dikkat
ceker. Sanat ve mimarlk tarihi alaninda arastirmacilarin
subjektif veya objektif tavirlarini gézlemlemede referans
kaynaklarinin, ‘survey books’ incelenmesi ilgili disiplinlerin
gelismesi baglaminda firsatlar sunmaktadir. Referans kay-
naklari veya diger adi ile basvuru eserleri arastirmacilarin
gerek kendi tlkelerinin tarihlerine gerekse baska ulkelerin
tarihlerine bakis agilarini, konuya yaklasimlarini sergilemek-
tedir.* Bu kaynaklarin kapsami yazarlarin konulara verdikleri
onemleri de agiga cikarir. Yalnizca konulara verilen 6nem ve
yaklasim tarzi bile kimi yayinlarda hikayeci tarih olarak ta-
nimlayabilecegimiz bir ¢cok anlatiyi ele verir.

Sanat ve Mimarlik Tarihi alaninda basvuru kaynaklari
genel olarak alanla ilgili toparlayici bilgiler sunar. Olusan
bu bilgi birikiminin ne sekilde okuyucuya aktarilacagi ya-
zarlarin hangi konuyu ne sekilde sunmak istedikleri ile ilgi-
lidir. Bu noktada historiography olarak bilinen tarihyazimi
sorunsall 6n plana ¢ikmaktadir. Bu haliyle sanat ve mimar-
lik tarihi referans kaynaklarinin incelenmesi, buttnlikei
tarihsel bir yaklasim icerisinde arastirmacilarin siyasi ve
toplumsal yaklasimlarini analiz etme firsatini vermektedir.

Bu calisma kapsaminda Mudéjar Mimarisi ve onu belir-
leyen siyasi ve kiiltiirel etmenler incelenmekte ve bu yo6-
niiyle makale ispanyol mimarlik tarihi yazimimin oturdugu
sancili akademik yapiya dikkat cekmeyi hedeflemektedir.
Makalede sirasiyla Mudéjar konusu etimolojisi, mimarisi
ve Uslupsal sorunlariyla birlikte degerlendirilecektir. S6z
konusu Uslupsal inceleme Mudéjar Mimarisi’'nin melez ya-
pisinin yarattigi tarihsel ve historiografik agmazlari belirgin
hale getirmeyi amacglamaktadir. Son olarak grafik analizler-
den elde edilen sonuglar Mudéjar Mimarisi’'nin kaynaklari
ve Uslupsal sorunlari, mimarlik tarihi yaziminda karsilastigi
problemleri tarihsel bir perspektifle ortaya koyacaktir.

Katolik Giiciin Yuikselisi ve Mudéjar Kavraminin

iberya’da Ortaya Cikisi

Yasanan taht kavgalari, sosyal diizende var olan carpiklik-
lar iber Yarimadasi’'nda hakimiyet kurmus Vizigotlarin zayifla-
masina, Kuzey Afrika kaynakli saldirilara acgik hale gelmesine
yol agar. Tarik bin Ziyad 711'de Cebelitarik Bogazi'ni gegerek
karsi kiytya ulasmasi, Vizigot egemenligini baskent Toledo’yu
(Tuleytula) alarak sonlandirmasi iber Yarimadasi’nda
8.yy’dan baslayip 15.yy sonlarina kadar siirecek olan islam
hakimiyetini Bati'ya tanistirmis olur.? Bu fetih hareketi bolge-
de yeni bir siyasi-kiltlrel egemenligin kapilarini aralar.

1 Payla, 1999, s. 216-225.
2 Fletcher, 1993, s. 1; Watt, 2007, s.

15; Phillips and Rahn Phillips, 2010,
s. 47-49.
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I. Abdurrahman’in cografyada yarattigi huzurlu ortam
yerini cok gegmeden isyanlara, kabile ici cekismelere, Ber-
ber kokenli gruplarin Kuzey Afrika’dan gelerek Endulls
Emevi Emirligi'ne son vermesine birakir. Zayiflayan Endi-
|Gs Emevileri’nin yerini 16.yy’da kadar hiikiim sirecek olan
cesitli yeni islami Emirlikler alir. Diger taraftan yasanan bu
ic cekismeler ve bolinmeler Hiristiyan unsurlarin yeniden
glclenmesine yardimci olur. Katolik kralliklarinin 11.yy’da
baslayan bu saldirilari zamanla iber Yarimadasi’ndaki Miis-
limanlari yarimadadan tamamen atma hedefine donusur.®

islamiyet’in 8.yy’daki hakimiyetiyle bélgede Miisliiman,
Hiristiyan ve Yahudi unsurlar bir arada yasamaya baslarlar.
ispanyolcada convivencia/ biraradalik olarak tanimlanan
bir mozaik orilntlintin pargalari olurlar. Bu gruplar hem
glndelik hayatlarinda hem de mimari gibi kiiltirin somut
alanlarinda islam kiiltiiriiniin izlerini sergiler. Bu kiiltirel
karsilasmalari ve etkilesimleri yani kiltirlesme (accultu-
ration) sirecini dénemin mimarisinde somut bir bigcimde
gozlemlemek miumkindir.* Emirlik Dénemi’'nde gorilen
bu bariscil atmosfer Kuzey Afrika’dan gelen Berber kdken-
li Murabitlar’in islamiyet’in kurallarinin kati uygulayicilari
olarak tarih sahnesine ¢ikmasiyla degismeye baslar. Akade-
mi dlinyasinda genel kani Murabitlar’in Emirlik Donemi’nin
hosgori ortamindan uzak baskici davranislarinin Katolik
glclerin yeniden fetih (re-conquest) olarak tanimlanan is-
gallerine hiz kazandirdigi cercevesinde birlesmektedir; an-
cak 11.yy’in Osmanli’'nin gelismesinden rahatsizlik duyan
Bati’daki genel Hacli yapilanmasinin yeniden fetih ideolo-
jisinin sekillenmesindeki etkisinin biyik oldugu dusinile-
bilir.

10.yy’da yiizyilda Kutsal Roma Germen imparatorlugu
kurulmus ve Ortagag’in Hiristiyan Hacl ruhu sekillenmeye
baslamistir. Hacli Ruhu Avrupa’da Muslimanlarin yoneti-
minde bulunan ve Hiristiyanlar tarafindan da kutsal sayilan
Kudis’in tekrardan ele gecirilmesi baglaminda somut-
lasmis sistemli isgal hareketleridir. Avrupa’da biiylyen bu
Hagli ruhunun iber Yarimadasi’na 11.yy’ da sirayet ettigi
gorilir. iber Yarimadas’nin daglik bélgelerini olusturan
islami yonetimlerin eline gegmemis olan kuzey bélgeler-
de fanatik Katolik glic sekillenmeye baslar. Bu ideolojik
yapilanmalar yayilimci bir politika izleyerek Mislimanlari
yarim adadan atmak icin miicadele eder.’ Yeniden fetih ha-
reketleri olarak bilinen bu olusumun aslinda Hagli ruhunun
iberya tezahiirii niteliginde, Hiristiyan olmayan unsurlara

3 Bolgede sirasiyla, Mulltk’ut-Tavaif
(Kuguk Sultanhklar/Beylikler) Done-
mi, Murdbitlar Donemi (11-12.yy):
Muvahhidiler Donemi (12-13.yy),
Girnata Beni Ahmer Emirligi (Nasri-
ler) Donemi (13-15.yy) yasanir.

Bu baglamda Mozarabik termino-
loji Islam siyasi semsiyesi altinda
islam kiiltiri etkisinde kalan Hiris-
tiyan gruplar tanimlamak igin kul-
lanilirken, ¢alismanin ilerleyen bo-

limlerinde deginecegimiz Mudéjar
terminolojisi  islami  hakimiyeti
sonrasinda bolgede Katolik semsiye
altinda yasayan Islami niifusu ta-
nimlamak igin kullanilir.
iberya’daki Katolik kralliklarin Miis-
lumanlarn  yarimadadan atmaya
donik girisimleri igin reconquesta/
reconquest/ yeniden fetih termi-
nolojisi yaygin bir kullanim agina
sahiptir.

«
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karsi iber topraklarinda Katolik unsurlarin birlesmesini ve
savasmasini ifade ettigi distnlebilir.

Huzursuz ortamda yasayan Hiristiyan ve Yahudi unsur-
lar, Miisliimanlari tamamen iber Yarimadas’ndan cikart-
mak isteyen fanatik Katolik savunuculari tarafindan ikna
edilerek, re-populacion olarak tanimlanan yeniden yerles-
tirme politikasina dahil edilirler. Bu politikayla Hiristiyan ve
Yahudi toplumlarin kuzeyde tampon boélgeler olusturmala-
ri desteklenir. Yeniden fetih hareketinin bir sonraki agamasi
Musliman topraklarda olusturulan bu tampon bdlgelerin
kolaylikla ele gegirilmesidir. Yeniden yerlesim politikasina
ek olarak, Katolik kralliklar yarimadada etnik ve kulturel
tabanli catismalarla bozulan politik islami yapidan fayda-
lanirlar; nitekim farkli Misliman gruplarindan birini dige-
rine karsi destekleyerek islami emirliklerin giiclerin zayifla-
masina on ayak olur ve sirasiyla gliciinii yitirenleri ortadan
kaldirirlar.t

Stratejik bir bicimde atilan askeri-politik adimlar 1492'de
son islami krallik olan Ben-i Ahmer Devleti’nin Katolikler
tarafindan ortadan kaldirilmasina zemin hazirlar. iberya’da
islam hakimiyetinin sonlandirilmasinin yani sira yarim ada-
nin ¢ok kilturli yapisi tek kiltir ¢atisi altinda toplanmak
istenir. Bu amagla ylzyillardir yarim adada yasayan Yahudi
unsurlarin dinleri zorla degistirilir. Hiristiyanlklari stipheli
bulunan bu gruplar zamanla yarimadadan tamamen siiri-
|r. Sefarad adi verilen Yahudi gruplarin bir kismi Portekiz’e
gider ancak orda da bas gosteren Yahudi karsiti davranisglar
neticesinde Sefarad gégiinin yoni Osmanli’nin hakimiye-
tinde bulunan topraklara yonelir.”

Mudéjar Mimarisi ve Kaynaklari

Mudéjar  Arapga’daki “Mudajjan” kelimesinin
ispanyolca’ya “Mudayyan” olarak gecemesiyle iber
Yarimadasi’'nda 11.yy’da kullanilmaya baslar® Mudéjar
etimolojik acidan Hiristiyan gruplarin askeri basari elde
ettikten sonra yarim adada kalmasina izin verilen Musli-
manlari tanimlamak igin kullandiklari bir terimdir. Aslinda
konuyla ilgili birincil mesele bu noktada dogmaktadir ¢lin-
ki Mudéjar’in etimolojisi ve mimarlik tarihindeki kullanimi
birbiriyle bagdasmamaktadir. Mudéjar Mimarisi ile alakal
diger dnemli mesele ise sanat ve mimarlik tarihi calisma-
larinda bu sanatin kimliginin tanimlamasinda karsilasilan
¢ok yonli anlatilarin varligidir. Bu anlatilar ¢ogunlukla bir-
biriyle celismektedirler. Degisik metodolojik yaklagimlarin
eseri olan s6z konusu anlatilar mercek altina alindiginda,
Mudéjar kelimesinin ¢evresindeki muglak atmosferin irde-
lenmesi, dolayisiyla bu yayinlarin elestirilmesi kaginilmaz
bir hal almaktadir.

1492 yil ispanya’da politik ve askeri galibiyetlerin ya-
sandigi bir tarihsel doniim noktasina isaret eder. Bu tarih

5 Phillips and Rahn Phillips, 2010, 7 Shaw, 2008.
s. 59. & Harvey, 1990, s. 3.

ispanya’nin politik ideolojilerini sert bir bicimde uygu-
ladigi, yeniden fetih, sirglin ve yayilmaci sémiirgeci ey-
lemlerini gliclendirdigi slrecin adeta doruk noktasidir.
ispanya’nin altin ¢ag bu tarihsel olaylar lizerine oturur.
Amerika Kitas’'nin kesfi ayni zamanda son islami krallik
olan Ben-i Ahmer Devleti'nin ¢okls tarihidir. 1492 tari-
hi ile iber Yarimadasi’'nda politik anlamda kokten bir de-
gisimden bahsedilebilirse de, kiltlirin sanat ve mimari
gibi somut alanlarinda bu durum daha ¢ok bir dontsimu
baslatir. Mislimanlarin elinden alinan topraklarda 6nceki
ylzyillarda yasamis olan farkli inang geleneklere sahip top-
lumlar, &zellikle islami geleneklerden beslenen ortak bir
sanat ve mimarlik zevkini paylasmakta idiler. Musliman,
Hiristiyan ve Yahudi niifus gelenekleri paylastiklari islami
estetik anlayisini ispanyol egemenliginden sonra devam et-
tirirler ve Mudéjar Mimari Gslubunun olusumuna katkida
bulunurlar. Her ne kadar Mudéjar kelime anlami itibariyle
Hiristiyan yonetiminde kalmasina izin verilen Mislimanla-
ra atif yapsa da, etimolojik karsiligindan farkl olarak sanat
ve mimarlik alanlarinda etnik kimligi birbirinden fakhliklar
tastyan Musliiman, Yahudi ve Hiristiyan ustalar tarafindan
gerceklestirilen yapilara ve sanat eserlerine isaret eder. Bu
yoniyle Mudéjar Sanati’nin kelime anlami ve baglami ara-
sinda bir ugurum olusmaktadir. Ayrica buislupta insa edi-
len yapilarin -istisnai bazi yapilar disinda-banileri genellikle
Hiristiyan’dir.®

Muslimanlar Yahudilerin bir zamanlar maruz kaldigi
asimilasyon ve sirilme politikalarinin 6znesi olurlar. Ka-
tolikler Yahudiler Gizerindeki baskisini fetihten hemen son-
ra gosterirken Muslimanlara bu konuda biraz daha fazla
zaman tanir. Hiristiyan egemenligi altindaki Mislimanlar
yarim adada kalmalarina izin verdikleri kisa siire zarfinda
Mudéjar/Mideccen terminolojisi dogar; ancak bu termi-
noloji Misliman gruplarin zorla dinleri degistirildiginde
yerini Morisco/Morisko tanimina birakir. Bu tanim islami-
yet dininden Hiristiyan dinine ge¢mis gruplar igin kullani-
lirken bu gruplar gizli Mislimanlar olarak degerlendirilir.
Her iki terminolojinin ortak noktasi kiiglimseyici siyasi bir
tavrin sonucu olarak ortaya ¢ikip, negatif anlamlar tasiyan
bir yapiya oturmasidir.

Mudéjar Mimarisi Dogu ve Bati sanat geleneklerinin bir
araya getirilmesi neticesinde “yeniden fetih ideolojisinin
ironisi’ olarak iber Yarimadasi’'nda 11.-17.yy arasinda insa
edilmis mimari eserlerle birlikte olgunlasir. Oziinde islam
Sanati’nin dilini barindirir. Ancak bu dil diger kilttrel form-
lar icerisinde var olmaya calisir ve bu varolus cabasi ek-
lektik bir mimari tavirin ortaya ¢ikmasinda belirleyici olur.
Bati’"daki Dogu olarak diisiinebilecegimiz Endiilis islam Uy-
garliklari beraberinde getirdikleri hafizayr bulundugu cog-
rafyadan égrendikleri ile birlestirerek iber Yarimadasi’nda
onemli bir medeniyetin kurucusu ve gelistiricisi olurlar.

9 Watt and Cachia, 2007, s. 4, 5,42, 154.
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Mudéjar (Miideccen) Mimarisi'nin Ispanya Mimarlik Tarihi Referans Kaynaklarinda Yasadig: Sorunlar

Bu cografyada sekillenen medeniyetin Enduliis’teki mima-
ri gelenegi bircok islam Ulkesinden farkhliklar arz etmekle
birlikte, Kuzey Afrika ile sahip olunan cografi yakinlk iber-
ya ve diger islam Devletleri arasinda kiiltiirel kdpriiniin
atilmasina etki eder. iber Yarimadasi iig biiyiik din olan isla-
miyetin, Yahudiligin ve Hiristiyanhgin yerlesim merkezi ol-
masi nedeniyle kisa zamanda cazip bir kiltlrel ¢ekim nok-
tasi haline gelir. Misliman, Yahudi ve Hiristiyan gruplarin
birbirlerinden ve 6zellikle islami kiiltiirden etkilenmelerine
yol acar. Bu etkilesim dylesine kuvvetlidir ki, modern ispan-
yol dili bugiin incelendiginde icerisinde Arap¢a’dan ge¢mis
bircok kelime ile karsilasiimasi muhtemeldir.*°

Mudéjar, bicimsel acidan islamiyet’in malzeme, striik-
tlr, bicim ve slisleme bilesenlerini cogunlukla Batili sanat
formlariyla yogurur. Cogunlukla banileri Hiristiyan olan bu
sanatin kullanicilarinin kiltirlesme araciligiyla elde etti-
gi estetik zevk sayesinde iberya’da gelisme imkam bulur.
larin alt dallarindan beslenir. Bunlardan ilki olarak kabul
edebilecegimiz ana kaynak islami ve Hiristiyan bicemler-
den gelir. S6z konusu Uslup Dogulu Usluplar ile Batil Us-
luplari bir araya getirir. islami cercevede Endiiliis Emirligi,
Taifa, Muratib, Muhavid ve Ben-i Ahmer siyasi yapilarinin
Usluplarini, Batil ¢ercevede ise Romanik, Gotik ve Rone-
sans Usluplarini melezlestirilerek ayni yapi 6lceginde yo-
rumlar.**

Mudéjar yapilarinda gériilen farkli mimari yorumlar is-
panyollarin yeniden fetih kronolojisi, yeniden nifuslandi-
rilan yerlerin durumu ve tasidigi islami gelenekle alakali
olarak ortaya ¢ikmigtir. Genis bir zaman diliminde goérilen
ve etnik cesitlilige sahip bu yasam geleneginin Mudéjar
gibi cok yonli dinamik bir sanatsal Gslup yaratmasi sliphe-
siz ki kaginilmaz bir sonugtur. Mudéjar Mimarisi’nde islam
Sanati’na yaklasan bigimsel olusum geometrik siisleme
anlayisinda ve malzeme kullaniminda baskindir. Yapilarda
yogun bir bicimde tugla kullaniimasi islami gelenekle agik-
lanmahdir. Tuglanin ¢ini ile uyumu islam Sanat ve zevkini
yansitirken ayni zamanda tuglanin hem insa hem de de-
korasyon siirecinin ayrilmaz bir pargasi oldugunu gosterir
(Sekil 1-3). Yapisal unsurlardan ahsap ¢ati uygulamalari
teknik ve geometrik siislemeyi kullanmasi itibariyle tslup-
sal agidan islam Sanati’nin devamcisidir. Siislemeye sundu-
gu kolayliklar neticesinde alginin yine ¢okga tercih edildigi
bu yapilarda izlenmektedir. Toledo’daki 14.yy’a ait El Tran-
sito Sinagogu algl ve ahsap malzemenin zengin kullanimi-
na o6rnek teskil eder. Ahsap hem orti sistemi olarak yapiyi
korurken, bir yandan dekoratif imkanlar sunar. Algi benzer
bir bicimde mekanin islami dokunusunun sonucunda elde
edilen geometrik, bitkisel ve yazidan olusan slisleme re-
pertuvari ile dikkat cekmektedir (Sekil 4).

1 Watt and Cachia, a.g.e. 11 Borras Gualis, 1990, s. 20, 21.
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Sekil 1. Santa Maria Katedrali ve Can Kulesi, Teruel, 1171-1587 (Ca-
tedral de Santa Maria y Torre) (Kaynak: Yazar tarafindan ¢ekilmistir).

Sekll 2. St Martln K|I|se5| Qan Kulesi detayl Teruel, 1316 (Torre de
San Martin) (Kaynak: Yazar tarafindan ¢ekilmistir).

Sekil 3.
Yazar tarafindan ¢ekilmistir).

La Seo Kilisesi, Zaragoza, 1318 (La Seo de Zaragoza) (Kaynak:
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Mudéjar Mimarisi’nin iber Yarimadasi’'nda yogun kul-
lanim agina sahip olmasi bu Gslubun yarim adanin her
bolgesinde birebir ayni 6zellikleri sergiledigi anlamina gel-
memektedir. Mudéjar Mimari’sinin kendi icinde bir takim
Uslupsal farkliliklar tasimasi cografi gerekgelere baglana-
bilecegi gibi ayni zamanda gezici usta kavrami ve sanat
patronlarinin- kollayicilarinin begenileriyle agiklanabilir.
Bu baglamda ispanya’nin Aragon bélgesi kendine 6zgii ge-
listirdigi cok renkli mimari dili ile diger bolgelerden ayrilir.
Bu bolgede Uretilmis olan Mudéjar Uslubundaki yapilar
yaygin bir keramik kullanimi sergilerken Kastilya bdlgesin-
deki uygulamalar degiskenlik gosterir. Aragon’da keramik
kullanimi 6zellikle Mudéjar Mimarisi'nin en bilindik 6zel-
liklerinden olan ¢an kulelerinde goérilir. Cogunlukla kare
plana oturan bu kulelerin, diger bolgelerden farkli olarak
Aragon’da kimi kez poligonal bir yapiya sahip olduklari
gorilir. Ayrica Aragon bdlgesi daha ¢ok Gotik ve islami
unsurlarin karisimi ile olusmus bir Mudéjar tslubunu yan-
sitirken, bir diger merkez olan Kastilya daha ¢ok Romanik
ozellikleri sergiler. Bu farkliliklar Mudéjar’dan bahsederken
Gotik-Mudéjar, Romanik-Mudéjar gibi bir takim siniflandi-
rilmalarin olusturulmasina neden olmustur.*?

islami kaynaktan beslenen yapi malzemeleri ve form-
lar disinda, Hiristiyan kaynaktan alinan mimari formlar ve
malzemeler Mudéjar Sanati’nin eklektik yapisina dair ipug-
lari verir. Romanik ve Gotik sanatta siklikla kullanilan tas
malzeme Batili bir yaklasim olarak Mudéjar binalarinda
giris gibi 6nemli sembolik degere sahip yapisal alanlarda
kullanilmaktadirTordesillas, Valladolid’de bulunan Santa
Maria Clara Manastiri sembolik kullanimi en iyi yansitan
orneklerden bir tanesidir (Sekil 5). ispanyol akademis-
yenler Mudéjar yapilarin ortaya ¢ikmasini ¢cogunlukla tas
malzemenin pahaliligina ve tugla malzemenin ucuz ayni
zamanda isciliginin kolay olmasina baglamaktadir.®* Yapi-
larda temellerin ve giris kapilarinin tastan yapilip binanin
geri kalan kisimlarinin tugladan insa edilmesi dogal olarak
kimi yapilarda, dikkatli bakildiginda uyumsuz bir gérinti-
niin olusmasina yol agar. Bu hali ile malzeme ve formlar
kiltdrel bir karsilasmanin kimi kez uyumunu kimi kez de
kiltdrel gerilimlerin bir yansimasi olarak uyumsuzlugunu
sunmaktadir.

Mudéjar Mimarisi ile ilgili Yasanilan Uslupsal ve
Histografik Sorunlar

19.yy’da ispanyol akademisyenler, mimaride goriilen
Mudéjar Sanati’ni bir Uslup olarak kabul etmekteyken
ilerleyen zamanlarda bu durum degisir. Mudéjar’in bir sa-
natsal manifesto olduguna ilk olarak José Amador de los
Rios deginir. El Estilo Mudéjar en Arquitectura/ Mimaride
Mudéjar Uslubu kitabinda Mudéjar Sanat’nin Hiristiyan
ve islam sanatlarinin karisimi oldugundan bahseden Rios

2 Borras Gualis, a.g.e. 13 Borras Gualis, a.g.e, s. 161, 162.

Sekil 4. El Transito Sinagogu, Toledo, 14.yy (Sinagoga del Transito)
(Kaynak: Yazar tarafindan cekilmistir).

Sekil 5. Santa Clara Kraliyet Manastiri, 15.yy, Valladolid (El Real Mo-
nasterio de Santa Clara) (Kaynak: Yazar tarafindan ¢ekilmistir).

kullandigi ifade ile konuyu deyimsel bir bicimde agik-
lar. Ona gére Mudéjar Sanati Hiristiyan Mimarisi ve Arap
Mimarisi’'nin evliligi neticesinde ortaya ¢ikmistir. Bu yak-
lasimi ile 19.yy’da Ortagag’a yonelik ispanyol aydinlanma
hareketi ile olusan negatif tavri bir nevi etkisizlestirir.*

Mudéjarismo®® slrecinin bir uzantisi olmasi ve
Mudéjar’in sanatsal agidan melez bir yapiya oturmasi bu
sanatin Uslupsal degerlendirmesinde yasanilan sorunlari
beraberinde getirmektedir. Giinimiizde Mudéjar’in is-
panyol sanat ve mimarlik tarihindeki algisi degiskenlikler
gostermekle birlikte alandaki genel kani Mudéjar’in Gslup
olmaktan ziyade kdiltirel bir form oldugu yénindedir. Oy-

14 Borras Gualis, a.g.e, s. 23, 16; Flit- ** Yasamin her alaninda gorilen Mis-
ter, 2006. liman etkisi.
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saki Mudéjar yalnizca bicimsel yaklasimlarla degerlendiril-
memelidir. Konunun kiltlrel etki alanlarinin hesaplanarak
bicimci bakis acisindan siyrilmis bir okumayla degerlen-
dirilmesi daha uygundur. Tavsiye edilen bu yaklasim Dr.
Schapiro’nun Uslup tanimindan beslenmektedir.

Mudéjar’in bir Gslup olup olmadigi tartismalari hala str-
mele birlikte, aslinda tek basina Gslup net bir konu degildir;
ozellikle Gslubun tanimi farkli uzmanhk alanlari isin igine
girince degiskenlik géstermektedir. Her disiplinin kendine
6zgU Uslup tanimlamalari mevcuttur. Sanat tarihgiler icin
Uslup eserlerin tarihlendirmesine yardimci olan bir fonk-
siyona sahipken eserlerin orijini ve baglantilari hakkinda
ipuclari, cevaplar sunar.’® Genel olarak Gslup degismeyen
form anlaminda kullaniimaktadir. Gorsel sanatlardaki kul-
lanim sahasi 18.yy’a kadar gider ve sanatginin degismeyen
yonii olarak kabul edilir. Uslup, teorik bir deger olarak nes-
neleri bir araya getirebilen ve ayirabilen 6zellige sahiptir. Ki-
sisel zevki ve 6zerkligi ifade ettigi bu yoni ile imzaya benzer.
Uslup kisisel kimligin yani sira sosyal gruplarin desifresinde
de yardimci olur dolayisiyla toplumsal gruplarin veya bir
milletin de Uslubu olabilir.’” Bu baglamda Uslup o gruplarin
tanimlanmasinda arag rolii Ustlenir. Meyer Schapiro’nun
da dedigi gibi ‘bireylerin ve toplumlarin kiltirel manifesto
olarak adlandirilabilecek tiim aktiviteleri, toplumsal bi-
tinliglinin somut gostergeleri” Gslup baglaminda deger-
lendirilebilir. Schapiro’nun kiltlrel baglamdan beslenen
Gslup tanimi Mudéjar’in bir toplumu, bir donemi yansittig
icin Uslup kategorisinde degerlendirilebilecegine dair di-
suinsel firsatlar sunmaktadir. Her ne kadar Mudéjar Sanat
farkli yapilarda form agidan gesitli yorumlanmalarla ortaya
¢ikmis olsa dahi aslinda anlatilan ve beslenilen kaynaklar
aynidir, zira Hiristiyan ve islam elemanlari birbiri igine ge-
cerek kiltiirel bir damgaya déniismistiir. Bu damga islami
mekan, konstriiksiyon, teknik ve sislemeyi Hiristiyan iko-
nografi, mekan ve konstriiksiyon ile harmanlamistir.

Mudéjar Mimarisi'nin melez bir yapiya oturmasi sa-
natsal degerinin tartismaya acgik olmasina yol agar. Bazen
Mudéjar Sanati islam sanatinin bir devami olarak gériilir,
ancak kimi yayinlarda arastirmacilar Mudéjar Sanati’ni, Is-
lam ve Hiristiyan sanatlarinin baglanti noktasi olarak deger-
lendirmektedir.’® Ancak Mudéjar’a bu sekilde iki kilttrin
baglanti noktasi goziliyle bakanlarin atladigi konulardan bir
tanesi bu sanatin Hiristiyanlardan belki de daha heyecanli
bir bicimde Yahudiler tarafindan kullanilmasidir. Bu yoniy-
le Mudéjar Mimarisi ¢oklu kiltirel yapiya sahiptir. Tole-
do’daki Samuel Halevi ve Santa Maria Blanca Sinagoglari
13.yy’in Yahudi yapilarinda Mudéjar Gslubunda yapilmis
onemli yapilar olarak karsimiza gikarlar ve bu yapilarda Al-
mohad Uslubunun Yahudi sanatindaki karsiligini buluruz*®
(Sekil 6). Yahudilerin kullanmis oldugu formalar islam Sa-

1 Schapiro, 1998, s. 143-149. 18 Crites, 2010, s. 9.
7 Schapiro, 1998; Leuthold, 2010, s. 148. *° Dodds and Walker. 1992, s. 118.

CiLT vOL. 11 - SAYI NO. 3

Sekil 6. Santa Maria Blanca Sinagogu, 12.yy, Toledo (Sinagoga del
Santa Maria la Blanca) (Kaynak: Yazar tarafindan cekilmistir).

nati ile cok daha yakin bir iliski kurmaktadir. Diger taraftan
Hiristiyan yapilarinda karsilasilan islami formlar daha ¢ok
Romanik, Gotik gibi Batili sanat formlari ile kullanilmakta,
yazinin girisinde de belirtildigi (izere Romanik Mudéjar,
Gotik Mudéjar gibi melez tanimlamalarla ispanyol yazinin-
da yaygin bir bicimde adlandirmaktadirlar.

Mudéjar Mimarisi’'nin sanatsal kategoriye yerlestirilme-
sinde yasanilan sorunlara, agmazlara bu sanatin hangi me-
todolojik yaklagimla ele alinacagi ve hangi kiiltiirel baslik al-
tinda degerlendirilecegi sorunsali eklenmektedir. ispanyol
mimarlik tarihi yaziminin Mudéjar Mimarisi’ni ne derece
ele aldigi konusu ilgili ilkede Mudéjar Sanati’'nin mimarhk
tarihi ¢alismalarindaki temsili noktasinda énemlidir. Kro-
nolojik yapilanmanin desifresine yonelik yaptigimiz ana-
lizlerle konunun sosyo-politik alt yapisi ortaya ¢ikmistir.?°
Kitiphane arsivlerinde elde edilen yayinlarin kronolojik
incelemesi 19.yy’da Mudéjar Sanati ile ilgili baslayan ca-
lismalarin 20.yy baslarinda sekteye ugradigini ve Mudéjar
Sanati’na duyulanilginin 1975 sonrasi tekrar basladigini or-
taya koymaktadir.2! Kanimizca bu durum ispanya’nin 20.yy
baslarinda yasadigi sivil savas sonrasinda 1975 yilina kadar
deneyimledigi diktatorlik rejimi ile ilgilidir. Franko’nun li-
derliginde saf Katolik ispanyol milletinin insasi islami gec-
mise ve onun uzantisina olan ilgiyi engellemistir (Sekil 7).

ispanyol mimarlik tarihinin Mudéjar Mimarisini nasil
ele aldigi konusu ile ilgili olan veriler referans kaynaklarin
incelenmesinden elde edilmistir. Referans kaynaklar aras-
tirilan konu ile ilgili ilk ve genel bilgileri vermesi agisindan
incelenmeye deger yayinlardir. Basvuru kaynaklari olmala-

2 Analizler ispanya’da yer alan cesitli tniversite ve devlet kiitiiphanelerin-
de gerceklestirilmistir. Bu kiitiiphaneler; Valladolid Universitesi Kiitiipha-
nesi, Madrid Ozerk Universitesi (UAM/ Universidad Nacional Auténoma
de Madrid), Sevilla Universitesi Kitiiphanesi, ispanya Milli Kiitiiphanesi,
Madrid’deki Compultense Universitesi, Meksika Milli Ozerk Universitesi'dir
(UNAM/Universidad Nacional Auténoma de Mexicd).

2 Arastirma galismanin amacina yonelik olarak konuyla dogrudan ilgisi bulu-
nan, Mudéjar tanimini bashgina tasiyan veya Mudéjar’i dogrudan ¢alisma
konusu haline getiren yayinlari ele almistir.
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Sekil 7. Mudéjar yayinlarinin 1860-1993 yillarini kapsayan grafik il-
listrasyonu.

ri nedeniyle mimarlik tarihinin sinirlarinin bu galismalarla
belirlendigi distnilebilir. Bu yoniyle referans kitaplarin
yazilmasinda yazildiklari donem ve yazarin tutumu biyik
onem tasimaktadir. Her bir referans yayin yazarin bilgi,
diuslince ve anlam diinyasinin sekillenmis formlari olarak
karsimiza cikarlar. Bu baglamda, Mudéjar Mimarisi’nin ve
tarih yaziminin durumu en iyi ispanya’nin referans kaynak-
lardan takip edilebilmektedir. Calisma kapsaminda yayin-
larin incelenmesi ispanyol akademisyenlerin konuya bakis
acilarini, konuyu ele ahs sekillerini ortaya koymaktadir.??
Sanat ve mimarlik tarihi kitaplarinda Mudéjar algisi ispan-
ya tarihinin islam hakimiyeti ile kesintiye ugradigini ele
veren dislinceler silsilesini sunmaktadir. Uygulanan me-
todolojilerin kronolojik olarak islam Sanati’ni ve Mudéjar’i
nereye koyacagini bilmez hali bu yayinlarda anakronizm
sorununu ortaya cikartmaktadir. Nitekim islami donem
kimi kez 16.yy’dan sora anlatilan bir siire¢ haline gelerek
iber Yarimadasi’'nin tarih skalasindan, bir nevi cografyanin
ve llkenin gecmisinden kopar.

Mudéjar Mimarisi tarih yaziminin politik glindemle
olan iliskisi Franko’nun hayata gozlerini yumdugu yil olan
1975’de Mudéjar konusu Ulzerine 6zel sempozyum serile-
rinin yapilmaya baslamasi ile aciga ¢itkmaktadir. Katilimin
ylksek dizeyde oldugu bu sempozyum serileri glinimiiz-
de yapilmaya devam etmekte, akademisyenlerin zaman
icinde degisen yaklasimlarini ortaya koymaktadirlar. Bu
amacla incelenen sempozyum serileri; Actas del Simposio
Internacional de Mudéjarismo bashgi altinda degisik yillar-
da on iki defa gergeklestirilmistir.

22 Calisma kapsaminda incelenen basvuru yayinlari; Contreras, 1934,
Lampérez y Romea, 1930; Torres Balbas, 1948; Bevan, 1981; Gaya Nufio,
1963; Chueca Goitia, 1965; Yarza Luaces, 1996; Calvo Castellon, 1987; Mar-
tin Gonzalez, 1982; Nufio and Moran,1996; Altet, 1998; Ristori, Sanchez,
and Ramirez, 2002; Gutiérrez and Dominguez, 2003; Abrantes, Fernandez,
and Manzarbeitia, 2004; Lapunzina, 2005.

Kronolojik ¢alismalarin ve Mudéjar ile ilgili sempoz-
yum serilerinin incelenmesinden Mudéjar Mimarisi ile
ilgili calismalarin gogunlukla bolgesel nitelikte oldugu
ortaya cikmaktadir. Konuyla ilgili olarak olusturulan gra-
fik analizler ispanya 6zelinde hangi bélgelerin siklikla ¢a-
lisildigini gbstermesi agisindan énem arz etmektedir. Bu
analizlerde sirasiyla en ¢ok Aragon, Endilis, Valensiya,
Kastilya la Mancha, Kastilya ve Leon bolgelerinin ¢alisildigi
gorilmektedir. Bu durumun gerekgesi s6z konusu bolgele-
rin yogun bir Mudéjar mirasina sahip olmasinin yani sira,
ilgili bolgeler Gizerine yapilan yayinlarin sikligi ile iliskilen-
dirilebilir. Ornegin, Extremadura bir diger &nemli Mudéjar
nifusunun bulundugu ve Hiristiyan patronlarin is verdik-
leri bolge iken, sempozyum serilerinin incelenmesinde
Extremadura’nin c¢alisilan boélgelerden en azi oldugu goz-
lemlenmektedir. Saniyoruz ki gelecekte akademisyenlerin
bu bolgelere yonelik ilgilerinin projeler ve destekler yolu
ile arttirilmasi Extremadura’nin Mudéjar mimarlik tarihini
glin 1s1g1Ina cikartacak ve bolgeyi daha ilgi ¢cekici hale geti-
recektir.

Sonug

iber Yarimadasi’nin 711 tarihinden baslayarak deneyim-
ledigi uzun soluklu islami dénem kiiltiirel acidan zengin
sonuglar dogurur. Bu kiiltiir yarimadanin hizla Katoliklesti-
rilmesinden sonra etkisini sirdlrerek uzun ytzyillar bolge-
nin belirleyici dili olur. Mudéjar Mimarisi’ni ortaya ¢ikartan
nedenler Mudéjar Mimarisi’nin ispanyol akademisyenlerin
¢alismalarinda karsilaghigi sorunlara i1sik tutmaktadir.

Mudéjar Mimarisi icinde yasadigi cok kimlikli toplumu iyi
bir bicimde yansitmakla birlikte, bu yazida bir aradaliktan
kastedilen politik ve turistik gerekgelerle gizilen bariscil bir
atmosfer degildir; her biri farkli sartlar altinda degisimden,
doénltsimden gegen bir cografya ve onun sosyal sorunlarla
birlikte gelisen ¢ok yonli kimligidir. Mudéjar Mimarisi bir
arada yasamanin somut gostergesi olarak insanlik tarihinin
ortak hafizasini disa vurmaktadir. Bu sanatin uygulamasi
diger taraftan Ug blyik dinin bu ortak hafizaya bilingli ya
da bilingsiz sahip ¢ikmasi olarak yorumlanabilir. Stphesiz
bu hafizanin olusmasinda en énemli etken yaygin bir bi-
¢imi ile Endllis Medeniyeti olarak bildigimiz ama aslinda
bircok islami farkli etnik yapilarin sekillendirdigi islam dev-
letleri- siyasi yapilar ve onlarin kiltiirel uzantilaridir.

Mudéjar taniminin genel kullaniminin sahip oldugu et-
nik ve kiltlrel baglamlarla Mudéjar Gslubunun icerdigi bi-
¢im ve anlam diinyasinin farkhligindan kaynaklanan celiski-
lerin uyumsuzlugu, Mudéjar tanimi ve kullanimini sikintiya
sokmaktadir. Bu ¢alisma Mudéjar Mimarisi icin ispanyol
mimarlik tarihi yazimindaki yerini sorgularken ilgili mimar-
lik tarihi yaziminin Mudéjar tavrini muglak birakan veya
zaman zaman yok sayan tavrini ¢esitli metodolojik yakla-
simlarla ortaya c¢ikartmistir. Yayinlarin incelemesi, 6zellikle

CiLT vOL. 11 - SAYI NO. 3



Mudéjar (Miideccen) Mimarisi'nin Ispanya Mimarlik Tarihi Referans Kaynaklarinda Yasadigi Sorunlar

referans kaynaklarinin degerlendirilmesi ve sempozyum
serilerinin incelenmesi Mudéjar ¢alismalarinin bolgesel bir
karakter tasidigini ve biiyiik oranda ispanyol akademisyen-
ler tarafindan sirdiraldagini gostermistir. Bu calisma-
larda ideolojik ydnelim ispanyol sanat ve mimarlik tarihi
yaziminin bir kisminda anakronik yaklasimlari dogurmus-
tur. Kisaca; Mudéjar Mimarisi incelendiginde temel olarak
alanda (g sorunsal nokta belirmektedir. Bunlardan ilki,
Mudéjar Mimarisi'nin kaynagi ile ilgilidir. ikinci sorun, ilgili
sanatin Uslup olarak kabul edilip edilmemesi konusunda
ortaya cikan tartismalarda izlenmektedir. Son olarak, bu
calisma ile ispanyol sanat ve mimarlik tarihi kitaplarindaki
Mudéjar algisinin ideolojik nedenlerle ilintili olan anakro-
nik yaziminin en siklikla gézlemlenen bir diger mimarlik ta-
rihi yazim sorunsali oldugu tespit edilmistir.

Kaynaklar

Azcérate Ristori, J. M., Pérez Sanchez, A. E., Antonio Ramirez, J.
(2002) Histora del Arte, Espafia, Anaya Publisher.

Abrantes, R., Fernandez, A., Manzarbeitia, S. (2004) Arte Espafiol
para Extranjeros, Madrid, Editorial Nerea.

Barral 1 Altet, X. (1998) Art and Architecture of Spain, Boston,
Newyork, Tronto, London: Little, Brown &Company.

Bevan, B. (1981) Historia de la Arquitectura Espariola, (Barcelo-
na: Joventud Editorial.

Borras Gualis, G. M. (1990) El Arte Mudéjar, Teruel, Instituto de
Estudios Turolenses.

Calvo Castellon, A. (1987) Historia del Arte Espafiol, Madrid: Edi-
6.

Chueca Goitia, F. (1965) Historia de la arquitectura Espaiola:
Edad antiqua y edad media, Madrid, Editorial Dossat.

Contreras, J. (1934) Historia Del Arte Hispanico, Barcelona, Sal-
vat Editores.

Crites, D.A. (2010) “From Mosque to Cathedral: The Social and
Political Significations of Mudéjar Architecture in late Medi-
eval,” Unpublished Ph.D dissertation., Seville University of
lowa.

Dodds, J. Walker, D. (1992) “Introduction”, Al-Andalus: The Art of

CiLT vOL. 11 - SAYI NO. 3

Islamic Spain, edit. Jerrilynn D.Dodds, New York, The Metro-
politan Museum of Art,s. xix- xxii.

Espino Nufio, J., Moran, M. (1996) Historia del Arte espariol, Spa-
in, Sgel.

Fletcher, Richard. (1993) Moorish Spain, Berkley&Los Angeles:
University of California Press.

Flitter, D. (2006) Spanish Romanticism and the Uses of History
Ideology and the Historical Imagination, Leganda Series, Lon-
don.

Gaya Nufio, J. A. (1963) Hisotria del Arte Espfiol, Madrid: Edito-
rial Plus Ultra.

Gutiérrez A., Dominguez, R. (2003) Manuel de Arte Espafiol,
Madrid: Museo del Prado.

Harvey, L.P. (1990) Islamic Spain 1250 to 1500. Chicago and Lon-
don, The University of Chicago Press.

Watt, M., Cachia, P. (2007) A History of Islamic Spain, U.S.A& U.K:
Aldine Tnansction Publishers.

Martin Gonzaélez, J. J. (1982) Historia del Arte, Madrid, Editorial
Gredos.

Lampérez y Romea, V. (1930) Historia de la arquitectura cristiana
espafola en la edad media segun el estudio de los elementos
y los monumentos, Madrid, Espasa-Calpe.

Lapunzina, A. (2005) Architecture of Spain, United States, Green-
wood Publishing Group.

Leuthold, S.M. (2011) Cross-Cultural Issues in Art: Frames for
Understanding. New York, NY: Routledge.

Torres Balbas, L. (1948) Ars Hispaniae: Historia Universal Del Arte
Hispanico, Volumen Cuarto, Madrid Editorial Plus Ultra.

Pyla, Panayiota. (1999) “Historicizing Pedagogy: A Critique of
Kostof’s A History of Architecture,” Journal of Architectural
Education, 52/4, s. 216-225.

Phillips, W. D., Rahn Phillips, C. (2010) A Concise History of Spain,
Newyork, Cambridge University Press.

Schapiro, M. (1998) “Style,” The Art of Art History: A Critical Ant-
hology, Ed. Donald Preziosi. U.S.A: Oxford University Press,
1998. s. 143-149.

Shaw, S. (1991) The Jews of the Ottoman Empire and the Turkish
Republic, Newyork: Newyork University Press.

Yarza Luaces, J. (1996) Historia del arte Hispanico: Arte Medieval
11, Volume Il, Madrid: Alhambra Editorial.



