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Josef Plecnik Mimarisinde
Yasamin Kutsalligini Deneyimlemek

Experiencing the Sanctity of Life in Josef Plecnik’s Architecture

Kezban Ayca ALANGOYA

OZET

Dinyamizin cografyasinin aslinda dlke sinirlariyla bélinmemis
bltunlGgu ve surekliligi gibi sanatgilar ve fikir sanatgilari olan
disunrler olmak lzere tim insanlar din, dil, irk ve milli sinir-
larla ayrismamis bir diinya toplulugu olarak goérilebilir. Sahip
olduklari dislince ve duygularla bireyler, barindiklari farkh kiil-
tir ve geleneklerle de topluluklar ya da milletler diinya haya-
tinin zenginlikleridir ve dlinya tarihinin vazgecilemez 6gelerin-
dendir. Yerylziinde ya da zamanin siirekliliginde giincel olan
yerden ve andan uzaklarda kalmis da olsalar, eserleri ve fikir-
leriyle evrensel degerlere temas etmis sanatgi ve dusinirler
tim insanliga hizmet etmeyi sirdirirler. Slovenya dogumlu
Josef Ple¢nik (1871-1952) insanin ve yasamin 6ziine mimarhk
izerinden temas etmis boyle mekan sanatgilarindandir. Antik
mimari, Ronesans ve Gottfried Semper’in Stil kuramindan il-
ham almis Ple¢nik’in siirsel mimarisi, gerek kullandig malze-
meler gerekse yasama ait programlari yorumlamasi bakimin-
dan zamana ve yere ait sinirlari asar ve giincel mimari dile
kendini zenginlestirme olanaklari sunar. Ple¢nik mimarisinin
giincellesmesi yolunda bir baslangi¢c olmak lizere ele alinmis
bu makalede kendisinin bazi dinsel ve diinyevi mekanlari ya-
samin kutsalligini gérindr kilmalari baglaminda incelenmistir.
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ABSTRACT

In the continuity of time and space, those artists who touch
the human essence with their works and/or ideas, continue
to serve and influence all human life and enrich the actual art
scene, even when the time of their own actuality has already
passed. Among these artists, there are some who, although
valuable, have not been granted sufficient recognition or are
almost forgotten in our current time. The Slovenian artist Jo-
sef Plecnik (1871-1952), who touched on the essence of the
human being and the sanctity of life through his architecture,
is one of these. The poetry of Plecnik’s interpretations of hu-
mankind’s varied social activities reflects itself also through
his choice and usage of materials. As a result, Plecnik’s ar-
chitecture passes beyond the borders of time and space and
helps enrich today’s architecture, art and social life. This ar-
ticle, which analyzes Plecnik’s sacred and profane buildings
in comparison with ancient and Renaissance architecture,
and Gottfried Semper’s ‘Style Theory’, also aims to be a start-
ing point for the re-actualization of Plecnik’s body of work,
through which the observer and the user touch the sacred di-
mension of universal life.
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Yasamin Kutsallig1 ve Josef Plecnik

J osef Ple¢nik’in Mekan Sanati
(1872-1957)

Mimarlik araciligi ile ifade edilebilecek olanin genis
kapsamini fark edebilmek, diger sanatlarda da oldugu
gibi insanin en hassas oldugu icin tabulastirdig olgu-
lar Uzerinden daha kolay gerceklesir. inang diinyasi
boyle 6zel ve hassasiyet iceren bir alandir. Umut, kor-
ku, 6lim, bilinemez olan, Tanri gibi olgular yasamin
mucizeviligini idrak etmis ¢ogu insani cezbeder. Kut-
salligin ne oldugu, hangi kavramlari ve olgulari icerdigi
ve sinirlar tartisilan 6nemli konulardan olagelmistir.
Kutsal Olanin dinsellik, profanlik, yerellik ve evrensellik
iceren boyutlarina maddesel olan ve maddesel olma-
yanin siirsel iliskileri Gzerinden temas ederiz. Yasamin
her anina ve alanina yayilan kutsallik aslinda yeryizi
yasaminin kendisidir. insanlara ve yeryiiziiniin tiim sa-
kinlerine 6liim olgusu ile boyun egdiren yasam insana
canh olanin bireysel gegiciligini idrak ettirirken, top-
lumsal ve dogal olanin kalici dongislinii duyumsatar.

Mimarlik; bireyin slreksiz yasamini, toplumun ye-
nilenen sosyal eylemlerini ve donlsen yeryizi kay-
naklarini konu edinmesiyle kullanicisina yasamin kut-
salligini duyumsatmaya yetkin bir mekan sanati olarak
tanimlanabilir. Kutsalligin dinsel olanin 6tesine tasina-
rak evrensellestigi mekanlarda varolus kutsanmis olur.
Yasamin kutsalliginin duyumsandigi siirsel mekanlari
odagina yerlestiren bu ¢alismada Slovenyali mimar Jo-
sef Ple€nik’in dinsel ve diinyevi yapitlari incelenmistir.
Yerylizii yasamina dair derin duyarliktaki gdzlemlerini
genis mimarlik tarihi bilgisi, malzeme bilgisi ve teknik
ustaligiyla harmanlayan Ple¢nik’in mekanlarinda kul-
lanicilar yasamin ¢ok boyutlu kutsalligina temas etme
firsatt elde ederler. Bu galisma; varolusun kutsallig
olgusunun mekana tasinmasi ve mekan sanatinin ile-
tisimsel glicl baglaminda bir okul kiymetindeki Josef
Plec¢nik mimarisini 21. ylzyil mimarlk ve mimarhk egi-
timi ortamina dahil etme umudunu tagimaktadir.

Josef Plecnik ve Ortami

Mimarhk  egitimi gérmek icin  memleketi
Slovenya’dan ayrilarak Avusturya-Macaristan impara-
torlugunun baskenti Viyana'ya giden Plecnik diploma-
sini aldiktan sonra Gnli mimar Otto Wagner’in ekibine
katilir. 20. ylzyil basindan ortasina uzanan zaman zar-
finda Yunan ve Roma mimarilerinin yeniden dogusu-
nun, Ronesans’in sade ¢izgilerine geri dontsin, Sesse-
sion stilinin malzeme ve yapim teknikleri baglamindaki
yenilik¢i ¢céziimlerinin, Barok ve Gotik stillerin canlani-
sinin, “modern” malzemelerin ve yapim sistemlerinin
gelisiminin ve Le Corbusier’in “modern” olanin dog-

masindaki 6nciligiinin tanigi olacaktir. Pleénik, teknik
birikime ve begeni kistaslarina uygun olanin arandigi
zamaninin mimarlik ortamina kendine 6zgl bir mimari
dil olusturdugu yapilariyla katki saglayacakdr.

Plecnik, ustasi Wagner’in rasyonelligine, reformist
kimligine, malzeme ve teknik bilgisine, Sessesion stili-
nin estetik anlayisina bagl kalarak Urettigi eserlerine
saygl duymayi sirdirecekse de eksikligini hissettik-
lerinin pesinden gidecegi ilerleyen mesleki yillarinda
yalnizligl tercih edecektir. Yasama bakisini ve mimari
anlayisini derinlestirerek kendi stilini olusturacagi se-
rivende Ple¢nik’e Alman mimar ve kuramci Gottfried
Semper’in (1803-1879) Stil Kurami, Kaplama Teorisi ve
Malzeme Donisiim Teorisi yaratici ilhamlar verecektir.
Her insanin i¢ diinyasinin derinliginde var olan yaratici
kozaya temasini yasam yolculugunun istasyonlari olan
Viyana, Prag ve Ljubljana kentlerinde kuvvetlendirecek
Plecnik cagdasi Le Corbusier gibi uluslararasi olcek-
te popllerlik kazanmayacaksa da kendisinin iclerinde
evrenseli ve yereli bulusturdugu obje-mobilya, bahge-
park-kent olgeklerini kapsayan mekan kurgularinin etki
glgleri ginimiize degin artarak ulasacaktr.

Josef Plecnik ve Pusulalari
Memleket Bilinci

Dogdugu yillarda doga ile gevrili bir kdy 6lgeginde
olan Ljubljana kentini geg yasta birakip Viyana’ya giden
Ple¢nik 6nce burada galisacak sonra da bir modern mi-
mar olarak anilacagi Prag’da kenti ve kaleyi bicimlendi-
recektir. Tum bu yillar boyu memleketine ve ¢ocukluk
ortamina dair hatiralarini hafizasinin hazinesinde sak-
layacak, Slav kokenlerine duydugu aidiyeti, sevgiyi ve
hizmet istegini hi¢ kaybetmeyecektir. Kendisini adama
ozelliginin merkezine oturtacagi meslegi evlenmesine
ve ¢ocuk sahibi olmasina izin vermeyecekse de geri
donerek yasaminin sonuna kadar yasayacagi ve degisik
Olcekte ¢ok gesitli programlar iceren mekanlar tasar-
layacagi Ljubljana, “Ple¢nik Kenti” olarak taninacaktr.

Kuzey Ljubljana Bdlgesi: Ple¢nik, sanayi devrimiyle
kentlerde yogunlasan nifusun barinma sorununa Ebe-
nezard Howard’in bahge-sehir olgusuyla cevap arayan
Raymond Unwin gibi ingiliz mimarlarin ¢alismalarini ve
CIAM grubunun kent planlama 6nerilerini ilgiyle takip
etmistir. Viyana-Ljubljana demiryolu hattinin merkez-
den koparttigi kentin kuzey boélimu icin yaptigi plan-
lamalarda Pleénik bahce-sehir anlayisinin yani sira
modern kent planlama ilkelerinden de esinlenmistir
(Sekil 1a). iki diinya savasi arasi etkiyen ekonomik kriz
sebebiyle uygulanamamis olan planlamalarinda i1zgara
diizenli sokak sistemine canlilik kazandirmak ve mo-
dern kent bolgelerinin issiz ve monoton etkisine en-
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Sekil 1. (a) Ljubljana genel planlama &nerisi (1928-29). (b) Kuzey Ljubljana icin &neri plan (1928).
(c) Kongre Meydani (1928). (d) U¢ K&prii ve Ljubljanica (1929-32).

gel olmak amacini giiden Plecnik, yliksek sosyal konut
bloklarini ingiliz tarzi bahgeli sira evler ve villalarla kay-
nastirarak farkh ev tipolojileri dnermistir. Birbirini ke-
sen iki ana arteri esas alarak konumlanmis kullanimlari
ve boyutlari gesitlilik gosteren egitim, kiltirel faaliyet-
ler, idari ve ticari amaglar iceren kamu binalari, parklar,
mezarliklar, kamusal meydanlar gibi kentsel mekanlar
iceren bolge plani ¢ok gesitli desenlerle dokunmus bir
“haliy1” andirir (Sekil 1b). Ple¢nik’in Ljubljana’nin kuzey
bolgesine dair planlamalarinda Camillo Sitte’nin etkile-
ri de hissedilir. Sokaklarin dogrultusunu tepelikler gibi
bolgenin dogal elemanlarina agarak gerceveler yaratan
Plec¢nik, labirent bicimli sokaklar dahi kurgulamistir.

Ljubliana Kent Merkezi: Kigik bir kent olan
Ljubljana’nin yogun bir nifus artisi sorunu bulunmasa
da 1. dlinya savasindan sonra bagimsizligina kavusan
Slovenya’nin baskenti olarak kazandigi 6zel 6nemin
kent mekanlarinda yansitilmasi Ple¢nik’in asil derdi ola-

1 Stabenov, J. (1988) Jozé Ple¢nik. Stadtebau fir Ljubljana zwischen den
Weltkriegen, Hamburg, s.45-55.
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caktir. Pratik gereklerin 6tesine gecerek anitsal etkiler
icin kurguladigi kamusal alanlarla Ple¢nik Ljubljana’yi
kasaba havasindan arindirmistir. Kent merkezinde insa
ettigi kamusal binalarinin yani sira var olani donustr-
digl ve bastan yarattigi kent mekanlarinda Plecnik,
ustasi Otto Wagner’in “Bir kent, vatandaslarini estetik
anlamda egitebilmelidir” séziine maddesellik kazan-
dirmistir.? Akdeniz medeniyetlerinin kentlerinde rastla-
nilan arkaik bicimler ve yapi elemanlari ile Wagner’in
kentsel mekan kurgusu baglaminda 6zel 6nem atfetti-
gi yapi 6gelerini kendine has bir tarzda yorumlayacak
Ple¢nik, Ljubljana’da siirsel “kent sahneleri” kurgu-
layacaktir. Kentin meydan, cadde, sokak, park, kopri
gibi kamusal mekanlarini merkezlerini vurgulayacak,
anitsal etkileri dogal 6gelere acilan manzara akslariyla
artiracak, gecirgen ve yari gegirgen dokularla akicilasti-
rarak birlestirecek ya da gecirimsiz sinirlar kurarak ayi-
racaktir (Sekil 1c, d).

2 Graf, O.A. (1985) Otto Wagner, Bd. 1, Das Werk des Architekten 1860-
1902, Bohlau Verlag, Wien-KoéIn-Graz, s.91-97.
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Sekil 2. (a) U¢ Képrii ve Ljubljana Merkez (1929-32). (b) Tirnau Kilisesi Képriisii (1931). (c)

Yenilenen Roma suru (1936-38). (d) Sokak ve parki baglayan giris (1936-38).

ou

“60 agacghk sttunlar birligi”, “sarmasiklarin dokudu-
gu kentsel duvarlar”, “gln isigiyla yikanan sokaklar”
gibi vizyonlarini tarif ettigi nice sozleri Plecnik’in kenti
Ljubljana icin kentsel sahneler kurgulayan bir mekan

sanatgisi oldugunu kanitlar niteliktedir.

Akdeniz’in arkaik kiltirind miras edinen Plecnik bir
sanat¢inin duyarhligi ile kent planlamaciligi, mimarlik,
sanat tarihi ve arkeoloji, botanik ve sahne tasarimi bil-
gilerini harmanlayarak olusturdugu kentsel sahneleri-
ni mikro olcekte yarathigl cok cesitli kent donatilariyla
bezeyecektir (Sekil 2a, b). Heykel etkisinde tek basina
duran bir stun ya da obelisk, zemini yararak ylikse-
liyor etkisi veren tas veya sarmasiklarla dokunmus
toprak piramitler gibi merkezi elemanlar, kolon/sttun/
direk veya agac dizileriyle dokunmus kentsel perdeler,
memleketinin 6nemli sahsiyetleri igin tasarladigi hey-
keller, kent vazolari, aydinlatma elemani ya da par-
maklik gérevi géren mikro situnlar, modillerini kiipler
ve Uzerlerine yerlestirilmis kirelerin olusturdugu “gl

3 D. Prelovsek, Josef Ple¢nik 1872-1957, s. 281.

celenklerine” ve “kolyelere” benzeyen sinir 6gelerinin
sarmaladigl meydanlar ve sokaklar, kamusal bir bina-
nin yiksek giris kotunun rampali bir sokaga baglan-
masini saglayan uzun basamaklarin yarattigi kent kon-
turleri ile sahanhklarda olusan kamusal meydanciklar,
kum-gakil-beton malzemelerle tasarlanan yaratici ve
ekonomik kent ve park zeminleri siirsel kent mekanlari
arasinda sayilabilir.*

Tarihsel izler ve Doda: Ple&nik, yikilmasi disiinilen
Roma imparatorlugu ve Ortagag zamanindan kalmis sur
kalintilarini gecis mekanlari ve masalar gibi tarihsel ola-
na dokunus baglaminda cesur ve yaratici ek mekanlarla
tamamlayacak, kotu ylkseltilmis bir park araciligiyla
her dogrultuda sergileyecek ve kentinin kokli tarihi
gecmisine saygisini gosterecektir (Sekil 2c, d).

“Dogayi kutsal kabul eden” Ple¢nik kent merkezi igin
500 kisilik bir bahgivan ekibi 6ngorecek, tepeliklerle ge-
nis yesil alanlari el degdirilemeyecek dogal alanlar ola-

4 D. Prelovsek, Josef Ple¢nik 1872-1957, s. 283.
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rak tanimlayacak, kentin aga¢ koleksiyonunu Akdeniz
bolgesine has diken yaprakli agaclarlarin yani sira nice
agag cinsiyle ¢esitlendirecek, kentsel problem noktala-
rini bazen sadece sarmasiklarla dokudugu kent perde-
leriyle ¢6zecektir.®> Kentin icinden kivrilarak akan Ljubl-
janica nehrinin kiyilari farkl kotlarda konumlanacak
yeni sahne-mekanlarin kurulmasi baglaminda 6énem
kazanacaktir. Kent merkezindeki pazar binasinin kiyi
boyu uzanan kolon dizisi, nehrin iki yakasini baglayan
heykellerle bezeli kopriler, teknolojik yapilarin 6tesi-
ne gecerek sanatsal nitelikler kazanmis baraj yapilari
gibi mekanlar su tasmalarinin yasandigi nehir yatagini
diizenlemekle gorevlendirilmis Plecnik’in Ljubljana’ya
sundugu ek sahne-mekéanlardan bazilandir (Sekil 3a,
b). Onerecegi kent parklarinin zemini ile nehrin su se-
viyesini uzun basamaklarla birbirine baglarak nehrin
kivrimlarini vurgulacak Plecnik kentlisine salkimsogiit
agaclariyla yumusatilmis ve nehir boyunca uzanan sa-
kin ylrly(s yollari armagan edecektir.

Semper’in bahsettigi kumaslarla ortili gegici kut-
lama yapilarini ¢agristiran park girisleri, park alanla-
rindaki ylrlyUs dogrultularini tanimlayan sarmasik-
larla kapl piramitler, situn arketipinin varyasyonlarini
iceren aydinlatma elamanlari Ple¢nik’in asfalt zeminli
bulvar akslarini kum zeminli park caddeleriyle bulustu-
rarak glindelik kent yagsaminin uzantisi olarak yorumla-
dig1 park ortaminin siirsel 6gelerinden bazilaridir (Sekil
17b) Kentinin dogal degerleri ile tarihsel ge¢misinin
izlerini doganin, toplumsal ve bireysel yasamin kutsan-
dig1 evrensel bir mekan dili ile vurgulayan Ple¢nik’in
Ljubljana’si kentlisinin yani sira diinya vatandaslarini
da kucaklayacaktir. Mekan sanati 6rnekleriyle donatil-
mis kent, hemen her kdsesiyle Wagner’in basaril bir

> D. Prelovsek, Josef Ple¢nik 1872-1957, s. 288.
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) Nehir yatagi ve kiyr diizenlemesi (1935-36).

kentten 6ngordiigu gibi sakinlerini ve ziyaretgilerini es-
tetik anlamda egitmeye yetkin bir kent olmustur.

Hiristiyanlik Dini ve Ronesans

Yaratanin tekligine inanis ile gelisen toplu ibadetler
cemaat olgusunu kuvvetlendiren i¢c mekanlarin olus-
masina sebep olur. Kutsal kitaplari incil’i zengin dinsel
pratikler iceren ayinler kanaliyla yorumlayacak Hiristi-
yanlar ibadet mekanlari ve zengin cesitlilikteki liturjik
gerecleri ile glicll bir yapisal cerceve kurarlar.

Yasami boyunca Katolik mezhebinin inan¢ diinya-
sina bagh kalacak Ple¢nik teorik ve pratik dizlemde
derinlestirecegi dinsel bilgilerini ve deneyimlerini
meslegi lGzerinden gorindr kilacaktir. Ple¢nik ibadet
mekanlarinin tasariminda her ne kadar Hiristiyanhigin
ilk bazilikalarinin sade prizmatik hacmine bagh kala-
caksa da, antik Yunan ve Roma yapi 6gelerini harman-
lamig Ronesans mimarlarinin ibadet mekanlarini yapi-
sal baglamda gelistirmek icin denemeler yapacaktir.t
Hiristiyan inan¢ diinyasinin kapsadigi ana temalari ve
simgeleri, tasarladigi dinsel mekanlarin zemin ve duvar
ylzeylerinin desenlerine, sunak yapilarinin stislemele-
rine, kapi ve kapi kollarinin bicimlerine, dinsel térenle-
rin nesnelerini olusturan kaselere, mumluklara, avize-
lere kadar tasiyacaktir (Sekil 4a-d).

Kutsal olanin inceliklerini ve mekandaki ifadelerini
arastiracak Ple¢nik, Hiristiyan inang¢ diinyasindan esin-
lendigi sembollerle bezedigi ylizey ve nesne tasarim-
lariyla yetinmeyecektir. Yasaminin ilerleyen yillarinda

& Antik Roma mabetlerinin kubbe ile 6rtiilmus dairesel planl yapilari ile
Yunan tanrilari igin tasarlanmig i¢ mekanlari hatirlatan ilk Hiristiyanlarin
bazilikalari Ronesans kiliselerinde i¢ mekanin anitsal etkisinin artirimi
baglaminda kaynasirlar. “Plan duizleminde birbirlerine dik acil yerlestiril-
mis iki prizmatik salonun kesisim mekaninin Gsttnin kubbe ile 6rtilmesi
ile yeni bir tipoloji olusurken “kurtulusun sirri olan o tahta”; “hag” ibadet
mekanlarina taginir”, Allesch, G.J. (1912):Die Renaissance in Italien, s.99.



Sekil 4. (a) 11. Katedrali projesi, Sarayevo (1935). (b, ¢) Lamba, Samdan; Aziz Fransis Kilisesi, Ljubljana (1925-30). (d) Ana Sunak, Isa’nin

Kalbi Kilisesi, Prag (1932-39).

Ple¢nik’in Hiristiyanligi algilama bigimiyle beraber
dinsel mekanlar 6zgiinlige kavusacaktir. Hiristiyan-
lik dinine inananlarin olusturdugu cemaat bilinci ve
toplanma olgusu Plecnik’e bireyin ibadeti ile glindelik
toplumsal yasamin kutsalligini fark ettirerek bunlari
mekanlastirma yoninde ilhamlar sunacaktr.

Antik Yunan Tapinagi

Antik Yunan ve Roma uygarliklari ile Ronesans mi-
marisinden etkilenen Ple¢nik ¢caginin aliskanligina uya-
rak gezi rotasina Yunanistan ile italya’yi yerlestirecektir
(Sekil 5).

Plecnik, evrensel bir dnem atfettigi antik Yunan Ta-
pinaginin yapisal 6gelerini mekanlarinin kurgularinda
sikhkla kullanacaktr. Plecnik’e 6zgii mekansal kurgular

Sekil 5. Ple¢nik Akropolde, 1927.

icinde baskalasan bu 6geler, kendilerini Gretmis uygar-
ligin yerel anlamsalligini kaybetmisleri sebebiyle onlari
Ureten diisiin ve duygu diinyasinin evrensel degerlerini
aktarmaya devam ederler.

Plecnik mekanlarinda yasamin kutsalligini duyumsa-
yan ziyaretgi, bu duyumu kuvvetlendiren antik yapisal
Ogelerin sadece bicimsel ozellikleri yiziinden kullanil-
madigini ve caglar gecse de eski uygarliklarin insanlar
tarafindan duyumsanacak evrensel degerler igeren
yapisal 6geler yarattigini deneyimler. Antik Yunan uy-
garliginin mimari eserlerinin en basinda Tanrilara ada-
nan tapinak yapisi gelir. Oziinde barindirdig evrensel
degerler Antik Yunan Tapinagini ¢aglarin 6tesine tasir.
Evrensel olana temas bicimi asagida dort ana ilke (ize-
rinden kapsanmis tapinagin aktardigi yasamin kutsal-
lig1 duyumu ilerleyen béliimlerde incelenecegi lizere
Plecnik mekanlarinin kullanicilari ve ziyaretcileri tara-
findan da paylasilir.

Yaratanlara Saygi (Kusursuz Blitiinliik ve Ebedilik):
Tanrilara adandigi icin blinyesinde tanrisal olanin 6zel-
liklerinin yansitilacagl “Yunan Tapinagi degistirilemez
bir kavram berraklhigindadir ve bir kavram gibi zaman-
sizdir. Pargalarinin iliskisi oyle bir gereklilikle hesaplan-
mistir ki, bitinsellik bozulmadan itilemez, buyutile-

”ny

mez, kiglltiilemezler.

Yaratilisa Saygi: Dogadaki her olgunun kendi gerek-
leri dogrultusunda fiziksellik kazandigini gézlemleyen
insan, yaratilisa saygl duyar ve saygisini tapinak yapisi
ile ifade eder. Tapinak yasayan aktif bir organizma mi-
sali belli kuvvetlerin etkisi altindadir ve bir canlininkine

7 “Tapinagin belirlenmis bir biyukluglu vardir ve nasil bir kavramin ig
striktir, kavramin kapsaminin herhangi bir yerinden pargalanarak
ona yeni olgu gruplarinin eklenmesine izin vermezse, binanin da igsel
gereklilikleri onu herhangi bir ydne dogru genisletmeye izin vermezler.”,
Allesch, G.J. (1912) : Die Renaissance in Italien, s.80.
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Sekil 6. (a, b) Cesme, Prag kalesinde Semper’e aniti (1923).

benzer islevler Ustlenip eylemler gerceklestiren organ-
lara; izleyenle iletisim kurabilecek yapisal 6gelere sa-
hiptir. Blinyesindeki tim pargalarin birbirleri ile oran,
ritim, simetri gibi olgular Uzerinden iliskilendigi bir
bedene sahip tapinak, dogaya duyulan sayginin ifadesi
edildigi bir mikro kozmos olusturur.®

Kulluk bilinci (Tanrilara Sunu): Doga ve insanin ortak
yaratisi bu mikro kozmos ile insan kendi kullugunun
bilincine varir. Dogayi gdzlemleyip anlamaya ¢alisirken
anlayisinin en Gst Grindnd, halkinin yaninda kalici ol-
masini diledigi Tanrisina, gecici olan kendisininkinden
cok farkli bir ev bigciminde sunar. Varolusun icerdigi
cesitliklere duyulan begeni ve hosgori Tanrilari algila-
ma bicimlerine de yansialir. Dor, ion ve Korint siitun
diizenleri tanrisal niteliklerin hiyerarsik derecelendiril-
mesinin degil farkli 6zelliklerinin gorindr kinmasidir.
Farkli olanin kucaklanmasi ile demokratik anlayisin
cercevesi cizilirken, ¢aglar sonra sanat alaninda bahsi
gececek karakter 6gretisinin tohumlari da ekilmis olur.®

Yaratanlarin ve Yaratilmislarin Birligi: insanlara
zorlayici hava sartlari sirasinda siginma olanagi sunan
situnlu Tapinak girisi Tanrilarin koruyuculuguna olan
inanci yansitir. Tanrilarin koruyuculugunda diinya yasa-
mi glivenli ve huzur doludur. Alman filozof Martin He-
idegger (1889-1976) Yunan tapinaginin situnlu girisi
peristatis’i, tapinagin ¢evresine hakim olan tepelikteki
konumuyla beraber anlamlandirir. Tapinak, dogayi ve

8 Tasidigi yuklerin derecesini anla-  bir toplumsal duzenin dayattg

tan bitkisel stitun bagliklari, yivleri
ve bigimleriyle ylik altinda gerilen
ve uzayan situnlar, kendisine ada-
nilmig 6zel Tanrinin 6zel sembol-
leri olmanin 6tesinde her canlinin
deneyimledigi, insanin ise bilingli
olarak bildigi eylemleri gercekles-
tirirler.

° Ronesans doéneminde hiyerarsik
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maddi refah ve asalet diizeyinin
bigimsel gostergeleri olacak Yu-
nan sutunlari Ple¢nik’in kitlpha-
ne binasinda da karsilasildigi tize-
re, sosyal yasama eklenen kamu
yapilarinda zihinsel eylemlerin za-
rafet ve sadelik bakimindan fizik-
sel ve eglence igerikli eylemlere
GistiinlGglinG simgeleyeceklerdir.

etrafinda kurulan toplumsal yasami, toplumsal yasam
ve doga ise Tapinagi ve Tanri’sini gorunr kilarlar.2

Dogayi yaratan ve yasami slirdliren tapinak sahipleri
ile yerlesik topluluk olusturabilmis insanlarin arasindaki
givene dayali bu etkilesim, Ple¢nik’in memleketinin kir-
sal yoreleri igin tasarladigi dinsel yapilar da duyumsanir.

Gottfried Semper’in Stil Kurami

Ple¢nik, Alman mimar ve kuramci Gottfried
Semper’in (1803-1879) Kaplama ve Malzeme Degisim
Teorilerini iceren Stil Kuramini yaraticiligi tesvik etmek
baglaminda zengin ilhamlar sunan ve kendisinin tim
diger ilham kaynaklarini bitiinlestirme firsati kazandi-
racak bir 6greti olarak degerlendirecektir.

Semper, 18.-19.yy. neo klasikgilerinin tastyici siste-
me verdikleri 6nemi dikkate almayarak sinir olustu-
ran ve mekani boliimlere ayiran yilizey elemanlarini
mekanin ana mimari o0geleri olarak degerlendirmistir.
Semper’in Stil Kurami ile Plecnik malzemenin dogal
ozellikleri dogrultusunda islenmesi baglaminda teknik
bir bilgelik iceren zanaatin siirsel mekanlarin yarati-
mindaki énemini, ylzeylerin mekan yaratma gicuni
ve diinya medeniyetlerinin evrensel olana katki sag-
layan Uretim becerilerini kesfedecek; kesifleri dogrul-
tusunda ise modern yasamin toplumsal kurumlarini
yorumlayacak ve kullanicilarinin iclerinde yasamin kut-
salligini duyumsayacagl mekanlar kuracaktir (Sekil 63,
b). Semper’in Stil Kurami'nin Plecnik lzerindeki glicli
etkisi ilerleyen boélimlerde yapilarin tasidigi somut iz-
ler Gizerinden ele alinacaktir.

1 “Yapi, adandigi Tanr’nin bigimini sarmalar ve O’nun sttunlarin arasin-
dan gegerek, bu gizlenisinin iginden kutsal bolgeye dogru akmasina ola-
nak verir” Heidegger, M. (1960-1990), Der Ursprung des Kunstwerkes,
Reclam, Stuttgart, s. 40-41.
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Ple¢nik Mekanlarinda Yasamin
Kutsalliginin Deneyimi

Kutsallik olgusunun dinlerin inang diinyasindaki ta-
nimlarla sinirlanamayacagi gibi yasamin kutsalliginin
mekansal duyumu da dinsel mekanlarla sinirlanamaz.
Ple¢nik mekanlarinda ziyaretciler yasamin kutsalligini
3 sekilde deneyimler.

1. Yaraticinin ve Yaratilmislarin Birligi
-Kulluk bilinci

-ibadet mekani ve giindelik yasam

2. Yaratana ve Yaratiimisa Saygi

-Antik mimarhgin yasamin kutsalligini duyumsatan
evrensel simgeleri

-Gottfried Semper’in Stil Kurami
-insan + Doga+ Toplum isbirligi
3. Tarih Bilinci

- Kokenlere saygi

- Mimarlik ve sanat tarihine saygi
-Cagdas gelisime saygl

ilerleyen béliimlerde Pleénik’in dinsel ve dinyevi
yapilari yasamin kutsalligini duyumsatma nitelikleri
baglaminda incelenecektir. Ple¢nik’in mimari dilinin
gelismesinde veya donismesinde énem kazanmis ve
kaybetmis konulari gérinir kilmak amaciyla krono-
lojik bir inceleme tercih edilmistir. Yasaminin sonuna
dek slirdlirdiigi mesleki pratiginde artan yogunluk-
la calistigi olgular (yerel olan ile evrensel olanin ar-
tan temasi, ibadet mekanlarinin sadelesmesi, dogal
kaynaklara gosterilen duyarlik, yasam ve o6limin
mekanlastiriimasi, egitim hizmeti) Plecnik’in kisisel do-
nlisim yoni hakkinda da bilgi verirler.

Ple¢nik’in Yagamin Kutsalligini Duyumsatan
Dinsel Yapilari

Antik Yunan ve Roma mabetlerinde farkli sekillerde
deneyimlenen Tanrisallik olgusu, insana ait evrimsel
bir gelisime degil iki farkli zihniyete isaret eder. Ayri za-
man dilimlerinde yasamis ayri kllttrlerin Grini olan
bu mekanlar, diinya vatandaslarina belli ilkeler (ize-
rinden ¢aglar boyu temas edebilmis evrensel degerler
barindirirlar. Cok Tanri’li bir inang sistemine yabanci
olunan c¢agimizda bile antik ibadet mekanlarinda kut-
salliga, diinya yasaminin gegiciligine, ilahi Olanin giicu-
ne dair duyumlar deneyimleriz. Evrensel degerler ice-
ren mekanlar, kendilerini Greten zihniyetler caglar 6nce
yok olmus olsa da ziyaretgide yaratimlarinin sebepleri
olan etkileri, aradan gecen zamana ragmen kuvvetlen-
direrek strdirirler. Ziyaretgi, mekani var eden malze-
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me, yapisal sistem, bicimsel buttnlik, doku, renk, ses,
koku, 151k gibi degerleri fenomenal baglamda deneyim-
lerken, mekanin hikayesini dinler, yorumlar, mekani
tekrar yasarken yasatir.

Benzer sekilde Plec¢nik’in dinsel yapitlari da Hiristi-
yanlik inancina ait simgelerin duyumsattigi kutsalligin
otesinde yasamin evrenselligine dair bir 6ze temas
ederler. Dinsel anlamda herhangi bir inang grubuna sa-
hip olmayan bireyler, Plecnik’in ibadet salonlarinda ev-
rensel insani duygulara temas ederler. Samimi ve sicak
ic mekanlarin giiven ve tanidiklik uyandiran kapsayici-
g1 ile bazi dinsel binalarin ylzeylerinin ve kitlelerinin
hissettirdigi heybetlilik bunlardan sadece bazilaridir.

Ple¢nik’in Kiliseleri ve ‘Tarih Bilinci’

Kutsal Ruh Kilisesi (1910-1913), Viyana: Plecnik, isci
dernegi icin tasarladigl ve diisik maliyetle insa ettigi
kilisenin giris cephesinde antik Yunan tapinaginin si-
tunlu girisini bir demokrasi semboli olarak kullanir.
Dizenlerinden ve ana malzemeleri olan tas bloklardan
bagimsizlasarak betondan dokiilmis situnlar, pence-
relerin tel 6rglili camlari ve metal ana kapi déonemin
enddstriyel estetigini yansitir (Sekil 7a). Ple¢nik, beto-
narme sistemle disey taslyicilar kullanmadan sahan-
larini ayirdigi ibadet mekanini ilk Hiristiyanlarin bazili-
kalarini hatirlatircasina sadelestirip bltinlestirir (Sekil
7b). Beton malzeme, kilisenin mahzeninin 6zel atmos-
ferini agiga cikarir. Boyutlari tas yapiya gegirilmis antik
sttun-kiris sisteminin ahsap oncilerini hatirlatan be-
ton situnlar ve kirisler ne ahsap malzemenin ¢atki sis-
temiyle kurgulanabilir ne de tas gibi yontulurlar. Yeralt
mekaninin sltun ve kiris sisteminde beton malzeme-
nin kaliplara dokilerek bicim alan dogasini vurgulayan
Plecnik ilk 6rneklerini agag gévdelerinden alarak ¢aglar
boyu yapi sanatinin glindemini olusturmus bu arkaik
Ogelere heykel etkisi kazandirir (Sekil 7c).

Plecnik Kiliselerinde ‘Yaratanin ve
Yaratilmiglarin Birligini” Duyumsamak

Aziz Fransis Kilisesi (1930-31), Ljubljana: Siska
kasabasindaki Aziz Fransis Kilisesinin 6n cephesini
Roénesans‘ta kullanilan iki katmanli antik Yunan tapina-
g1 girisi orter.'* Ardinda orttigl ic hacmi Rénesans kili-
seleri gibi okutmayan bu antik yliz, sadece yapinin kut-

11 ibadet mekanlarinin kutsal kiliflari olarak tanimlanabilecek dis yiizey-
ler i¢ mekanlarin hacimsel 6zelliklerini yansitirlar. Dig ylizey, i¢ mekanin
kapagidir. ic hacmin diisey ve yatay yansimalari icin dis yiizeyde antik
sutunlar, kolonlar, pervazlar ve sagaklar kullanilir. Antik sttunlarin dol-
durulmus ara bosluklarini Rénesans yaratimi kiiglik antik Yunan gaticik-
lari, Roma kemeri bigiminde olan pencereler (aedicula) ve kér pencere
alanlari alir. Yunanlilarin, Tanrilarina adadiklari tek hicreli i¢ mekani 6r-
ten sttunlu giris (peristatis), Ronesans kilisesinin i¢c hacmini dis ylizeyde
yansitir. Kilisenin tg bolimli ic mekanini 6rten giris cephesi, iki tapinak
girisinin birbirlerinin Gstline bindirilmesiyle katmanlasir.
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Sekil 7. (a) Kutsal Ruh Kilise Cephesi, Viyana (1910-13). (b, c) Kutsal Ruh Kilisesi mahzeni ve

ibadet salonu.

salligina isaret eden bir simgedir. Kilisenin i¢ mekani,
kenarlarini siitunlarin cevreledigi ve cemaatin ibadet
edecegi buylk bir avlu olmanin yani sira halkin topla-
nip sosyal meseleleri tartisabilecegi bir meydan (ago-
ra) olarak yorumlanmistir (Sekil 8a, b).

Ple¢nik’in ~ ‘meydan’’  ¢evreleyen  situnlari,
Palladio’nun bahsettigi ilk Hiristiyan kiliselerindeki si-
tunlar gibi ibadet sirasinda yan sahinlardan gegenlerin
dikkatleri cekerek toplantiyi bélmelerini engellemek
amaciyla yuksek kaidelere yerlesir. Halk meydani im-
gesiyle tasarladigi bolimlenmemis prizmatik kutsal
salonlarin sadeligi ve kapsayiciligi Plecnik’in sosyal ve
paylasimci yonde doénisen dinsel gorisinin kanitidir.

“Ozlemlerim ve i¢ diinyam cok degisti. Kilisedeki
zenginligi oyle az sevmeye basladim ki. Artik bicimi en
yalin sekilde dislinceyi ve amaci kapsayan bir kap ola-
rak gérmek istiyorum. Protestanlarin bos kilisesi gibi
bir mekan kastetmiyorum, hayir. Oyle istiyorum ki ya-
sanmislik, anilar ve dislinceler tiketilemez zenginlikte
olsunlar ama parasal ve gosterisci bir bolluk olmasin.
Ondan nefret ediyorum.”*?
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Aziz Michael Kilisesi (1937-38), Liubljana Moor Bél-
gesi: Plecnik, kiliselerinin i¢c mekan dizenlemelerinde
Ronesans mimarlari gibi merkezi ve aksiyal diizenin
avantajlarini birlestirmeye calisir ve merkezi diizenin
yonlilik kazanarak dinsel ayinlerin kurallarina uygun-
luk saglamasi icin ¢oziimler Uretir. Glgli ve heybetli
kubbelerin insanlar Gzerindeki etkilerini fikirsel, islev-
sel ve bigimsel agilardan yenilemeyi denerken tasiyici
sistem Onerileri baglaminda gozi pek bir cesaret gos-
termekten ziyade arttirilmis bir mekansal batinlik
saglamanin pesinde olacaktir. “En yalin sekilde di-
slinceyi ve amaci kapsayan bir kap” olarak tanimladigi
ibadet mekanini Ple¢nik’e bélimlenmemis prizmatik
hacimler saglayacaktr.

Yunan tapinaginin “cella”si Tanri igin bir ev iken
Ple¢nik’in kiliseleri miminlerin evidir. Plecnik’in priz-
matik salonlarinda miiminler Tanri’larini Roma’nin kub-

be merkezli mekanlarindaki gibi de anmazlar. Mekani
orten tas yarikirenin altinda Romali miimin kendiyle

12 prelovéek, D. (1992): Josef Ple¢nik 1872-1957, 5.83.
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Sekil 8. (a) Aziz Fransis Kilisesi 6n cephesi, Ljubljana (1925-30). (b) Aziz Fransis Kilisesi ana
ibadet salonu (1925-30).

birlikte dis diinyayr da geride birakir. Plec¢nik’in salo-
nunda ise glnlik dertlerinden kopmadan Tanrilarini
anan miminler, salonu soluklanmak icin de kullanilir-
lar. Ljubljana’daki kitliphane binasinin mabede ben-
zeyen okuma salonunda oldugu gibi, Ple¢nik’in kutsal
yapilarinin salonlari da kutsallik ile giindelik yasam
enerjisini kaynastirirlar. Yerel ve sik kullanilan malze-
meleri sectigi, insan dlcegi ile glindelik yasam pratikle-
rini dikkate alarak tasarladigi salonlari Ple¢nik’in inang
bicimine 1sik tutar.

“Aziz Peter Kilisesi ve Ronesans aristokrat ve despot-
tur, baskici ve bas egdirici diizenlemelerdir. Eski Hiristi-
yan kiliseleriyse demokratiktirler. Sevingli ve 6zgir bir
teslimiyetin diizenini yansitirlar. Benim formilim de
budur ve oldukga ¢ok sey ifade etmektedir.”*?

Kutsal ic mekanlar cemaatin sosyal birlik duygu-
sunun gelisimine hizmet etmeli ve ibadet esnasinda
Tanri'ya odaklanmanin yogunlasmasina destek sagla-
mahdir. Kubbe ile 6rtili mekanlarin bicimsel merkezi-
ligini fikri bir merkeze tasiyan Plecnik, ibadetin yogun
ve coskulu bir sekilde gergeklesmesini saglamak ama-
clyla, miiminin vaaz veren papaza ve kutsal sunaga
olan fiziksel yakinligini ana mekani eni dogrultusunda
dizenleyerek artirir. Salonun igine tasinan sunak ve
vaiz ile ibadet yogunluk kazanir. Plecnik, gorsel ve fi-
ziksel olarak mekanin icine tasinan ve miminlere yak-
lastirilan sunagi ibadet mekanlarinin degismez tasarim
ilkesi olarak belirler.

Plecnik Kiliselerinde ‘Yaratana ve
Yaratilisa Saygl’ Duymak

Bogojina Kilisesi (1925-30), Prekmurje/Aziz Mika-

3 prelovéek, D. : 5.84.
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il Kilisesi (1937-38), Ljubljana Moor Bélgesi: Kutsal i¢
mekanlarini insanlarin ¢gekinmeden girerek glintin her
saatinde kullanabilecekleri sosyal bir toplanma mekani
olarak yorumlamak isteyen Plecnik, bu etkiyi salonlarin
sade prizmatik hacimleri disinda malzeme segimiyle de
glclendirir (Sekil 9a, b). Tugla 6rglli kizil ve sival be-
yaz duvarlar, tugla ile 6rilmis siitunlar, ahsap kapla-
mali diiz tavanlar ve agik ¢ati gévdeleri, ahsap siralar,
renkli ve yoresel desenli seramik tabaklar, bakir ibrikler
gibi glindelik yasamin bilinen ve alisilmis 6geleridir (Se-
kil 10a, b). Duvar ylzeyleri altin ve gimusle, “g6sterisgi

o
FLTIT
T 1
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Sekil 9. (a) Bogojina Kilisesi (1925-30). (b) Aziz Mikail Kilisesi,
ana ibadet salonu (1937-38).
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bir sisleme ve vir zivir” yerine giizelliklerinin sergilen-
digi dogal malzemelerle ve resimlerle kaplanir. Plecnik,
sadece sunak bolimi icin “ender bulunan” 6zel de-
gerde malzemeler kullanmayi tercih eder. Ayakli bronz
samdanlar, eski altin sunaklari hatirlatan parlayan su-
nak masalari, sunagi sinirlayan mermer parmakliklar
kutsal mekanin vurgu kazanmis fikri merkezidir. israf-
tan sakinilmis salonlardaki ihtisaml sunaklar giindelik
olanla kutsal olani bulustururlar.

Aziz Mikail Kilisesinin toprak kizili tuglalarla 6rilmus
duvar yuzeyleri hem kirsal gevrenin o6zelliklerini yan-
sitir hem de dinlendirici ve odaklandirici bir i¢ mekan
etkisi saglarlar. Ahsap catkili agik ¢cati gévdesini renkli
dini sembollerle bezenmis kanalizasyon borulari tasir;
mekani tekerlek dingilinden tasarlanan avize aydin-
latir (Sekil 10c). ibadet kutsal ve giindelik olani, saygi
ve samimiyeti, duayi ve dinlenmeyi kapsar. Aziz Mikail
kilisesinin ¢evrenin taslariyla 6rtilmis koselerinin ara-
sini dolduran yiizey Alberti’nin antik tapinaginin revak
bolimindeki situn araliklarini kapatan taslyici duvar
degil Semper’e gore mekanin esas yaraticisi olan yu-

zeydir. Tasima gorevi Ustlenmeyerek sadece bosluk-
lari kaplayan hafif ahsap plakalardan olusan yiizeyin
mekani 6rtmesiyle, Plecnik bir yandan Semper’in du-
var ylzeyinin kaplayiciligina dair teorisine gébnderme
yaparken diger yandan kilisenin bulundugu bdlgenin
kirsal 6zelligini yansitir. Yapinin kalin ilmiklerle 6rilmus
hirka misali farkli bliytkliklerdeki yuvarlak hath taslar-
la oriilmus koseleri kirsal ortama uygun bir doku olus-
turur (Sekil 10d).

Isa’nin Kalbi Kilisesi (1928-1931), Prag: Semper’e
gore malzeme ve Uretim teknikleri degistigi icin islev-
sellikleri ve sembolizmalari dénismis duvar ylzeyle-
ri, ilk 6rnekleri dikkate alindiginda dokuma sanatinin
sembolleriyle donatilmislardir. Semper, Kaplama Te-
orisi cercevesinde basta halilardan esinlenen Mezo-
potamya uygarlklarinin sirlanmis tugla ylzeyleri ve
mozaik zeminler olmak lzere yilzeylerin dokuma ko-
kenine dair ¢ok gesitli 6rnekler verir. Ple¢nik, dokuma
sanatini ylizey Uretiminin ana teknigi olarak yorumla-
yan Semper’den ilham alacak ve hem dinsel hem de
diinyevi binalari igin ¢ok yaratici dis cephe yizeyleri

Sekil 10. (a) 25. Bogjina'da kilises, ana ibadet s

alonu, ahsap tavan (1930). (b) Aziz Mikail

Kilisesi, ana ibadet salonu, avize (1940). (c) Aziz Mikail Kilisesi, ana ibadet salonu (1937-38).

(d) Aziz Mikail Kilisesi 6n cephesi (1937-38).
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Sekil 11. (a) isa’nin Kalbi Kilisesi, ana ibadet salonu plani, Prag. (b) isa'nin Kalbi Kilisesi, ana ibadet salonu (1928-1931). (c) isa'nin Kalbi
Kilisesi, ana ibadet salonu (1928-1931). (d) Isa'nin Kalbi Kilisesi ¢can kulesi, rampa (1928-1931).

tasarlayacaktir. isa’nin Kalbi Kilisesinin 6n cephesi, yan
ve orta sahinlara bolinmemis tek hacimli bir i¢ mekani
orter (Sekil 11a, b). ibadet salonunun prizmatik hac-
mini dis ylzeye yansitirken Ple¢nik’e Yunan tapinagi-
nin diisey ve yatay yapi 6geleriyle Palladio’nun blytk
kolonlari yerine Semper’in Stil Kurami ilham verecek-
tir. insanin Urettigi ilk ic mekanlarin asilmis dokuma
yuzeyler ile ortilerek olustugu bilgisi Plecnik’i kilisenin
dis yizeyinde tektonik sistemin tasiyici 6gelerini giz-
lemeye yonlendirir. Ple€nik, prizmatik i¢c hacmi orten
dis cephe ylzeyini Prag’in uzun krallik gegmisine gon-
derme yapmak tzere kralligin kakim kirkiinii ve beyaz
ic gdmlegini temsil eden gorkemli bir manto olarak
bicimlendirir. Beyaz tugla ilmiklerle dikilmis, kirmizi
tuglalarla dokunmus yizeyleriyle Prag kralinin kir-
ki yeryuziinde daim kalacak tek krallik olan Tanri’ya
devredilmistir (Sekil 11c). Sembolik anlaminin yani
sira ylzeylerin dokuma kokenlerini hatirlatan kirk im-
gesi kilisenin cephesine heybet kazandirir. Ust sinirda
blkilen kirmizi tugla yizeyin iginden yikselen beyaz
sivali ylzeyin parlakhg ile gorsel zarafeti artirilmis
isa’nin Kalbi Kilisesi mimari bir sanat eseri olarak Prag
kentini sisler.

<. s m—— S 1-' -
Sekil 12. (a) Aziz Mikail Kilisesi 6n ¢

ephede can kulesi, Ljubljana (1937-38). (b) Aziz Fransis Kilisesi can kulesi, Ljubljana (1930-31). (c)

Kilise Canlari igin Kuleler: Plecnik’in kilise yapila-
rinda kullanmaktan vazgecmedigi ¢an kulelerin 6zerk
mimarileri, Le Corbusier’in promenade architecturale
kavramiyla betimledigi ve fark edilip deger kazanmala-
rina olanak tanidigi mimarinin yan ogelerini hatirlatir.
Prag’ta bulunan isa’nin Kalbi Kilisesinin tim genisligin-
ce uzanan ve onun ayrilmaz pargasi olarak tasarlanmis
anitsal ¢an kulesi sehre goziini dikmis dev bir saat ta-
sir. Prag kralinin 6diing aldigi kiirkiinG Tanriya geri iade
ettigi bu kilisenin anitsal saati kentliye hizla gecen diin-
ya zamanini hatirlatir. Kulenin beyaz renkli i¢ mekani,
boyutlari ve rampa elemani ile Ple¢nik’in 6ncli modern
mimarlardan oldugu kanitini sunarlar (Sekil 11d).

Kirsal bolgelerde bulunan kiliseleri i¢in tasarladigi
actk can kulelerini ana yapidan bagimsizlastiran Ple¢nik
kulelerin anitsal etkilerini azaltmis ve kirsal ortama
uygun bir yanit vermis olur. Aziz Mikail Kilisesine giris
merdiveninin basamaklari ile kaynasmis ¢an kulesinin
bosluklarla hafiflesmis bigcimi ve malzemesi kirsal ¢ev-
reye uyum saglar (Sekil 12a). Ple¢nik, dogaya yayilan
¢an sesleriyle miminleri ibadet salonuna zarifce davet
eden ¢ok gesitli ve yaratici agik ¢an kuleleri tasarlamis-
tir (Sekil 12a-c).

Bogojina Kilisesi can kulesi (1925-27). (d) “Zale” mezarligi ana giris yapis, Ljubljana (1938-39).
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S

Ple¢nik’in Yagamin Kutsalligini Duyumsatan
Diinyevi Yapilar

“Saflik sayilabilecek bu goriisiimde yaniliyorum bel-
ki ama biz sanatgilar, Kotera, Tanri'nin seckin kullariyiz,
vatandaslarin merhametli ve cémert olanlariyiz. Ama
bilmeliyiz ki sadece sanat eseri yapmak i¢in var olmus
sanatcilar degiliz; biz, eziyet ve aci ¢ekerek icimizdeki
glzeli ve iyiyi arariz, Tanr’mizdan ayrilmadan, iyi in-
sanlar olarak haklilhgi ve dirist olanin ta kendisini ge-
tirenleriz ve iyi olanla diiriist olani en olgun hallerinde
sunmak icin calismaliyiz. Diger her seyse bize verile-
cektir”1

Kotera’ya yazilan satirlar okuyana yasamin ve ya-
samanin kutsalligini hatirlatir. Tanri'ya slkran duyan
Plecnik yerylziinde bir mimar olarak insanlara elinden
geldigince hizmet edecektir. Doga zenginliklerine, in-
sanligin sanatsal ve zanaatsal Uretim yetilerine, sosyal
paylagim ve toplumsal dayanismalara, gelenek ve go-
reneklere saygi duyup sevgi beslemesi Ple¢nik’in yara-
ticihgini derinlestirir. Dogada, kentte, kirsal bolgelerde
olsun zamaninin toplumsal kurumlarinin 6ngérdigi
programlari yorumlayacak ve mekanlarini ziyaret eden-
lerde yasamin kutsalligina dair bilinci tetikleyecektir.

‘Kulluk Bilinci’” Duyumsatan Mekanlar

Zale’de (1938-39) Kulluk Bilinci: Mezarliklar dinsel
ve diinyevi olanin birlestigi evrensel duygulara temas
eden mekanlardir. Ple¢nik mezarlk programinin, yasa-
min kutsalliginin mekanda ifade bulmasi baglaminda
tasarimcisina sundugu zengin olanaklari degerlendire-
cektir. Mekan, dini bir inang sistemine dahil olmayan
bireylerle birlikte tiim ziyaretgileri gegicilige ve kalicili-
ga ait izlenimlerle temasa gegirir.

14 Prelovcek, D. : s.19.
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Sekil 13. (a) “Zale” mezarligi ana giris detay!. (b) “Zale” mezarligi ana sapel, Ljubljana (1938-40). (c) “Zale” mezarhiginda bir sapel detay.

Giris Mekdni: PleCnik Ust Uste yerlestirdigi siitun
grubuyla Antik Yunan tapinaginin situnlu girisini (pe-
ristatis) mezarlik programi baglaminda yorumlar. Sisli
bir ortam yaratan kaidesiz beyaz siitun grubu mezarl-
gin 6nlinde dikilmis sessiz bekgilerdir (Sekil 12d). Sttun
ve kiris sisteminin ara bosluklarini désemeler yerine
hava boslugu doldurur. Madde 6tesi kurallarin gecerli
oldugu bir diinyaya gecisi duyumsatan bu situn grubu
kendilerinden baska hicbir seyi tasimazlar (Sekil 13a).
Sidtun aralarindan stizilerek bildikleri bir diinyanin esi-
gini asan ziyaretcilere zemini kaplayan cakillarin sesle-
riyle cogalan bir sessizlik eslik eder.

Mezarlik yiizeyleri: Mezarlik alanini diinya yasamina
veda edenin ugurlandigl sapeller donatir. Ana sapelin
gecirgen duvarinda 6lim sembollesir (Sekil 13b). Sttun
ve kiris sisteminde kurgulanan duvar ylizeyi birbirleri-
nin Ustlne yerlestirilmis Ronesans tipi balkon korkuluk-
lardan olusur. Cok kathhgin imgesi olagelmis ‘baluster’
motifi izleyene bulundugu mekanin igerigini gorselles-
tirir. Bosaltilmis bir diinya evini duyumsatan bu sessiz
katlar gokyliziine ylkselen ruhtan geriye kalandir. Diin-
ya yasamina veda edenin killerinin konuldugu vazo
Ogeleriyle kurguladigi bir diger sapel ylizeyinde Plecnik
benzer duyumsamalar yaratacaktir (Sekil 13c).

Marangozhane ve Hizmet Evi: Mezarlk gorevlileri
ve marangozlar icin tasarlanan bina, yesil ve beyazin
tanimladigi mezarlik mekaninin farkh renkler igeren
tek yapisidir. Yapinin renkliligi ziyaretcilere gokyuzi-
nln maviligi gosterir ve yeryliziinde sire giden yasami
hatirlatir (Sekil 14a). icinde retimsel bir eylem barin-
diran bu yapinin gatisi Hiristiyanhk tarihinin azizlerini
misafir ederken, dis duvar yizeylerindeki renkli cakil
taslariyla ve kiremitlerle dokunmus hali hali motifleri,
Semper’in ‘ilk mekan’ olusumuna dair teorilerini hatir-
latir (Sekil 14b, c).
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Sekil 14. (a) “Zale” marangozhanesi ve hizmet evi (1938-40). (b,
¢) “Zale” mezarligi, Marangozhane ve hizmet evi cephe detaylari.

Ple¢nik Salonunda (1928-30) Hayal ve Gercek Uze-
rine: Ple¢nik sonradan isminin verilecegi Prag kalesin-
de bulunan St. Matthias Salonunu kendi mimari diline
0zgl yap! 6gelerinin yani sira yorumladigl Yunan ve
Roma yapi 6geleriyle donatir. Kalenin iki avlusu arasin-
da bulunan salonun avlulara bakan uzun yizeylerini
tasarlarken Ple¢nik sanki kamusal yapilarinin disey yu-
zeylerini zeminde dayanikliligin temsili toscana diizen-
li, orta bélimde zarif ion dizenli, st bolimde sisli
korint dizenli sGtunlarla kurgulamis olan Romalilardan
esinlenmistir.
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Salonun disey yizeyini olusturan beyaz ya da ne-
redeyse renksiz stitunlarla stitun aralarindan stzilerek
ulasan 151k mekana rliya boyutuna ait bir gergekisti-
|ik ve dinginlik kazandirir. Sahne dekorunu andiran si-
tunlardan olusmus bu isiltili ylzeylerin zarif tektonigi
ile hafiflesen mekanin iceriye mi disariya mi ait oldu-
gu netlesmez. Bu etki, Ple¢nik’in hem Romalilarin dis
mekana ait disey ylzey diizenegini kullanmasi hem de
kendisinin dis mekan yapi elemanlarini kullanmasiyla
aciklanabilir (Sekil 15a). Salona girisin karsi ylizeyindeki
kapi, balkon ve Ple¢nik’in genellikle dinsel yapitlarinda
kullandigi yuvarlak pencerenin ortasina yerlesmis si-
tun elemani dis ylizeylere ait yapisal 6gelerdir. Mekanin
GstUnd sinirlayan ylzeyin ele alinisi bu etkiyi kuvvet-
lendirir. Pleénik percinlenmis bakir plakalarla kapladigi
ve beyaz siitun-kiris sisteminden renk ve malzeme ola-
rak farklilastirdigi tavan ylizeyini optik olarak geri plana
alirken avlular arasindaki mekanin kendisini bir avluya
donastardr (Sekil 15b). Ple¢nik bu salonun ziyaretgile-
rine i¢c-dis ya da hayal-gercek ikilemini neden yasatir?
Prag kalesindeki ispanyol salonuna gecisin saglandig
bu tarihi mekan, ziyaretcilerini duraklatarak kendisi ile
yanindaki avlulari seyrettirir. idari yénetimlerin degisi-
mine ragmen yasamin sliredurmasi gibi ziyaretgi de bir
sureligine icinde bulundugu kalenin, kentin ve halkin
oykusinden koptugu bu mekanda duyumsadig i¢-dis
ikilemi ile yersizlestirilmis olani, hayal-gergek ikilemi ile
zamansizlastirilmis olani deneyimler.

Bir Cephe Diizeninde ‘Tarih Bilinci’
Kazanmak ve Semper’i Anmak

Nasyonal Kiitiiphane (1936-41): Kent dokusunda
kitlesi ve dis cephelerinin rengi ile dikkat ¢eken kiitlip-
hane binasi Plec¢nik’in memleketine duydugu sevgiyi
somutlastirir. Agik kirmizi renkteki tuglardan olusan
ylzey tarihi bir duvarin kalintisini ayakta tutma gayre-
tinde gibidir. Granit ve mermer bloklar ile dogal tas-

Sekil 15. (a, b) Ple¢nik Salonu, Prag kalesi (1928-30). (c) Nasyonal Kiitiiphane ana Giris Cephesi, Ljubljana (1936-41).
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lar, arazide bulunan ama 1895 de yanmis bir saraya,
bir zamanlar Ljubljana’yi ¢cevirmis kent suruna ve dogal
yoreye aittir. Plecnik, tarihin taniklari ve yoérenin dogal
kaynaklari olan bu taslari tugla ylizeyden tasacak sekil-
de dokur. Uzerine bu tarihi duvarin gélgesi diisen tug-
la ylizey, nasyonal ve yoresel anlamlar iceren duvarin
arka fonudur (Sekil 15c). Plecnik, kiitiphane binasinin
cephesini kurgularken, Semper’in dokuma sanatindan
turedigini vurguladigi ilk ylizey elemanlarini hatirlar.
isa’nin Kalbi kilisesinin cephesi gibi bu dis yiizeyde de
tasiyici sistem Ogelerini tugla ve tas ortiiniin altina giz-
ler. Bir hali dokusuna agilmis ilmik izlenimi veren ve
cerceveleri cephe dizleminden tasan magazin pence-
releri 6rtiintn kalinhgini gérindr kilarlar (Sekil 16a).

‘Yaratilmiga Saygl’ Duyumsatan Mekanlar

Nasyonal Kiittiphane (1936-41): Kullanici, Ljubljana
kentini slisleyen ve kentlileri ferahlatan kiitliphane bi-
nasinin renkli dis cephesinden igeriye adim atar atmaz

bina programinin evrensel olana kapi agan giiciini du-
yumsar. Plecnik, kullanicinin giris bolimiinden okuma
salonuna ulasana dek kat edecegi mekani térenselles-
tirir ve malzemelerin dogal renkleriyle antik yapi 6ge-
lerini birlestirerek mekansal senaryolar yaratir. Giris
holiine adim atan kullaniciyl bina programi senaryosu
dogrultusunda 6nemli bir 6ge olan genis ana merdiven
karsilar. Plecnik, tek dogrultulu olan bu merdivenin
tasariminda asagisi-yukarisi kavram ciftini bina prog-
raminin icerigi baglaminda zit olgular olarak yorum-
layacaktir. Bilgisizligin karanligindan aydinlatici bilgiye
dogru yukselecek kullanici kararli ve cesur olmalidir.
Kullanici, giris hollyle ayni malzemeyi ve rengi payla-
san ve bir bitln olarak kaynasan merdiven mekaninin
tirabzansiz yiksek yan duvarlari ve sahanliksiz basa-
mak dizisiyle kuvvetle ‘yukari’'ya dogru yonlenir. Siyah
mermer plakalarin derzsiz dosenisi bu mekansal siste-
me hareket ettirilemez bir saglamlik ve organik bir bi-
tunlik kazandirir (Sekil 16b).

Sekil 16. (a) Nasyonal Kiitiiphane cephe detay!. (a) Nasyonel Kitiiphane ana merdiven. (c)
Nasyonel Kiitliphane 1. kat. (d) Nasyonel kitliphane, ana merdivenden tavana bakis.
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Sekil 17. (a) 50. Nasyonel Kiitiiphane, okuma salonu (1936-41). (b) Tivoli Parkina Giris, Ljubljana (1934). (c) Prag Kalesi, avlu-

lari baglayan sayvan eleman (1929-30).

Merdivenin cilal parlak yan yizeylerinde kayan el-
lerini ve gozlerini sabitleyemeyen kullaniciya, 1. katin
kaidesiz, glcli ve sade dor dizenli sttunlari ¢ikis rit-
mi verirler (Sekil 16c). 1. katin sttunlarinin araliklarini
Uzerlerinde bir kiris pargasi tasiyan kesilmis siitunlarin
olusturdugu korkuluklar kapatir. Korkuluk yapisi, giris
holiinde duran veya merdiveni c¢ikan kullanici tarafin-
dan 1. katin ana stitun sisteminin igcine gémulmus ikinci
bir sttun-kiris diizenegi gibi gozikir. Plecnik, kullani-
clya Yunan situnlarinin varlklari Gizerinden canli olan,
bliylyen ve uzanan imgeleriyle beraber gomiill olanin
ya da batanin imgelerini sunar.

Mimari sembollerin etki glici altinda merdivenin
asagisinda duran kullanici, karanlk bir bodrumda bu-
lundugu izlenimine kapilarak ya merdiveni ¢ikmaya
yonelecek ya da dis cephenin parlak renkli etkisinin
yasandigl caddeye geri donecektir. Plecnik, yikselisin
bu ciddi mekanini kullaniclya cesaret veren Ogelerle
donatmayi ihmal etmez. Giris holl ve ana merdivenin
siyah mermer plakalarla kaplanmis yiizeylerine tavanin
ahsap kaset sistemi tezat olusturur ve sicak rengiyle ta-
nidik olanin gliven veren etkisini yayar (Sekil 16d). Kul-
laniciyi 1. kata yonlendirmek igin tesvik edici ana unsur
Plecnik’in giris hollinden itibaren yapinin kullanicisina
goriandr kildigr ‘umudun ve bilginin 1s181'dir. Isigin, fikri
kaynag bilgi, maddi kaynagl merdivenin son basama-
ginin karsisindaki okuma salonu kapisinin Gzerindeki
pencereden siizilen glnisigidir. Dayanikhihgin imgesi
olan dorik diizenli Yunan situnlarini bilgi yolunda ge-
reken cesareti ve sabri imgeletmesi amaciyla kullanan
Plecnik, Yunan Tapinak mekaninin olgilerini hatirlatan
okuma salonunun karsilikli seffaf ylizeylerinde genel-
likle dinsel yapilarinda boslugun ortasina yerlestirdigi
ion sttununu kullanir (Sekil 15c, 17a). Ronesans done-
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mi mimarlari zarafet ve dayaniklik dengesinin temsili
olarak gordiikleri ion dlzenini kiitiiphane yapilarinda
sikhkla kullanmislardir.

Pavyonlar, park giris mekanlar, baraj yapilar ve
kopriler, kent ve park merdivenleri, bahgeler, anitlar
ve aydinlatici elemanlar, gesitli islevler tstlenen situn-
lar Ple¢nik’in glindelik hayata ait ,,promenade architec-
turale” yapilaridir.

Tivoli Parkina giris mekdni (1934), Ljubljana: Park
kapisi Semper’in Stil Kuraminda bahsettigi eski mede-
niyetlerde kumaslarla ortilen gegcici kutlama yapilari-
ni hatirlatir. Gegici bir kutlama yapisinin kumas orti-
lerini ‘tas’tan Ortlilere donustiren Plecnik, kentlinin
dogaya gecisini sayvan elemaniyla torensellestirirken
Semper’in Malzeme Donlisimid Kuramini anmis olur
(Sekil 17b). Ple¢nik benzer bir yaklasimi Tivoli’deki Park
kapisindan evvel 1929-30 da Prag kalesinin iki avlusu-
nu birlestiren gegis mekdninda uygulamistir. Kalenin
temsil ettigi 6nemli makama ve icerdigi programa uy-
gun olarak bu gecisin sayvan elemani, Semper’in bah-
settigi dokumalari animsatan zarif bir metal ortiiye d6-
nasmastar (Sekil 17c).

Murka Pavyonu (1940), Begunje: Plecnik’in mimar-
lik tarihine, insanlik kiiltirine ve dogaya ithaf ettigi bir
anit niteligini tasiyan Dor dizenli agag stitunlari ve Yu-
nan Tapinagi ¢atisiyla pavyon, ziyaretgisinin dogal cev-
reye dair farkindaligini giglendirir (Sekil 18a, b).

Ljubljanica Nehrinde Baraj yapisi (1940-44):
Ple¢nik’in baraj yapilari Gstiinden gegilirken suyun akis
yoniine dogru yonlenmis bustleri ve anitsal bigcimleriy-
le teknik islevlerini asarlar ve doganin farkina vardiran
koprilere donusarler (Sekil 18c, d).
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Sekil 13. (a, b) Murka Pavyonu, Begunje (1940). (c) Ljubljanica Nehrlnde Baraj yapisi ( 1940 44),
(d) Ljubljanica Nehrinde Baraj yapisi (1940-44).

Josef Ple¢nik Mimarisinin Egitici Giicii

Yasamin derinlesen boyutlari ile bazen bir mekan
Gzerinden temas kurulabilir. Béyle bir deneyim, do-
ganin sundugu mekanlarda, yapih fiziksel cevrenin bir
parcasinda ya da sanatkar bir mimarin eserinde ger-
ceklesebilir. Yasamin kutsalligina dair evrensel ilkeler-
den ilham alinarak insa edilmis olan tarihi anitlar ve
tim mekan sanatgcilarinin eserleri, yerylziinin dogal
mekanlari gibi kullaniciya ve gozleyene yasamin kutsal-
g1 ile temas etmek baglaminda deneyimsel firsatlar
sunarlar. Josef Ple¢nik de yasamin kutsalligini duyum-
satan bir mekan dili olusturabilmis mekan sanatcilarin-
dandir. Asagida Ple¢nik mimarisinin egitici glicli dort
baslik altinda kapsanmaya caligiimistir.

Mekdn Sanatinin lletisim Giicii: Ple¢nik kamusal
yapilarinin programlarini sadece pratik gerekler bag-
laminda ele almaz. Bir kamusal programi icerdigi
toplumsal ve bireysel 6nem baglaminda yorumlayan
Plecnik, icinde o programin islerlik kazanacagi mekan
kurgusunu, evrensel iceriklere sahip olarak kabul ettigi
mimarlik tarihinin arkaik yapi 6gelerini de kullanarak
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sahnelestirir. Yapi programinin yorumlandigi bu sahne-
mekanlar kullaniciyr toplumsal diizen ve bireysel ey-
lemleri baglaminda bilinglendirecek nitelikler tasir.
Evrensel degerlerle kodlanmis arkaik yapi 6gelerinin
kullanildig1 sade geometrik hacimli sahne-mekanlarda
kullanicinin tarih bilinci canlanabilir, insanhgin kurdugu
eski ve yeni tim medeniyetlere saygisi etkinlesebilir.
Mekan kurgusundaki her bir sahne-mekanin etki giici
canh renkleriyle doganin bereketini gz online seren
malzeme cesitliligine de baglidir. Plecnik’in sectigi ve
bir ressamin renk paletinin gesitliligini hatirlatan dogal
malzemeler, glincel kullanicinin dogayla yeniden bir
sevgi bagi kurmasini saglayabilecektir.

Olgekler Ustii Mekdn Sanati: Ple€nik mimarisi, glinii-
miiz mimari ortaminin tartismalarina katki saglayacak
bir konu zenginligi barindirir. Pleénik’in obje, mobilya,
cok cesitli kamusal programlara hizmet veren bina,
bahce, park ve kent o6lgeklerini kapsayan tasarimlari,
eserleri mekan sanati baslhigi altinda incelebilecek bir
mimarin tasarim faaliyetinin belli 6lceklerle sinirlana-
mayacaginin altini gizer. Ple¢nik’e eszamanli gelisen ve
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etkisi gliniimize kadar siiregelmis modern mimarinin
bazi temsilcilerinin kimi zaman yok etmek anlaminda
esitledigi 6lcekler dislintildigilinde, dlcekleri 6nemse-
yen bir mekan sanatinin 6nemi berraklasir. Her 6lgegin
dogasina uygun sekilde ve mekan sanati baglaminda
gelistirilmis bir tasarim disiincesinin degerini glni-
miiz tasarimcilari ve mimar adaylari agisindan yad-
simak zordur. Bu konu Plec¢nik mimarisi baglaminda;
mimarhgin iletisim gliclinlin gesitli 6lgcekleri kapsayan
farkl incelik dereceleri, mekan atmosferi ve malzeme
sec¢imi, evrensellik ve yoresellik, yapi-yerlesim-kent ve
doga baglantilari gibi basliklarda incelenebilir bir kat-
manliliga sahiptir.

Evrensellik ve Yaraticilik: Ple¢nik, yaraticihgini antik
¢ag mimarisinin 6gelerini yorumladigi bir mimari dil-
le sinirlamamistir. Antik ¢cag mimari eserlerinin ve yapi
ogelerinin glincellenebilme ozellikleri Plecnik’e gore
onlarin evrensel degerlere temas edebilme 6zellikle-
rinden kaynaklanir. Ancak antik Yunan medeniyetinden
evvel de evrensel olana ve onun farkli vechelerine te-
mas eden cesitli Grlinler Uretilmistir ve Uretilmeye de-
vam edecektir. Modernlesen yasamin Urettigi kurum-
lar sonucu olusacak yeni toplumsal iliskiler ve bireysel
deneyimler, yeni teknolojiler, malzemeler ve Urlnler,
onlari isleyecek bireyler ve topluluklar tarafindan sa-
natsal, bilimsel, sosyal ve teknik diizlemlerde evrensel
olana yeni vecheler kazandirabilirler.

Plecnik, bireyin ve toplumlarin evrensel olanin ifa-
desi baglamindaki yaraticiliklarinin slire gidecegine
dair bu umudunu inancindan, memleket sevgisinden,
Gottfried Semper’in gesitli kiiltlrlerin Grlnlerini ince-
ledigi ve doganin bereketini konu edindigi kuramindan
ve kendi doneminde deneyimledigi modern teknolo-
jik atihmlar ile modern toplumsal kurumlardan alir.
Plecnik’in evrensel degerlere temas etmis ve edecek
olanin izini stirerek olusturdugu siirsel dinginlikteki ka-
musal mekanlari, modern mimarhk dilini kaniksamis
ve glinimuzin farkl kilttrel topluluklarini barindiran
kalabalik ve hizli kent ortamina uyumlanmis tasarim-
cilar ve mimarlk adaylari tarafindan hala anlasilabilir,
ogrenilebilir ve ilham alinabilir bir vaha niteligi tasirlar.
Belirtildigi tGizere glincel olanla evrensel olani ¢cok farkl
oOlceklerde bulusturmasi bakimindan Plec¢nik’in mekan
sanat gliniimuz i¢in hala bir okul degeri tagimaktadir.

Yorum sanati: Mimarligin somut diinyasina tercime
ettigi yasam felsefesini kullaniciya ve gézlemciye rafine
bir bicimde sunan Plecnik’in yapilarinin etkisi ve 6zel-
likleri hizlica tariflenemez. Ple¢nik eserlerini okumak
ve yorumlamak, bu eserlerin duygusal, distnsel, kiil-
turel katmanlarini fark etmeyi gerektirecektir. Modern
mimari dilin olusturulup kutsandigi bir ortamda yara-
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tilmalari ve bu dile yonelik iceriksel ve bicimsel eles-
tirilerin pusuda bekledigi bir donemde tasarlandiklari
dusinaldigiinde Pleénik mimarisinin derin kapsam-
hligr mimarlik tarihi agisindan 6zel bir deger kazanir.
Yaraticiligin kendisine déniisebilen yorumlama eylemi,
Plecnik‘in eserlerinin incelenmesi baglaminda yeni bir
soluk kazanacaktir.
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