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Kentin Déniisiimiinii Bir Parselden Okumak: izmir’in
Kordon’undaki 1201/20 Numarali Parselin 150 Yillik Tarihcesi

Reading the Transformation of the City from a Parcel:
The 150-Year History of Parcel 1201/20 at Kordon of Izmir

Halil ibrahim ALPASLAN

Bu calisma, denizden kazanilan bir parselin yaklasik 150 yillik tarihini izleyerek izmir kent merkezinin cok katmanli yapisini ve katmanlarin
birbirlerine aktardigi izleri gériiniir kilmay1 amaclamaktadir. Cagdas adlandirmasi 1201/20 parsel olan bu kent parcasi 1876 yilinda izmir
rihtiminin insa edilmesi ile ortaya ¢ikmis ve o glinden giiniimuze kadar 3 farkli yapinin zeminini teskil etmistir. Parseldeki ilk yapi olan
1908 tarihli neoklasik Pallas Sinemasi 1933 yilinda yenilenerek modernist tsluptaki Tayyare Sinemasi’na dénlismis, mimari dil tamamen
degismekle birlikte yapi sinema islevini stirdirmeye devam etmistir. 1969-70'de yikilan Tayyare Sinemasi binasi da yerini 1970-73'de insa
edilen Tayyare Apartmani’na birakmis, sinema islevi sona ererken sinemanin ismi olan Tayyare yeni apartmanin adinda gliniim{ize kadar
gelmistir. Ust 6lcekten bakildiginda bu degisimlerin kentin imar egilimlerini takip ettigi dikkat cekmektedir. Ge¢c ddnem Osmanli izmir'inin
agirhikh olarak gayrimislim nufusunun sosyal, kiilttrel etkinliklerinin ve eglence mekanlarinin odaklandigi Kordon'da adini ve tslubunu
Yunan klasik ddneminden alan bir yapi olarak Pallas Sinemasi dénemin havasini tasir. Erken Cumhuriyet dénemi kadrolarinin Avrupa'daki
modern mimari akimini benimsedigi donemde insa edilen Tayyare Sinemasi da hem bicimsel dili hem de Tayyare Cemiyeti'nin Gstlendigi
misyonla birlikte diistintldigiinde yine toplumsal gelismeleri takip eden bir bina olarak tarif edilebilir. Parselin son yapisi olan Tayyare
Apartmani da kent topraginin degerlenmesi ve yiiksek imar kosullarinin getirilmesini takiben hizla eski dokunun yerini alan ¢evresindeki
bircok apartmanla birlikte 1960-70’lerin yapilasma egilimlerinin temsilcilerinden biridir.

Anahtar sézciikler: izmir Kent Tarihi; Kordon; Pallas Sinemasi; Tayyare Sinemasi.

ABSTRACT

This study aims to reveal the multi-layered structure of [zmir city center and the traces of the layers transferred to each other by tracing the 150-
year history of a parcel obtained from the sea. Emerged with the construction of the izmir quay in 1876, the parcel numbered as 1201/20, formed
the basis of 3 different buildings since then. The first building in the parcel, Cinema Pallas, dated 1908, was demolished in 1933 and left its place
to Tayyare Cinema building, which continued to function as a cinema building with significant architectural changes. Demolished in 1969-70,
the Tayyare Cinema building was replaced with the Tayyare Apartment Building in 1970-73, keeping its name but losing its cinema function.
From the upper scale, it is noteworthy that these changes follow the zoning tendencies of the city. Pallas Cinema, a structure taking its name and
style from the Greek classical period in Kordon, the focus for the social and cultural activities and the entertainment places of the late Ottoman
period mainly for the non-Muslim population, bore the atmosphere of its period. Tayyare Cinema, built in the period when the early republic ad-
opted the modern architectural trend in Europe, can be described as a building that follows social developments considered together with both
formal language and the mission undertaken by the Tayyare Association. Tayyare Apartment Building, which is the last structure on the parcel, is
one of the representatives of the construction tendencies of 1960-70s along with many apartment buildings that rapidly replaced the old fabric
following the appraisal of the urban land and high zoning conditions.
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Giris

izmir kent merkezi 6zellikle Kadifekale eteklerine ta-
sindigl Helenistik donemden 20. ylizyila kadar asagi yuka-
ri ayni alanda yogunlasan bir kentsel alana sahip olmus,
dolayisiyla kent katmanlasarak bugline kadar gelmistir.
Bu katmanlar arasi gegis bazen istemli ve planl bir sekil-
de olurken bazense deprem veya yangin gibi afetlerle
keskin ve ani olmustur. Boylece Ust Uste gelen katmanlar
birbirlerinin yerini alirken alttaki katmanlar her zaman ta-
mamen yok olmamis, ¢cogu zaman palimpseste benzer bi-
¢imde yeni gelen katmanla farkli iliski bicimleri icerisinde
varliklarini devam ettirmislerdir (Sekil 1). Bazen ayni yeri
paylasan, yani Gst Uste insa edilen yapilar bazense ayni
malzemeyi paylasan yani devsirme malzemeyle insa edi-
len yapilar kendilerinden 6nce var olan katmanlarin izlerini
farkh gériundrliklerle tasimislardir. Bu siireg icerisinde gec-
mise ait izlerin bir kismi farkh algilanirlik diizeylerine sa-
hip olarak glinimuize gelmeyi basarmislardir. Tipki bugiin
1. Kordon’daki' tekdlize apartman sirasinin iginde yer alan
Tayyare Apartmani’nin adinda oldugu gibi.

Tayyare Apartmani’nin Uzerinde bulundugu parselin
gecmisi 1876 yilinda tamamlanan ve kentin 6zellikle sahil
seridinin bicimlenme sirecinde énemli kirilmalardan biri
olan rihtim insaatina dayanir. Sahil hattinin bir rihtimla
dizenlenmesi aslinda 18. ylizyilin baslarindan beri kentin
glindemindedir. Bu tarihten itibaren bircok gezgin ve ya-
zar rihtimin kenti hem glzellestireceginden hem de ticari
kolayliklar saglayacagindan bahseder. Ancak teknik bilgi ve
maddi olanaklarin kisitliliginin yani sira diizensiz kiyi gizgi-
sinin kagakgihgina imkan saglamasiyla zenginlesen kesim-
lerin engellemeleri nedeni ile 19. ylzyilin ikinci yarisina
kadar kapsamli bir girisimde bulunmak mimkiin olmaz.
1867 tarihinde cikarilan ve yabancilarin milk edinmele-
rine imkan veren kanunla birlikte rihtimin yabanci teseb-
bis eli ile insasi ve elde edilecek parsellerin milkiyetinin
bu insaat gerceklestirecek firmada kalabilecek olmasi en
azindan teknik ve parasal kisitliliklari bertaraf etmis olma-
lidir. Bu gelismenin ardindan 27 Kasim 1867 tarihinde (¢
ingiliz tacire sehrin 6niinde en az 4 kilometre uzunlugunda
ve 28.75 metre genisliginde bir rihtim insa etme imtiyazi
verilir. Ancak zamanla Fransiz Dussaud ve Kardesleri adh
bir Fransiz sirketi imtiyazi ele gegirmis ve rihtimi 1876 yilin-
da bu sirket tamamlamistir.? Rithtimin insaslyla elde edilen
parseller izmir'de o zamana kadar rastlanmayan boyutta
bir arazi spekiilasyonuna neden olmustur. Fransiz sirket
parselleri bir bélimin ilk asamada masraflarini gikarmak
ve yeni insaatlarda kullanmak Uzere satisa ¢ikarmis, bir bo-

! Osmanli déneminde Quais yani
Rihtim olarak adlandirilan, bugiin-
ki resmi adi ise Atatiirk Caddesi
olan Alsancak semtinin kiyisinda
yer alan aks gunlik kullanimda Kordon’un paralelinde uzanan aks
genellikle Kordon veya 1. Kordon da 2. Kordon olarak aniimaktadir.
olarak nitelendirildigi icin calisma- 2 Beyru, 2011, s. 348-55.

da da bu sekilde anilmaktadir. Ayni
sekilde Osmanl déneminde Rue
Parallele olarak anilan, buglinki adi
ise Cumhuriyet Bulvari olan ve 1.

Sekil 1. Lamec Saad'in miellifi oldugu 1876 tarihli haritada yeni insa
edilen nhtimiyla izmir.*

Iimiind ise degerlenmelerini bekleyerek zaman icerisinde
satmistir.® Bu parseller neredeyse o zamandan glinimiize
kadar Izmir’in en degerli parselleri olacaktir.

Rihtimla ortaya ¢ikan bu yeni parseller ¢ok kisa bir stre
icerisinde konsolosluklar, oteller, kullipler ve tiyatrolar gibi
ozellikle kentin Gst gelir grubunun mekanlarina ev sahip-
ligi yapmaya baslayacak ve yeni bir cazibe merkezi haline
gelecektir. Daha Once Frenk Caddesi’'nde yogunlasan bu
islevlerin sahile tagsinmasi kentin 6zellikle Gayrimislim ve
Ust gelir grubunun bu bolgeye yonelmesine neden ola-
caktir. Ozellikle sosyal ve kiiltiirel agidan kentin en prestijli
mekanlari olan kullp ve tiyatrolarin ¢ogu rihtim boyunca
dizileceklerdir.

Bugilin Tayyare Apartmani’nin bulundugu parsel gibi,
Konak’tan Alsancak Limani’'na kadar olan kiy1 hattindaki he-
men hemen tiim parseller bu siirecin sonunda ortaya ¢ik-
mistir. Dolayisiyla yaklasik 150 yillik bir gegmise sahip olan
parsel glinimiize kadar Ug farkh yapiya sahne olmustur.
Bugtin lstlinde bulunan Tayyare Apartmani’nin adi yerini
aldigi1 bina olan Tayyare Sinemasi’nin, Tayyare Sinemasi’'nin
islevi ise bir dnceki yapi olan Pallas Sinemasi’nin izlerini ta-
sir. Her parselde rastlanilmayan, yapisal olmasa da gegmis-
le hala bag kurabilen boyle bir sireklilik parseli 6zel kilar.

Bu calisma esas olarak yukarida deginildigi gibi ayrica-
likli bir parselin ortaya ¢ikisindan glinimize kadarki siire-
cini izleyerek Ust Olcekli gelismelerin yansimalarina dair
izleri gérindr kilmayr amaglamaktadir. Bugiinki kodlama
sistemine gore 1201/20 parsel olarak adlandirilan alan,
19. yuzyihn ikinci yarisinda denizin doldurulmasi ile biliytk
oranda yoktan var edilmis bir toprak parcasidir. Denizin
doldurulmasi, yeni parselasyon ve ortaya c¢ikan parselle-

4 Bilsel, 2018, s. 74. 4 Saad, 1876.
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rin satilmasi sirecini takiben parselle ilgili yapisal verilerin
olmadigi kisa bir kopuklugun ardindan parselde yer alan
ilk yapi olarak neoklasik Usluptaki Pallas Sinemasi yapisi
ortaya ¢ikar. Bu yapinin 1922 yanginini yikilmadan atlat-
masina ragmen 1930’larda yerini modernist mimarisi ile
Tayyare Sinemasi’na birakmasi, yeni sinemanin mimarinin
Avusturyall Ernst A. Egli olmasi parsele Erken Cumhuriyet
déneminin modernist egilimlerinin izlerini tasir. Bu yapinin
da apartmanlasma baskisina dayanamayarak 1970’lerin
basinda yerini bugiin hala varhgini sirdiren ve miellifi
Mimar Orhan Erdil olan Tayyare Apartmani’na birakmasi
parseli yine kent merkezinin gelisim hikayesine baglar.

Tum bu siirec kentsel mekanin degisiminin bir parsel 6l-
cegindeki projeksiyonunu ortaya koymakla birlikte, kentin
yap! 6lcegindeki dontisimiine etki eden Ust 6lcekli belirle-
yicilere dair de ipuglari tasir. Dolayisiyla ¢alisma kapsamin-
da kentin 19. yizyilin sonundaki ticari atilimi, 20. yizyilin
basinda yasanan savas ve yikimlar, Erken Cumhuriyet do6-
neminde mimariye de yansimalari olan ideolojik tutumlar
ve 20. yuzyilin ortasindan itibaren kentsel mekandan (re-
tilen rantin parsel dlgegindeki etkilerine dair izler de gori-
nir kihnmaya cahsilacaktr.

1201/20 Numarali Parselin Ortaya Cikisi

Kordon boyunca dizilen ginimiiz apartmanlari, en es-
kisinin tarihi 1950’lere dayanan ve kent merkezinin tarihi
ile kiyaslandiginda yeni sayilabilecek yapilardir. Denize en
yakin sirayl olusturan bu yapilarin oturduklari parsellerin
hemen hepsi 1867-76 yillari arasinda, rihtim insasi stirecin-
de denizden doldurulan alanlardan elde edilmistir.

Bir kent parselinin maddi olarak yoktan var olmasi gibi
bir durum nadiren ve genellikle burada oldugu gibi deniz-
den kazanilan alanlarda s6z konusu olur. Dolayisiyla alisil-
madik bicimde bu parsellerin ortaya ¢ikis tarihini vermek
ve boyle kesin bir baslangic noktasindan baslayarak bir ta-
rihge olusturmak bu tir parsellerde mimkinddr.

Parselin hikayesi 1867’de baslayip 1876’da son bulan iz-
mir rihtiminin yapilmasi ile birlikte baslar. Bu siradaki yliz-
lerce parsel gibi s6z konusu parsel de bugiinki varligini ve
kisa bir slire¢ sonunda da mdlkiyet sinirlarini kazanmistir.
Rihtimi yapmak lizere imtiyaz sahibi olan ve insaata basla-
yan ingiliz tacirlerin kurdugu sirketin tiim hisseleri zamanla
Fransiz miteahbhitlik sirketi olan Dussaud Freres adl sirke-
te gecer ve sirket rihtimin insaati icin deniz doldurulurken,
4 kilometrelik rihtim boyunca derinligi 10 metreyle 150
metre arasinda degisen bir sira kent adasinin da sahibi
olur. Yani ortaya cikan parselin ilk sahibi Dussaud Freres
sirketidir. Sirketin daha sonra sliren insaatlarini finanse et-
mek icin zaman icinde bu parselleri agik artirmayla sattig
bilinmektedir.®

® Bilsel, 2018, s. 71-74.
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Sekil 2. 1854-56 tarihli Storari Plan'nda 1201/20 parselin yeri.°

Sekil 3. “izmir'in sahil seridini gésterir plan” isimli belgede 1201/20
parselin bulundugu alan ve yakin cevresi.?

Bu sireci 19. ylizyila tarihlenen haritalardan takip etmek
mimkiindir. Elimizdeki ilk kaynak olan 1854-56 tarihinde
Luigi Storari tarafindan hazirlanan planda heniiz rihtim insa
edilmedigi icin 1201/20 parsel olarak tarif edilebilecek net
bir alan bulunmamaktadir (Sekil 3). Parselin sinirlari diger
haritalardan tasinarak Storari Plani’na yerlestirildiginde ala-
nin yarisindan fazlasinin denizde kaldigi goriilmektedir. Bella
Vista’nin hemen glineyinde yer alan ve denize dogru sahilin
en uzun ¢ikmalarindan birini yapan kara pargasinin lizerinde
ne olduguna dair Storari Plani’nda herhangi bir ipucu bulun-
mamaktadir. Bununla birlikte bu ¢ikintinin ortasindan deniz-
de sonlanan dar bir sokagin oldugu goriilebilmektedir.

ikinci harita ¢izim tarihi belli olmayan ancak heniiz rih-
tima dair herhangi bir izin olmamasi dolayisi ile kesin ola-
rak 1867 yilindan dnceye ait olmasi gereken ve arsivlerde
“Izmir Sahil Seridini Gésterir Plan” adiyla kayith bulunan
haritadir’ (Sekil 2). Haritadaki bazi parsellerin Storari Pla-
ni'ndaki boyutlarina goére denize dogru uzamis olmalari
bu haritanin Storari Plan’’'ndan daha geg tarihli oldugunu
gosterir. 1201/20 parsel 6zelinde, kiyi konturu baglaminda
Storari Plani’ndaki durumun devam ettigi gérilmektedir.

6 Storari, 1954-56. Ozgiin kaynakta da bu tarihlendir-

7 Atay, 1998, s. 108 bu haritay 1865 meye iliskin bir ize rastlanmamistir.
civarina tarihlendirir ancak bu tarih- & Osmanli Arsivleri, Plan Proje Kroki
lendirmenin kaynagini belirtmez.  Fonu, Kutu: 12.



Sekil 4. Lamec Saad’a ait 1876 tarihli ¢cizimde Gout'a ait degirmen ve
1201/20 parselin konumu.?

Sekil 5. 1875 tarihli ve Fotografci Rubellin'e ait bir fotografta Gout'a
ait degirmen.'?

Bunun yani sira denize dogru ¢ikinti yapan alanin ortasin-
daki sokak bu haritada gosterilmemektedir. Ancak gikin-
tinin iki tarafinda ana yoldan bagimsiz birimlerin olmasi
bu yolu zorunlu kilmaktadir. Sonraki tarihli haritalarda bu
yolun gosterilmis olmasi yolun varliginin devam etmekte
oldugunu ancak bu haritada gosterilmedigine isaret eder.

Haritada bulunan Osmanlica yazilar parsellerin Ustiin-
deki yapilara dair islevleri belirtmektedir. ileride 1201/20
parselin bir kismini olusturacak alanda 4 bagimsiz birim
bulunmaktadir (Sekil 3). Bunlardan birincisinde (1) terci-
manlik biirosu, ikincisinde (5) herhangi bir islev, dolayisiy-
la herhangi bir yapi bulunmamaktadir. Ugilincii birimdeki
(6) yazi “maiyyeti” olarak okunmus, dérdiinci birimdeki
(7) yazi ise “zevcesi” olarak okunmustur. Bu iki birimin 10
numarali, islevi kuyumcu olarak okunan, biyilk birimdeki
yaplya ait birimler olma olasiligi ylksektir.

Henliz rihtim insa edilmeden 6nce parsel lzerindeki
yapilasmaya dair bir bilgi bulunmamaktadir. Parsel cevre-
sindeki en erken yapilasmaya dair iz ise rihtimin tamam-
landigi tarih olan 1876 tarihinde cizilen, Lamec Saad’a ait
haritada yan parselde gosterilen ve James Gout’a ait olan
yel degirmenidir (Sekil 4). Onceki haritada kuyumcu ola-
rak belirtilen genis alanda 1870’lerde bir yel degirmeni yer

9 Saad, 1876. 10 Poulimenos ve Chatziconstantinou, 2019, s. 173.
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Sekil 6. izmir Rithtiminin Umumi Plan’nda 1201/20 parsel ve yakin
cevresi.'”

Sekil 7. izmir Rihtim ve Limanlarinin Planlar’nda 1201/20 parsel ve
yakin gevresi."?

almaktadir. izmirli bir fotografci olan Alphonse Rubellin’in
1875 tarihli cektigi bir fotografta da Gout’a ait degirmen
gorulmektedir (Sekil 5). Olasilikla Gout’a ait degirmene ¢ik-
tig1 icin bu sokak da belgelere gore en azindan 1923 yilin-
dan itibaren Gout Caddesi olarak adlandiriimaktaydi.

1876 yilinda rihtim insaatinin tamamlanmasinin ardin-
dan yeni parsellerin olusmasiyla birlikte 1201/20 parsel
buglinki sinirlarina kavusmustur. Rihtim insaatindan son-
raki parsel bolimlenmesi ve milkiyet durumunu gosteren
ilk harita Gizerinde 1889 tarihi bulunan'* “izmir Rihtiminin
Umumi Plani”dir (Sekil 6).

Bu haritadan anlasildigi kadariyla James Gout rihtimin
insasindan sonra olusturulan ikinci Kordon’un i¢ tarafin-
da milkiyet haklarini devam ettirmis gibi gortiinmektedir.
Denize dogru uzanan kisimlarin milkiyeti belli olmamakla
birlikte bu arsalarin sahibinin de Gout olma olasiligi vardir.
Bununla birlikte kiyidaki parselin denizin doldurulmasi ile
olusan pargasinin milkiyetinin ise Davies ailesine ait oldu-
gu gorilmektedir. Ayrica Gout Caddesi’nin i¢ kesimden hala
dar bir bicimde geldigi ancak denizden kazanilan alanda ge-
nisledigi ve buglinki genisligine ulastigi gorilmektedir.

izmir Rihtiminin Umumi Plani’'ndan kisa bir siire sonraya
ait oldugu anlasilan “izmir Rihtim ve Limanlarinin Planlar”
baslikli haritada 1201/20 parselin eski ve yeni kiyi dizeni
ile iliskisi gorilmektedir (Sekil 7). Haritada bir kismi eski

11 Atay, 1998, s. 119da bu haritayi Fonu, Kutu: 9.

189%%e tarihler ancak bu haritanin 12 Osmanli Arsivleri, Nafia Vekaleti Ar-
tizerindeki 1889 tarihi ile geligir. sivi, Yer: 230-131-21-1.
12 Osmanli Arsivleri, Plan Proje Kroki
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Sekil 8. 1905 Sigorta Planlarinda parselin durumu.™

kara parcasindan bir kismi ise denizin doldurulmasindan
olusturulan bu yeni parselin 6niine insa edilen rihtim ne-
deni ile denizden yaklasik olarak 18 metre icerde kaldigi
gorlilmektedir. Ayrica parselin mulkiyetinin Whitall aile-
sine gecmis oldugu da yine bu belgeden anlasiimaktadir.
Yukarida deginildigi gibi, 6nceki haritada eski parsel doku-
sundan geldigi hali ile denize dogru uzanan dar sokagin bu
haritada genisletilerek bugiinki Bedia Muvahhit Sokagi’nin
genisligine eristigi gorilmektedir.

Parsel yapisina ve miilkiyet durumuna bakilacak olur-
sa bu haritada denizden kazanilan alanla birlikte 1201/20
parselin tevhidinin yapildigi ve yeni sahibinin Whitall ailesi
oldugu okunmaktadir. Yolun karsi tarafindaki parselin sa-
hibi Gout ailesi olarak goriilmekte, bu detay yeni parsel
dizenlerine gore milkiyet dagihminin yeniden yapildigini
distindiirmektedir. Ayrica kisa zaman araligina sahip iki
harita arasindaki bircok mulkiyet farki rihtim insaati ile ka-
zanilan alanda miilkiyetlerin hizli el degistirdigine dair bir
isarettir.

Parselin yapilasma 6ncesi son haline dair bilgiler 1905
tarihli sigorta planlarindan elde edilir (Sekil 8). Bu haritada,
parsel icerisinde kiguk alanlar tanimlayan ikisi glineybati
kosesine bitisik, digeri ise parselin ortasina dogru bagim-
siz konumdaki dikdértgenlerden olusan gosterimler dikkat
¢ekicidir. Planda baska hicbir parselde yapilara dair bir ize
rastlanmamasi, s6z konusu isaretlerin parseldeki ilk yapi-
lagma izleri olma olasiligini zayiflatir. Daha biiyiik olasilikla
bu ifadeler lzerindeki numaralarla birlikte parsel icinde
bagimsiz milkiyet haklarina isaret ediyor olmahdirlar. An-
cak parselin ortasinda, yola cephesi olmayan alanin saglikl
bir milkiyet tanimlamasi icermesinin zor olacagi gbz 6niin-
de bulundurulursa bu iddianin da kesinligi tartismalidir.

1201/20 Parselindeki Yapilasmanin 3 Dénemi

Parselin ortaya c¢ikisi ve milkiyet durumuna ait bilgilerin
izlenebildigi yaklasik olarak 1850’lerden 20. yiizyilin basina
kadar gecen siirecte parselde herhangi bir insa faaliyetine

4 Atay, 1998, s. 63.
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dair bilgi bulunmamaktadir. Bu eksiklik bu donemde her-
hangi bir yapi insa edilmedigi veya ardinda bir belge birak-
mayan mustemilat benzeri mitevazi yapilarin insa edilip
yikildiklari seklinde yorumlanabilir. Parseldeki yapilasma
tarihcesini baslatan yapi, 1908 tarihli, Neoklasik Uslup-
taki Pallas Sinemasi’dir. Bu ilk yapinin mimari ne yazik ki
bilinmemektedir. Sirec icerisinde Palas, Tayyare ve Majik
Sinemasi isimlerini de alan bu yapinin ardindan parselin
Gzerinde iki farkli yapi daha insa edilmistir. Bunlardan ilki
1933 yilinda insa edilen, Mimar Ernst A. Egli’ye ait moder-
nist Gsluptaki Tayyare Sinemasi ve 1970 yilinda insa edilen,
Mimar Orhan Erdil’e ait Tayyare Apartmani’dir.

Pallas Sinemasi ile 1201/20 parselinin glinimize kadar
surecek olan yapilasma hikayesi basladigi gibi ayni zaman-
da yaklasik 60 yil boyunca kentin kiltlr ve eglence diinya-
sinda iz birakacak sinema islevinin tarihi de baslar.

I. Donem (1908-1933)

Parselde hakkinda detayll bilgiye sahip olunan en eski
yapi, 1908 yilinda insa edilmis olan Pallas Sinemasr'dir.?®
Pallas Sinemasi’'nin Kordon’da insa edilmesini tesaduf
olarak degerlendirmemek gerekir. Rihtimin, izerinde gos-
terisli yapilarin insa edilecegi bir sahil bulvari biciminde
tasarlanarak insa edilmesi ve kisa sire iginde bu alanda
zenginlerin konutlari, oteller, kuliip binalari, konsolosluk-
larin insa edilmesi'® alanin bir cazibe merkezi haline gel-
mesini saglamis, kentin Avrupa tarzindaki sosyal, kiiltirel
etkinliklerini ve eglence anlayisini temsil eden bir cok yapi-
nin Levanten mahallesinin kiylya yakin bdlgesinde yogun-
lasmasini beraberinde getirmisti. Bu yogunlasmaya kosut
olarak da 1908 yilindan 1913 yilina kadar insa edilen 11
sinemanin 6 tanesi Kordon’da bulunmaktayd:.?’

Pallas Sinemasi, bu gelismelerin bir parcasi ve Kordon’un
20. ylzyilin basindaki 6nemli yapilarindan birisi olarak insa
edilmistir. Mimarinin kim olduguna dair bir bilgi bulunma-
yan yapinin elektrik tesisatinin Gettenghos Trachakis ta-
rafindan yapildigi bilinmektedir.’* Neoklasik Uslupta insa
edilen yapi1 6n cephesinde duvar hizasindan biraz daha 6ne
citkmis, blyik bir G¢gen alinliga sahiptir. Bu tiggen alinlik ve
altindaki dort adet iyonik basliklara sahip stitun yapiya anit-
sal bir etki verir (Sekil 9). Sinemanin, tiyatro gosterilerinin
de yapilabilmesi icin hatta belki de tiyatro olarak insa edil-
digi icin Rue Paralelle yani bugiinki ismiyle ikinci Kordon
tarafinda kulis ve benzeri yardimci mekanlari bulunmaktay-
di. Ayrica yan sokak olan Gout Caddesi'nde (buglink( Bedia
Muvahhit Sokagi) birden ¢ok kapisi bulunmaktaydi.*®

Sinemanin adi bazi kaynaklarda Palas bazi kaynaklarda
ise Pallas olarak gegmektedir. Ancak dénemin kartpostal-

> Poulimenos ve Chatziconstantinou, *¥ Poulimenos ve Chatziconstantinou,

2009, s. 168. Uriik, 2008, s. 236. 2019, s. 168.
6 Bilsel, 2011, s. 76. 1% Poulimenos ve Chatziconstantinou,
7 Kaya, 2016, s. 66. 2019, s. 168.
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Sekil 9. Pallas Sinemasi 6n cephesi.

larinda yapidan Pallas Sinemasi olarak bahsedilmesi nede-
ni ile -en azindan erken dénemlerinde- yapiyi bu sekilde
adlandirmak daha dogru olacaktir. Adinin kaynagi bilin-
memekle birlikte Yunan mitolojisinin 6nemli figlirlerinden
olan Tanriga Athena’nin lakaplarindan biri olan Pallas’tan
geldigi, binanin Neoklasik Gslubunun nedeninin bu oldu-
guna dair gorisler vardir.?® Uriik, sinemanin adlarini sira-
larken, Pallas-Palas ikiligini tarihi bir déntsimle aciklar:
“1908 yilinda hizmete giren ve o dénemde adi Pallas olan
sinema, 1922 yanginindan fazla zarar gérmeden kurtulur
ve ¢alismasini 1926 yilina kadar Palas adiyla strd{irtr. 600
koltuklu sinemanin isletmesi bu yil Tayyare Cemiyeti'ne
gectiginden Tayyare Sinemasi adini alir.?! Atay ise sine-
manin kapasitesini 300 kisi olarak aktarir. Ona gore yapl,
“yapilis olarak parterré kismi sahneye dogru hafif meyilli
olarak insa edilmisti. Buradan da yapinin 6zel olarak sine-
matograf icin yapildigini séylenebilir. Daha sonra degisik
adlarla anilan bina, izmir’de ilk sesli filmin gdsterime girdigi
mekan olmustu”.??

Yapinin 6n cephesi hafifce &ne ¢ikmis bir iyon tapinagi
cephesi kurgusuna sahiptir. Cephede genel olarak t¢leme-
ye dayali bir diizen s6z konusudur. Bu {i¢li diizen Ust 6lgek-
te tim cephede diiseyde ve yatayda vurgulanirken daha alt
béliimler de kendi biinyelerinde ticlemeler icerir. ilk olarak
tapinak cephesi ile onun saginda ve solunda simetrik ola-
rak yer alan iki dar bolim diseydeki Gg¢lemeyi olusturur.
Soldaki ve sagdaki boliimler de iki diisey pilastrin arasinda
kalan ve agikliklarin yer aldigi ylizey olmak {izere diiseyde
li¢ bolimden olusur. Yatayda da en altta Usttekilerden daha
kiiclik boyuttaki bir pencere, ortada film afislerinin asildigi
pano ve en Ustte de korkuluklu bir pencere olmak tizere

20 poulimenos ve Chatziconstantinou, 2* Goérsel, Poulimenos ve Chatzicons-
2019, s. 168. tantinou, 2009, s. 168 kaynagindan

2 Uriik, 2008, s. 236. alinarak islenmistir.

2 Atay, 1998, s. 15.
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Sekil 10. Yapinin olasilikla insasi esnasinda ¢ekilmis bir hava fotogra-
fi.?

¢ bolimle cephe kurgusu tamamlanir. Yan bolimlerin en
Ustlinde yer alan korkuluk ortadaki alinhgin arkasina dogru
devam ediyormus gibi gériinmekle birlikte aslinda alinlkta
sonlanir. Korkulugun Ustlinde, koselerde metal aydinlatma
elemanlari bulunmaktadir. Ayrica dénem fotograflarindan
yapinin cephesinde zemin kat ile birinci kat arasindaki hi-
zada sabitlenmis ve 6ne dogru egilen 5 adet bayrak diregi
oldugu da goriilmektedir.

Kenarlardan hafifce 6ne tasan orta bélim yorumlanmis
bir Yunan-Roma tapinagi cephesidir. iyon diizenindeki sii-
tun basliklari ve entablatiir ile Tanriga Athena ile ilgili bir
rolyefe sahip alinlik?* Yunan tapinak modeli ile iliskilen-
mekle birlikte cepheden dik agili bicimde ¢ikma yapan si-
tun govdelerinin yiksek kaidelerin lzerine oturtulmalari
Antik Yunan mimarisinin Neoklasik mimari yaklasimi ile
yorumlanmis halidir. Cepheye bitisik sttunlar arasinda ka-
lan 3 diisey alanda alt kotta kapilar Ust kotta ise pencereler
yer almaktadir. Ortadaki kapi ana giris kapisi olmasina rag-
men Ustiinde sinemanin ismi olan Pallas’in Yunan harfleri
ile yazilmis haline yer agmak igin digerlerinden daha algak
yapilmistr.

Yapinin yan ve arka cephelerine dair bilgiye sans ese-
ri yolun karsi tarafindaki Parision (Sakarya) Sinemasi insa
edilmeden hemen 6nce gekilen bir fotograftan erismek
mimkindir. Bu fotograftan anlasildig kadariyla yan cep-
hede 6n cephenin iki yanindaki diizen 5 modiil olarak tek-
rarlanmaktadir (Sekil 10). Yine bir baska fotografta da bu
modiillerin ilk ikisi goriinmektedir (Sekil 11).

Yapinin cephe kurgusunda baskin olan Neoklasik tarz te-
saduf degildir. Antik Yunan mimarisini temel alan bu tarzla
19. ylzyil boyunca ve 20. yilizyilin basinda Kordon basta ol-
mak Uzere tim kentte karsilasiimakta, 6zellikle Rum ve Le-
vantenlerin yasam alanlarinda siklikla tercih edilmektedir
(Sekil 12). Rumlarin 19. yizyilda gittikge artan milliyetcilik
akimlariile birlikte Yunan mimarisine meyletmelerini dogal
karsilamak gerekir. Neoklasisizmin bu donemde Avrupa’da
da revagta olmasi her konuda oldugu gibi mimari konusun-
da da Avrupa modasini yakindan takip eden Levantenlerin
tercihlerinde belirleyici olmus olmalidir.

2% Kaynakta bu alanda Yunan tarzinda  yanilmig veya erken dénemde yer
rolyefler yer almakla birlikte 1922-  alan rélyef daha sonra yazi ile de-
23 yilina tarihlenen belgelerde alin-  gistirilmis olabilir (Resim 11).

likta Latin harfleri ile Pallas yazdigi 2> H. Kilimci arsivi, aktaran: Ballice,

gorilmektedir. Bu konuda kaynak 2006, s. 264.
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Sekil 11. Yapinin yan cephesinin en azindan baslangicinda 6n cephe-
deki dlizenin devam ettigi goriilmektedir.®

Sekil 12. Yangindan hemen 6nce, Eyliil 1922 tarihli bir fotografta Pal-
las Sinemasi (en solda).

Sekil 13. Parselin 1922 yanginindan etkilenmedigini gosteren 1923
tarihli Pervitich haritasi.”

Pallas Sinemasi’nin, hizmete girisinden 14 yil sonra
1922’de yasanan buyik yanginin etki alaninin disinda kal-
digini gosteren iki 6nemli belge bulunmaktadir. Bunlardan
ilki, izmir yanginindan zarar géren binalarin tespiti icin si-
gorta sirketinin daveti ile kente gelen Pervitich’e ait, 1923
tarihini taslyan gizimler arasinda bulunmasidir (Sekil 13).
16 numarall paftada parsele ait detayli bir bilgi bulunma-

% http://www.levantineheritage.com/punta.htm %’ Atay, 1998, s. 155.
(Erisim tarihi 20 Kasim 2019).
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Sekil 14. 1922 yangini sonrasi ¢ekilen filmde Pallas Sinemasi.?®

makla birlikte net olarak yanginin harap ettigi alanin disin-
da kaldigi goriilmektedir.

Bir diger belge de yangindan hemen sonra, tahminen
1922 sonu-1923 baslarinda ¢ekilen ve Kordon’un biiyik
oranda yanmis, metruk yapilarinin kaydedildigi bir filmde
Pallas Sinemasi’nin ciddi bir zarar gérmedigi, hatta 6niin-
dekiilanlardan anlasildigi kadariyla bliyik olasilikla faaliye-
tine devam ettigi gorilmektedir (Sekil 14).

1923 yilinda yapinin islevini strdtirdigia énemli bir ola-
yin sahitligi vasitasi ile de ortadadir. Bu énemli olayi Uriik
detaylariyla aktarir. 1923 yilinin 31 Temmuz Sah giini aksa-
mi Pallas Sinemasi’'nda sahnelenen ve Gazi'nin de izledigi
Ceza Kanunu adli piyes, Bedia Muvahbhit’in “devletin izniy-
le” sahneye ¢ikan ilk Turk kadini olarak rol almasi nedeniile
tarihi bir karakter tasir. Bu gelismenin hazirlayicisi aslinda
sanatgilarin bir glin 6nce Gazi'yi Goztepe’deki Muammer
Bey’in kdskiindeki ziyaretleridir. Sanatgilarin oyun davetine
olumlu yanit veren Gazi, grupta Musliiman Tiirk kadininin
bulunup bulunmadigini da sorar. Bu arada sanatgilardan
Muvahhit Bey’e, esi Bedia Hanim’i Atesten Gémlek filmin-
de izledigini ve ¢cok begendigini, kendisine oyunda neden
rol verilmedigini sorar. Bunun (zerine sanatgilar, Gazi’'nin
arzusunu gerceklestirmek Uzere repertuarlarinda olan ve
Fransiz oyun yazarlari Pierre Veber ve Hannequin’in ‘Vingt
Jours a 'ombre’ adl eserinden ibniirrefik Ahmet Nuri Se-
kizinci tarafindan adapte edilmis Ceza Kanunu adli oyunda
Bedia Hanim’a bir rol verirler. Boylece tiyatro sahnesindeki
ilk Tirk kadini unvanina sahip olan Bedia Muvahhit’in adi,
olimiinden 6nce 1993 yilinda Konak Belediyesi tarafindan,
ilk kez sahneye ciktigi Pallas Sinemasi’nin yanindaki sokaga
verilmistir.?® Ayrica bugln Pallas Sinemasi’'nin yerine yapil-
mis olan Tayyare Apartmani’nin kdsesinde bu olayin anla-
tildigi bir bilgilendirme tabelasi yer alir.

28 https://avarchives.icrc.org/Film/5433 (Erisim ta- 2° Uriik, 2008, s. 236.
rihi 20 Kasim 2019).
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Sekil 15. Tayyare Sinemasi'nin 1929 tarihindeki ic mekani.*°

1926 yilina gelindiginde ise Neoklasik yapi 1930 yilina
kadar tasiyacagl Tayyare Sinemasi adini almistir ancak bu
doneme iliskin bilgiler oldukca kisithdir. Servet-i Finun-
Uyanis Dergisi'nin Mayis 1929 tarihi bir sayisinda sine-
manin nadir ic mekan fotograflarindan biri yayinlanmistir
(Sekil 15). Ust kottan, olasilikla balkon kismindan sahneye
dogru cekilen fotograftan sinemanin genis ve yiiksek bir
salona sahip oldugu goriilmektedir. Perdenin hemen 6niin-
de, ahsap bir korkulukla sinirlandiriimis alanda filmlere es-
lik eden miizisyenlerin oturdugu alan bulunmaktadir. Her
bir sirada 20 koltuk barindiran oturma diizeninin her iki
yaninda ve ortasinda koridorlar yer alir. Sag ve sol taraftaki
localara, oturma siralarinin 6niinden ¢ikan birer merdiven-
le ulasihir. Localarin korkuluklarindaki girlandlardan olusan
bezemeler ve tavanla duvarin birlestigi ylizeylerdeki frizler
yapinin cephesindeki Neoklasik dilin i¢ mekdnda da devam
ettiginin isaretleridir.

1930 yilinin Mayis ayl sonunda “Grey Sisters” filmi ile
perdesini son kez karartan Tayyare Sinemasi, Eylll ayinin
son haftasi “Leylaklar Acarken” filmi ile sezonu acar. Ama
sinemayi Tayyare Cemiyeti'nden kiralayan yeni isletmeci-
sinin istegi ile artik adi “Majik” olmustur. Majik ismi, bi-
yiik olasilikla 1914’de isvigre’de kurulan Majik Uluslararasi
Film ve Sinema Sirketi’nden gelmektedir. Bu sirket, 16 Ka-
sim 1924’te merkezi istanbul’da olan Majik Sinema ve Film
Anonim Sirketi adiyla bir Turk sirketine dontsmastar.3!

Il. Donem (1933-1969)

1201/20 parselin Gstindeki ilk yapi olan Neoklasik bina-
nin yikimi ve modernist Usluptaki yeni binanin yapim sireci
hakkinda kaynaklarda detayli bilgi bulmak mimkiin degil-
dir. 1930’larda, temizlenen yangin alani ve cevresindeki
yapilasma faaliyetleri arasinda bu yenileme 6zel bir dikkat

30 Servet-i Finun yerine gikan Uyanis Mayis, 1929, s. 380.
Dergisi, Cilt: 65, NO: 1709-24, 16 3! Evren, 2014, s. 24.
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Sekil 16. Olasilikla 1934-35 civarina ait bir fotograf. Binadaki stisleme-
ler ve yoldaki bir siitun tzerine konulan ugak maketi bir bayram kutla-
masina veya sinemanin agilisi térenine isaret ediyor olabilir.>*

cekmemis olabilir (Sekil 16). Donemin gazete ilanlarina da-
yanarak kesin olarak bilinen tek sey 29 Tesrinisani (Kasim)
1933 tarihinde Tayyare Sinemasi’nin kapilarini bir merasim-
le 6nce davetlilere, ertesi giinse tiim izmirlilere agtigidir.*

insa siireci cok dikkat cekmese de 1933 yilinda Tayyare
Sinemasi’nin yeni binasinda perdelerini yeniden agmasi
kentte 6nemsenmis, acilisa kentin ileri gelenleri katilmistir.
30 Tesrinisani (Kasim) 1933 tarihli Yeni Asir gazetesi “(...)
Bina umumiyeti itibarile ¢ok glizeldir. Ses ve ziya tertibat,
tefrisat tam manasile moderndir. Bu glizel eseri sehre ka-
zandiran Tayyare cemiyeti midiri Asaf beyin bu husustaki
gayret ve faaliyeti takdirle kaydedilmege deger” yazmakta,
ayni tarihli Anadolu Gazetesi ise haberi, “(...) Sinemanin
tarzi insasi, dekorasyonu ve makineleri fevkalade glizel-
dir. Diyebiliriz ki simdiye kadar yaliniz izmir’e degil, bitiin
Turkiye'ye gelen sesli sinema makinelerinin en mikemmeli
bu defa Tayyare sinemasinin getirttigi makinedir. Buna in-
ziroamen binanin yapilisi aninda afostigin nazar dikkate
alinmasi, Tayyare sinemasina belli basli bir hususiyet kazan-
dirmistir. Burada isidecegimiz sesler, medeni olmiyan tabii
seslerdir. Sinema makinelerinin montaji igin sehrimize ge-
len Alman mihendisi de bilhassa bu noktaya cok memnun
olmustur. Bu zat, izmir Tayyare sinemasinin, son zamanlar-
da Avrupa’da yapilmakta olan yeni sinema salonlarinin bir
esi oldugunu séylemektedir (...)” seklinde verilmektedir.

Yapinin kapasitesine ve donanimina yonelik en detayli
bilgi 1934 tarihli “Guide D’izmir, Publication de L'association
des amis des Antiquites d’izmir et ses environs, No: XXI,
istanbul, 1934” isimli izmir rehberinden edinilebilir. Bu
kaynakta sinemanin varyete, operet, tiyatro oyunu gibi ge-
reksinme duyulan etkinliklere de uygun bir sahneye ve bes
ya da alt kisilik yedi loca, giriste 123 kisilik koltuk, birinci

32 30 Tegrinisani 1933 tarihli Yeni Asir, 3 http://www.levantineheritage.
Halkin Sesi ve Anadolu gazeteleri. com/smyrna.htm (Erisim tarihi 20
APIKAM. Kasim 2019).
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balkonda 142, ikinci balkonda 71 kisilik koltuk kapasitesine
sahip oldugu belirtiimektedir.3*

Yapinin mimari agidan betimlenmesi ve 6neminin daha
iyi vurgulanabilmesi icin ¢cagdasi kaynaklarin yani sira fo-
tograflardan ve ozellikle yapinin mimari Ernst A. Egli hak-
kinda yapilan arastirmalardan yararlanmak gerekir.

Yeni Tayyare Sinemasi’nin mimari erken cumbhuriyet
doéneminde Tirkiye’de bulunan ve bircok modern Uslup-
taki yapinin muellifligini Gstlenen Ernst A. Egli‘dir. Viyana
dogumlu mimar hakkindaki literatiir, Mimarlar Odasi’'nin
2014-2016 yili anma programini kendisine ayirmasi ile zen-
ginlesmistir.?> Mimarlik egitimini Viyana Teknik Yuksek Oku-
lu Mimarhk Bolimu{’nde alan Egli, Clemens Holzmeister’in
Onerisi ile Tirkiye'ye gelmis ve 1927-40 yillari arasi basta
kamu yapilari olmak Gzere bir¢ok dnemli yapinin miellifligi-
ni Gstlenmistir.*® Egli, 1940 yilinda Isvicre’ye déniinceye ka-
dar Milli Egitim Bakanligi bas mimarliginin yani sira 1936-40
yillari arasinda Tirk Hava Kurumu’nun da bas mimarhgini
Ustlenmistir.®” Egli'nin kurumun bas mimarligina getirilme-
sinde bu karardan hemen 6nce insa ettigi Tayyare Sinemasi
ile hemen hemen ayni tarihte, 1934 yilinda tasarladig Turk
Hava Kurumu Binasi’ndaki basarisi etkin olmus olmalidir.

Egli'nin otobiyografisi olan “Geng Tiirkiye insa Edilir-
ken” adl kitapta mimar izmir’deki tek yapisi olan Tayyare
Sinemasi’'nin 1934 yilinda tamamlandigini belirtir ve soyle
devam eder:

“Tark Tayyare Cemiyeti igin yaptigim insaatlarin bazi-
lari Ankara’da,? bazilari Ankara yakinindaki Etimesgut’ta,
bir kismi Eskisehir inénii’de, biri de izmir’deydi. izmir’de-
ki insaat, Birinci Kordon’da yapilan Tayyare Cemiyeti
Sinemasli’ydi. Bu isle ugrasmak bana ¢ok zevk verdi ve sani-
rim o giiniin imkanlarina ve anlayisina gore bu gorevi en iyi
sekilde yerine getirdim. Hekimlik mesleginden gelen izmir
Belediye Baskani Dr. Behcet Uz'u da o glinlerde tanidim.
Devamli izmir’de kalmaya karar verirsem bana sehrin hedi-
yesi olarak bir ev vermeyi teklif etti”.**

Tayyare Sinemasi’'nin mimari tarzi, Egli'nin genel tar-
zindan kismen ayrisir (Sekil 17, 18). Daha yalin cepheleri
tercih etmesine ragmen Egli'nin bu yapida “kendisini her

34 Aktaran, Makal, 1999, s. 200-201.

3 Ernst A. Egli hakkindaki en giincel
ve kapsamli eserler sunlardir:
Cengizkan, A., Banci, S., Cengizkan,
N. M. (Editorler). (2017), Ernst A.
Egli, Turkiye'ye Katkilar, Ankara,

Odas! Yayinlari.

Ayrica Egli'nin kendi dilinden Tir-
kiye yillarini okumak isteyenler igin
de is Bankas! Kiiltlir Yayinlarindan
¢ikan otobiyografisine basvurulabi-
lir: Egli, E. A. (2013) Geng Turkiye
TMMOB Mimarlar Odasi Yayinlari. Insa Edilirken, Istanbul, Tdrkiye Is
Franck, O.A. (2015), Politika ve Bankasi Kultur Yayinlari.

Mimarlik, Ernst Egli ve Tirkiye’de > Alpagut, 2012, s. 30-40.
Modernligin  Arayigi, 1927-1940, 37 Alpagut, 2012, s. 8-9.

Ankara, TMMOB Mimarlar Odasi 3 ggli’'nin Ankara’daki yapilari ara-
Yayinlari. sinda en 6nemlilerinden biri Erken
Alpagut, L. (2012) Cumbhuriyetin ~ Cumhuriyet déneminin 6nemli mo-
Mimari, Ernst Arnold Egli, istanbul, dernist binalarindan biri olan Turk
Boyut Yayin Grubu. Hava Kurumu binasidir (Nicolai,
Nicolai, B. (2011) Modern ve Sur- 2011, s. 66).

gun, Ankara, TMMOB Mimarlar *° Egli, 2013, s. 63,70.
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Sekil 17. Tayyare Sinemasi 6n cephe.

Sekil 18. Olasilikla 1930’larin ikinci yarisina ait bir fotograf.**

zamankinden daha serbest biraktigi, yapinin dis yizeyle-
rini, diger tasarimlarina kiyasla daha kalabalik sayilabile-
cek, ama yine de yalin, Art Deco benzeri bicimlenmeler ile
benzedigi gdzlemlenir. Art Deco ile Mendelsohn ya da Po-
elzig benzeri bir disavurumculuk arasinda, glicli bir ifade
zenginligi ile 6ne ¢ikan bu yapida Egli'nin, yapinin islevinin
(ve belki de yerinin) sagladigi tazelenme firsatini baskentteki
daha resmi yapilarinda arastirmasini yaptigi 6l¢tli agirbasli-
lik ifadesinden uzaklagsmak igin kullandigi soylenebilir”.4°

Nicolai de bu yapi 6zelinde Egli'nin 6n cephenin yanla-
rinda ve yan cephedeki “kaburgayi andiran” diizenlerden
dolayr ekspresyonist Mendelsohn’un diline yaklasan bir
tarz benimsedigi gériisindedir.*

Franck ise yapiy! “bir trafo istasyonuna” benzeterek bu-
nun modernizmin makine estetigine olan disklnlGgline
baglar.*?

40 Cengizkan vd., 2017, s. 279.
41 Nicolai, 2011, s. 65-66.

42 Franck, 2015, s. 89.
4 ETHZ arsivi, aktaran: Franck, 2015, s. 88.
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Sekil 19. 1930'larin Kordon siliietinde Tayyare Sinemasi.*’

Donem fotograflarindan, 1933-34 yillarindaki yenileme
esnasinda Neoklasik cepheden tamamen farkli modernist
bir cephenin insa edildigi anlasilmaktadir. Bu donlisimin
bina tamamen yikilip yeniden insa edilerek mi yoksa cep-
helerin tamamen yenilenip i¢c mekanda iyilestirmeler yapi-
larak mi saglandigi agik degildir. Kaynaklardan bazilari bu
dontsim “kapsamli bir bakim onarim” olarak tarif eder.**
Uriik de bu onarimi, “bir depremde hasar géren sinema,
1933 yilinda hemen hemen bir yil siiren 6nemli bir ona-
rim gegirir; mimar Ernst Egli'nin projesiyle binanin 6n yiizi
dahil olmak lizere adeta yeniden insa edilir” seklinde akta-
rir.*> Yine Uriik’e gére bu yenileme esnasinda cephe duvar-
lari tamamen yikilmamis, cephe elemanlari ve agikliklari
tekrar dizenlenerek Neoklasik Gsluba ait tim elemanlar
yerlerini modernist bir tasarima birakmis, sinemanin ig
mekanlari da yenilenmistir.*® 1930’larda ¢ekilen fotograf-
larin glinimuize yansithg gibi, bu yeni cepheleri ile yapi
1930’larin Neoklasik agirlikli Kordon mimarisinden farkli,
modernist dilin bolgedeki ilk temsilcilerinden biri haline
gelmistir (Sekil 19).

Yapinin i¢ diizenlemesine dair ipuglari sinirlidir. Sinema
salonu islevi nedeniyle cephelerinin bliylik oranda sagir
olmasi fotograflar Gizerinden yapinin ic mekanina dair ¢i-
karsamalar yapmayi gliglestirir. Bununla birlikte yan soka-
ga bakan cephede ¢ farkli diizeyde pencere acikliklarinin
olmasli yapinin en azindan deniz tarafindaki kisminda ¢ok
kath bir diizenlemeye sahip oldugunu disindurir. Done-
min taniklarinin hatiralarinda kalanlar da bu kurguyu des-
tekler. 1960’ yillarda burada film izlemis kisilerin sinema-
nin bir balkon kismi da oldugunu belirttikleri ifadeleri goz
onilne alindiginda®® yan cephedeki bu agikliklari balkon
kisminin veya onunla baglantih mekanlarin havalandiril-
masl i¢in distinuldigi séylenebilir. Ayrica sinemanin ¢gikis
kapilarinin da yan sokaga acildig hafizalarda kalmistir.*
Ortada simetrik olarak diizenlenmis kapilardan girildigin-
de enlemesine ve olasilikla Ustiinde balkon bélimu oldu-
gu icin algak tavanh bir fuayeye girildigi yine 1960’11 yillar-

4 Cengizkan vd. 2017, s. 279.
* (riik, 2008, s. 236.
6 Uriik, 20109.

47 Yilmaz, 2007, s. 180.
8 Kaftani, 2019, Kesbic, 2018, Ozer, 2018.
4 Metintlirk, 2019.
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da bu sinemada film izleyen Semra Kostak’in hatirasinda
kalmistir.>®

Yapinin 1933 vyilindaki dontsimi ile yenilenen ig
mekanina dair en kapsamli bilgiyi Yasar Uriik aktarir: “Si-
nemanin artik tiyatro yapilmaya daha uygun bir sahnesi ve
sahne arkasi dizeni vardir. Akustik yonlyle de Tirkiye'de
essizdir. Beser ve altisar kisilik yedi locasi olan salonda ayri-
ca toplam 536 koltuk vardir. Aspirator ve vantilator diizeni
cok giicli oldugundan sirekli temiz ve taze hava bulundu-
rulmaktadir. Ayrica kaloriferi de vardir. Ama en 6nemlisi
Almanya’dan sesli film oynatan bir donanimin getirilmis
olmasidir”. Bu donanimlari ile izmir’deki en donanimli sa-
lonlardan biri haline gelen Tayyare Sinemasi 1946 yilinda
izmir Sehir Tiyatrosu, 1957 yilinda da izmir Devlet Tiyat-
rosu kurulusunda tiyatro salonu olarak da kullaniimistir.>!

I1l. Donem (1969-...)

Parseldeki yapilasmanin Ill. dénemini baslatan dénisi-
m{iin niteligi yapinin gabarisinin ve islevinin ayni kaldigi bir
onceki dontsimden farklidir. 1969 yilindaki déntisiim, si-
nema yapisinin yikilarak yerine cok kath apartmanin yapil-
masiyla gergeklesmistir. Bu dénlisimiin temel motivasyo-
nu, imar mevzuatinin artik apartman yapilarina elverecek
duruma gelmesi ve kentteki yapi yuksekliklerini bir anda
arttiran plan kararlarinin alinmasi dolayisiyla arsada olusan
yeni imar potansiyelini degerlendirmektir. Bu gelismelerin
neden oldugu yikici donisiim ne yazik ki bu parselle hatta
Kordon’la sinirlh kalmamis, kent merkezi basta olmak lizere
kentin blyik kisminin hizh bir sekilde ¢ok katli apartman-
larla dolmasina neden olmustur.

Bu siregte Sinema 1968 yilinda, son isletmecisi Cevat
Boyer zamaninda, izmir Belediyesi tarafindan 1 milyon 850
bin liraya, koltuklari ile birlikte is adami Bedri Akgerman’a
satmis, sinemayl apartman yapmaya karar veren Akger-
man da kisa bir slire sonra yapiy yiktirmistir.>

Tayyare Apartmani’nin projesinin elde edilme siirecine
doénemin 6nemli mimarlarindan Glingor Kaftanci da dahil
olur. Kaftanci’nin hatirasinda kalan bilgilere gore parselin
sahibi Belediye iken daha sonra arsa Bedri Akgerman’a sa-
tilmistir. Akgerman mevcut binayi yiktirarak yeni yaptira-
cagl apartman projesi icin mimarlardan teklif almistir. Kaf-
tanci kendisinden de proje teklifi alindigini, ancak Orhan
Erdil’in projesinin secildigini belirtir.>® Ayrica Ballice, Orhan
Erdil'in proje miellifliginden dnce Tayyare Apartmani igin
Mimar Aybars Kendir’in de bir proje cizdigini, fakat bu
projenin insa edilmedigini aktarir.>* Mimari projenin elde
edilmesinin ardindan 1970-73 yillari arasinda giinim{iizde
halen ayakta olan Tayyare Apartmani insa edilmistir (Sekil
20, 21).

0 Kostak, 2018.
51 Uriik, 2008, s. 236.
52 Uriik, 2008, s. 236.

3 Kaftanci, 2019.
*4 Ballice, 2006, s. 364.
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Sekil 20. Tayyare Apartmani kat plani. Cizen: Cemal Kaser, Kontrol:
Orhan Erdil.*

Sekil 21. Gunlimiizde Tayyare Apartmani ve Bedia Muvahhit Sokagi.

Sonug¢

izmir Kordonboyu 6zellikle rihtim insaatinin ardindan
konsolosluklari, otelleri ve eglence mekanlari ile kentin
onemli bir aksi haline gelmistir. 20. ylzyilin basinda popu-
ler hale gelmeye baslayan tiyatro ve sinemalar da Kordon
yasantisina katilmis, bir¢ok tiyatro ve Pallas, Paris, Parision,
Pathe, Pantheon, Smyrne sinemalari Kordon’da yerlerini
alarak kentin kiltirel diinyasini zenginlestirmislerdir (Sekil
22).

Bu stirecin Urlnlerinden biri olan ve donemin popliler
mimari egilimlerine kosut olarak Neoklasik Uslupta insa
edilen Pallas Sinemasi 1922 yanginindan gorece olarak et-
kilenmeden ¢ikmis ve Erken Cumhuriyet déneminde de is-
levini stirdlirmustir. 1930’larin basinda Pallas Sinemasi’'nin
Neoklasik Gsluptaki yapisi kapsamli bir yenilemeden gegiri-
lerek o donemde Tiirkiye’de bulunan ve geng cumhuriyetin
insa islerinde aktif rol alan Viyana kdkenli mimar Ernst. A.
Egli tarafindan modernist Uslupta neredeyse yeniden insa
edilmistir. Projenin Egli’ye ait oldugu kesin olarak bilinmek-
le birlikte kendisinin yurdun cesitli yerlerinde yuklendigi
projeler nedeni ile siirekli olarak izmir’de kalmadigi bilin-
diginden insa sirecine ne kadar dahil oldugu belirsizdir. Bu
sartlarda insa edilen ve 1969’e kadar gesitli isletmecilerin
sorumlulugunda kent hayatinda énemli bir odak olan Tay-
yare Sinemasi, bugiin bircok izmirli’nin belleginde nitelikli

55 Ballice, 2006, s. 363.
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Sekil 22. 20. ylzyilin basinda Kordon'da yeri belirlenebilen sinema
ve tiyatrolarin konumlari. A-Pallas, B-Sakarya, C- Smyrne Tiyatrosu, D-
Sporting Kullip Tiyatrosu, E- Rihtim Tiyatrosu, F- Amerikan Birligi Tiyat-
rosu, G- Luka Tiyatrosu, H- Tiirk Tiyatrosu.

Sekil 23. 1201/20 parselin 3 farkl yapi evresi.*

bir ani mekani olarak varligini sirdiirmektedir. Fiziki varlig
ise genel ve yerel olgekteki mevzuat degisikliklerinin tetik-
ledigi apartmanlasma furyasina yenik diiserek yok olmus,
yerini Tayyare Apartmani’na birakmistir (Sekil 23).

ttp://www.levantineheritage.com/punta.htm (Erisim tarihi asim
* http:// I ineheritag /p h Erisi ihi 20 K

2019).
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EK 1. 1201/20 numarali parselin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadarki bilgileri

Tarih Yapi Miman isim Sahibi

<1868 Yok (Cogunlugu Deniz) Yok Yok Bezm-i Alem Valide Sultan Vakfi*®
1868-1876 Rihtim Insaati Yok Yok Dussaud Freres / James Gout (?)
1889 civari Yok/Bilinmiyor Yok/Bilinmiyor Yok/Bilinmiyor Gout(?)-Davies Ailesi

(7)-1908 (?) Yok/Bilinmiyor Yok/Bilinmiyor Yok/Bilinmiyor Whitall Ailesi

(2)-1908 insaat

1908-1922 Neoklasik Sinema Mimari bilinmiyor Pallas Sinemasi Bilinmiyor

1922-1927 Elektrik Tesisat: Palas Sinemasi®' Bilinmiyor

1927-1930 Gettenghos Trachakis® Tayyare Sinemasi Tayyare Cemiyeti®

1930-1933 Majik Sinemasi®® Tayyare Cemiyeti / Pier de Paul®
1933-1934 Yikim ve insaat Tayyare Cemiyeti

1934-1949 Modernist Sinema Ernst A. Egli Tayyare Sinemasi

1949-1968 izmir Belediyesi®®

1968-1969 Bedri Akgerman®®

1969-1970 Yikim

1969 Proje (insa edilmedi) Aybars Kendir®” Tayyare Apartmani Bedri ve Sekiire Akgerman, vd.®®
1970-1973

24.03.1970 Proje ve insaat Mevcut apartmanin

insaat baslangici®® projesi: Orhan Erdil”

04.01.1973" Modern Apartman

1930’larin basinda Neoklasik yapinin yikilarak yerine
modernist sinema yapisinin insa edilmesi kentin bu degerli
bolgesinde siklikla rastlanilan yenileme uygulamalarindan
ayrisir. 1930’dan 1950’lere kadar silirecek donemde bolge-
de genellikle yangindan zarar gérmiis yapilarin modernist
tarzda yeniden insa faaliyetlerine rastlaniimaktadir. Ancak
Pallas Sinemasi’nin yangindan zarar gérmedigi halde yikilip
tekrar insa edilmesi, bu donlisimle Ulkeye gelen 6nemli
yabanci mimarlardan biri olan Ernst A. Egli’nin tasarimiyla
Kordon’un ilk modernist yapilardan birine kavusturulmasi
doénemin disiince ve davranis diinyasina dair de ipuglari
tasimaktadir. Bu donlisiimi, cumhuriyetin yonetici kadro-
larinin mimari tercihlerinin Avrupa’da gilincel olan moder-
nist mimariye ydnelmesinin izmir’in en gériinir alanlarin-
dan birindeki temsili olarak da yorumlamak miimkdnddr.

Bununla birlikte, Neoklasik Pallas Sinemasinin 1922 yi-
lindaki yangindan kurtulmasina ragmen korunamamasi,
Erken Cumhuriyet doneminde gerceklesen ve birgok alani
etkileyen ideolojik donisliimin yansimalarinin sadece 1.
Milli Mimari’nin gdzden dismesi ile sinirli kalmadigi y6-
niinde de yorumlanabilir. 1927 civarinda baslayip 1931'de
tamamlanan, CHP’nin Bati'ya déniik ve laik bir kiiltir poli-
tikasini savunmasi ve milli kimlik meselelerinde her tirlu
muhalefeti bastirmasi ile birlikte Osmanli mimarisine yapi-
lacak gondermelerin aforoz edilmesi siireci®” donemin ide-
olojik gelismelerinin mimariyle dogrudan iliskisini gosterir.

7 Bozdogan, 2002, s. 61.
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Bu tavir en keskin olarak donemin en yakin ve zit odagi olan
1. Milli Mimari akimi ile kurulan iliskide okunabilirse de sa-
dece onunla sinirli kalmamis, olusturulmaya c¢alisan milli
kimligi zayiflatabilecek tim referanslari kapsayacak sekil-
de genisletilmistir. Neoklasik Gslup da bu cercevenin igin-
de kalr.’® izmir'de 6zellikle kent merkezindeki yangindan
kurtulan Neoklasik bircok yapinin heniliz apartmanlasma
sureci baglamamasina ragmen yikilarak yerlerine moder-
nist yapilarin insa edilmesi bu perspektiften de okunabilir.
Genellikle varlikli Gayrimislim cemaatlerle iliskilendirilen
Neoklasik mimari dil, bir yandan merkezi iktidarin bu sert
tutumu bir yandan da yerel dinamiklerin ve yakin zamanda
yasanan trajedilerin etkisi ile yikilmis ya da en azindan ko-
runmaya deger bulunmamis olabilir.

Bugtin, koruma cgergevesinden bakildiginda, sinemanin
izmir’e gelisinin, biyik yanginin, Atatiirk’iin film ve tiyat-
ro gosterimlerine katihminin sahidi olan Neoklasik Pallas
Sinemasi ve yerine yapilan, 20. ylzyilin nemli mimarlarin-
dan Ernst Egli’nin tasarimi olan nitelikli modernist yapinin
korunamamasi énemli bir kayiptir. Ancak bu kayiplar sade-
ce mimari miras yéniinden degil aslinda Kordon’un bugiin

8 Bozdogan, 2002, s. 64.

9 Zandi-Sayek, 2000, s. 59.

%0 poulimenos ve Chatziconstantinou, 2019, s. 168.
& Uriik, 2008, s. 236.

62 Ballice, 2006, s. 365.

83 Uriik, 2008, s. 236.

5 Makal, 1999, s. 193.

55 Ballice, 2006, s. 364.
% Ballice, 2006, s. 364.
57 Ballice, 2006, s. 364.
% Yilmaz, 2004, s. 194.
% Yilmaz, 2004, s. 194.
70 Ballice, 2006, s. 364
1 Yilmaz, 2004, s. 194.
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hapsedildigi kisir islev repertuarina yol acan kiltrel fakir-
lesmenin de 6rneklerinden birini teskil eder. Bugiin Kordon
her ne kadar hala kentin en yogun olarak kullanilan nitelikli
kamusal alanlarindan biri olsa da yiiksek bir duvar etkisi
veren apartman sirasinin bu kamusal hayatt Ge¢ Osmanli
veya Erken Cumhuriyet donemlerindeki kadar besledigini,
o dénemin kiltlr, sanat ve eglence mekanlarinin niteligi ile
kiyaslanabilecek bir katkisi oldugunu iddia etmek mimkin
degildir. Binalari koruyamadigimiz gibi Kordon’un bu kalti-
rel yasantisini da koruyamadigimizi séylemek gerekir.
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