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Mimari Tasarimda Dokunma Olgusu ve
Dokunsal Haritalamaya iliskin Bir Alan Calismasi*

The Phenomenon of Touch in Architectural Design
and a Field Study on Haptic Mapping

Pinar OKTEM ERKARTAL,' Hikmet Selim OKEM?

OZET

Mimari tGretim stirecinde gérmeyi, mekanin algilanigi ve temsilinde
diger duyulardan Ustiin bir konuma yerlestiren faydacil-estetik ba-
kis agisi literatlirde “gézmerkezcilik” olarak tanimlanmistir. Ne var
ki bu kavrayis bicimi, 6znenin deneyim siirecinde mekanla kurdugu
bedensel iliskiyi, bu iliskinin sonucunda meydana gelen bedensel
hafizayi, hareket ve zaman olgularini dikkate almamasi nedeniy-
le elestirilmistir. Oznenin deneyimi sirasinda bedensel ve zihinsel
algiya bagl olarak mekanla kurulan etkilesim ve biitiinlesme (ize-
rinden kavranabilen dokunma olgusu, gézmerkezci paradigmadan
farkli olarak, mimariyi disiinmenin, anlamlandirmanin ve tasarima
kaynak olabilecek baska bir ¢ikis noktasinin varligini isaret etmek-
tedir. Bu ¢alismanin hedefi, tasarimda dokunma olgusunu tasarim
kavramlari Gizerinden arastirmak, dokunsalligin mekansal deneyim-
deki etkilerini ortaya koymak ve temsil edilmesi, goriilen ve 6lglle-
bilen olgulara gore daha zor olan dokunma olgusunun nasil ifade
edilebilecegine yonelik bir gorsellestirme galismasi sunmaktir. Bu
kapsamda gergeklestirilmis olan alan ¢alismasinda, tasarim siireci-
ni duyum, malzeme ve atmosfer tizerinden sekillendirdiginden s6z
eden Peter Zumthor’un tasarladigi bes yapi gezilerek; dokunma ol-
gusu Uzerinden incelenmistir. inceleme sirasinda, mimarin soyut ve
somut tasarim ogeleri, bu 6gelerin mekanda kullanim bigimleri ve
mekandaki duygulanim, bedensel 6lgme kullanilarak belirlenmistir.
Gezinin bulgulari, dokunma olgusunun temsiline iliskin bir deneme
olusturan ve “dokunsal haritalama” adi verilen ¢alismalarla ifade
edilmistir. “Dokunsal dagilim semasi”, “malzeme-etki tablosu” ve
“duyum analizlerinden” olusan dokunsal haritalama, dokunma ol-
gusu ve onu tanimlayan duyum, etki, maddesellik, zihinsel cagrisim
gibi kavramlarin, soyut ve ulasilmaz kabuller degil, tasarima dahil
edilebilen mimari Gretim araglari olduklarini ortaya koymustur.

ABSTRACT

Ocular-centrism is the utilitarian-aesthetic perspective which
dominates the perception of spatial quality and architectural suc-
cess in the West. In locating vision as the dominant discourse in ar-
chitectural design, this perspective has been criticized for ignoring
the physical and psychological relation created between subject
and space during the spatial experience, sensual memory, move-
ment and time. The phenomenon of touch, which may be defined
as the interaction between architecture and subject dependent on
physical and cognitive perception, offers another way of thinking
and interpreting architecture, and constitutes an alternative start-
ing point for design. The aim of this study was three-fold: to re-
search and describe the phenomenon of touch in design concepts,
to present the effects of hapticity in spatial experience on the user,
and to present a visualization study for this phenomenon which
is quite challenging to express. For the fieldwork, five buildings
designed by Peter Zumthor were chosen. Zumthor stresses the im-
portance of sensation, materiality and atmosphere in the archi-
tectural design process. Zumthor’s abstract design elements, their
use in architectural space and the effect were determined using
physical measurement. The findings were represented in “haptic
mapping”. This visualization study consisted of a “haptic scatter
chart”, “materiality- affect analysis” and “sensation analysis” and
revealed that the phenomenon of touch and concepts identified it
such as sensations, influence, materiality and mental associations
are not abstract and inaccessible assumptions, but tools which
can be included in the architectural design process.
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Mimari Tasarimda Dokunma Olgusu ve Dokunsal Haritalamaya iliskin Bir Alan Calismasi

Girig

GUnumizde, mimarligin lretiminde, Ogretilisinde
ve kavranisinda, gozmerkezci bir egilim s6z konusu-
dur. Gozmerkezcilik,> “nesnel bakis” kavraminin diger
her seyden Ustin tutuldugu distince bicimidir. Bat
kiltlirinde benimsenmis olan, bilgi ve gercekligin gor-
me Uzerinden saglandigl anlayisina gézmerkezci para-
digma denmektedir.® Martin Jay’in ¢alismasiyla* daha
giincellesen bu terim, gorme duyusunun diger tim du-
yulardan Gstiin oldugu ve benzersiz bir bilgi Gretimi ile
bagdastirilabilecegi fikri olarak tanimlanmaktadir.

GUnUmiuze kadar devam etmis olan bu kavrayis bigi-
mi, temel olarak, gérme duyusunun tarihin ilk donem-
lerinden bu yana en soylu ve 6nemli duyu olarak kabul
edilmesi ve Kartezyen Disiincenin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte, gormenin bedenden ziyade akilla iliskilendiril-
mesiyle, bedenin aldatici kabul edilmesinin® bir sonu-
cudur.

Sosyal, ekonomik ve kiiltlirel anlamda toplumla ilis-
kili her tir pratige egemen olmaya baslayan; gérme-
ye ve usa Ustln bir konum veren bu disiince bigimi,
mimari Uretim slrecinde, batinin mimari basari ve
mekansal kalite algisina da sizmistir.

Juhani Pallasmaa, gormeye odaklanarak; sahne de-
koru ya da bir heykel gibi ele alinan ve insan bedeniy-
le edilgen bir iliski icerisinde olan yapllar icin “retinal
mimari”® terimini kullanmakta ve insanin evrendeki
varolusunu tam olarak karsilayamadigini iddia ettigi
bu tasarimlarin, akilla grmeye dayal bakisin mimarlik
pratigindeki baskinliginin yansimalari oldugunu belirt-
mektedir.

Mimarlikta gézmerkezciligi sorgulanmasi gereken
bir olgu haline getiren sey, 6znenin deneyim siirecin-
de mekanla kurdugu bedensel iliskiyi, bu iliskinin so-
nucunda meydana gelen bedensel hafizayi, hareket
ve zaman olgularini ¢ok fazla dikkate almayisidir. Oysa
mekan sadece gorerek degil, tim bedenle deneyim-
lenmektedir.” Oznenin cevresi hakkinda bilgi edinme
slirecinde gelisen duyumsama ve algilama, bilimsel
olarak disaridan gelen uyaranlarin ilgili duyu organla-
riyla bedene alinmasi, sinyallerle beyne génderilmesi
ve beyin tarafindan anlamlandiriimasi olarak 6zetlen-
mektedir.

Mekansal ¢evrenin temsilinin gorsel agirlikli oldugu

(Ocular-centrism)  Uluslararasi © Pallasmaa, 2005, s.33.
literatiirde bu terim, “aklin g6- 7 Rasmussen (1959, 5.35), mima-

zliyle gorme”, “Kartezyen gozle
gérme”, “bedensiz gozle gorme”
seklinde de ifade edilmistir.

3 Kavanagh, 2004, s.445.

4 Jay, 1994, 5.25-30.

> Descartes, 1644, s.9.
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rinin anlasilabilmesi icin tim
vicutla deneyimlenmesi gerek-
tigini, gorsel degerlendirmenin
yapisal butinligl algilamada
yetersiz kalacagini belirtmistir.

yanilgisina dismemek gerekir. Yaygin inanisin aksine,
gorsel uyaranlar digerlerinden daha baskin degildir.
Dis diinyanin gercekten nasil oldugunun dogru bir bi-
¢imde algilanmasi i¢in tim duyu motorlarinin (gérme,
dokunma, isitme, koku alma, tatma ve kinestetik du-
yum) cevre ile etkilesim halinde olmasi esastir. Yapilan
arastirmalar, dis diinyadan gelen uyaranlarin tim duyu
sistemleri kullanilarak alindigini géstermektedir.?

Duyularin birbirlerinden ayri mekanizmalar gibi ¢a-
listiklari ve gérmenin diger duyulardan Gstiin oldugu
inanci, gérme duyusunu bedenin geri kalanindan ko-
pararak akilla iliskilendiren bir anlayisin yarattg bir
yanilsamadir. Farkli duyularin digerlerinden degerli
kabul edildigi ya da her duyunun esit gorildigi 6rnek-
ler,’ gérme duyusunun birincil duyu olarak kabul edil-
mesinin kiiltirel bir sonug oldugunu gostermektedir.
Japon ve Hint kiltlriinde, gorme disindaki duyularin
gindelik yasamda ve 6zel etkinliklerde bati Gilkelerine
kiyasla daha fazla yer aldigini gérmek olanakhdir. Orne-
gin Hindistan’da, sevecen bir karsilamanin, “karsidaki
kisinin elini koklamak” seklinde gerceklestigini anlatan
metinler bulunmaktadir.?°

Ne var ki bati kiltirinde dokunma duyusuna kar-
si gelistirilen direng, onun fiziksel yakinlik baglaminda
gorme duyusuyla arasindaki farkla da iliskilidir. Uzaktan
bakmanin verdigi giiven duygusunun aksine; dokunma
ile 6zne, yabanci bir varligi kendi bedeninde duyumsa-
ma riskini kabul etmektedir. Bu risk, canlilarin yalnizca
kendi bedeni ve varligiyla bitiinlesmesinde sakinca
gormedigi nesne veya Oznelerle cesaret ettigi bir ey-
lemdir. Dolayisiyla, gormenin akilla kaynastirilmasinin
sonucunda, mantigin hislerden Ustin kabul edilmesi;
tarihin ilk donemlerinden itibaren batida toplumlarin
bilingaltina yerlestirilen dokunma korkusuyla da bes-
lenmigstir.'!

Halbuki dokunma, insan bedeni igin vazgecilmezdir.
Biitlin tlrler lizerinde bugiine kadar yapilan arastirma-
lara gore, dokunma duyusu ilk gelisen duyu olmustur
ve tim duyularin dokunma duyusunun farkhlasmasiyla
meydana geldigi gorilmektedir. Seffaf olan kornea ta-
bakasi bile derinin 6zellesmis bir seklidir.*?

Kavrayigsal agidan yaklasildiginda da, tiim duyularin
duyu ve algi sirecini baslatan molekiil, dalga ya da is1-
nin derimizin ¢ok 6zelleserek uzmanlastigl bélimlerine
temas ettigi, yani dokundugu gorilmektedir. Fransiz

8 Downs ve Stea, 2011, s.316. olduguna dair arastirmalari bu-
° Bu konuda, Classen (1999, s.274- lunmaktadir.
275), Howes (2005, 5.167-168) 10 5ocjal Issues Research Centre,
ve Feld’in (1996, s.98-100) de- smell Report, 2009, 5.28.

gisik cografyalarda yasayan ilkel "
topluluklarin yasamlarinda farkli ~ Sennett, 1994, 5.190-193.
duyularin ne kadar blyik 6nemi 2 Montagu, 1978, s.1.
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filozof ve fenomenolog Maurice Merleau-Ponty de do-
kunma ve gérme arasindaki iliskiyi kurarken gérmeyi
“bakislarla nesnelere dokunmak” olarak tanimlamistir.’

Taim bunlarin haricinde, dokunma, 6znenin bu ev-
rendeki varligini sorgularken kullanabilecegi 6nemli
bir duyudur. insan, dokunarak, hem kendi varligi disin-
daki varliklarla bitlinlesmekte hem de onlardan farkli
oldugunun bilincine varmaktadir.* Ozne, kendi varhg
disindakilere degdiginde; 1si aligverisinin bir getirisi
olarak; iki varligin sicakligi esitlenerek, ikisi arasindaki
keskin sinir seffaflasmaktadir. Ozne ve nesne arasin-
daki sinirin yok olmasi durumu, Martin Heidegger’in®®
bahsettigi gibi, bir varligin gérme mesafesindeki “nes-
neden” cikarak; dokunma mesafesindeki “sey”e do-
nisme durumudur. Heidegger, insanlara yakin olan
“sey” ile nesneler arasindaki farki, testiyi tutma eylemi
Gzerinden anlatmaktadir. Testi tutuldugunda o, nesne
olmanin oOtesine gecerek; “sey” haline gelir. Her bir
farkli kisi, testiyi kendi varligiyla baglantili olarak yeni-
den var eder. Ona gore “sey”, modern felsefede diin-
yadan baglarini koparmis olan gozlemcinin gevresini
kusatan nesnelerden ¢ok daha fazlasidir. Sey, insanin
glindelik yasam pratiginde fiziksel ve zihinsel temasa
gectigi kavramdir. Nesne ise gunlik hayattaki deneyim-
den kopmus; soyut, askin zihinsel formlardir. Nesneler
seylere donustiklerinde, 6znenin bir parcasi haline
gelmektedirler.

iste nasil ki, dokunma, kisinin 6zii ve nesne arasin-
daki sinirlari bulaniklastirarak onlari birbiri icinde kay-
nastirlyorsa; mimari ve bedeni birbirine kaynastiran da
dokunma olgusudur. Bedensiz gérmenin karsisina yer-
lestirilen bu olgu, ilk bakista, gézlem yoluyla dogrula-
nabilirligi stiphe gotlren felsefi bir yorum gibi algilansa
da, 6zne ve mekan etkilesimi tizerinden kavrandiginda;
aslinda mimari tasarim baglaminda somut gostergele-
re karsilk geldigi anlasilmaktadir.

Mekana dokunmak, mekéanla etkin bir iliskiye gire-
bilmek ve onunla bitlinlesmektir. Duygulari, duyumla-
ri, hatta disinceleri mekana aktarmaktir. Bir kapi agi-
lirken kapi kolunun isisi viicut isisiyla artar. Kiipesteyi
tutarak merdivenlerden inmek, giiven vericidir. Ylze-
yinde buhar olan bir cama elle ¢izilen bir desen, cama
birakilan izdir. Ustiinde yiiriinen zeminde birakilan
ayak izleri bedenin mekana biraktigi kalintilardir. Adim
sesleri, sozcikler ya da mirildanan bir melodi, mekanin
duvarlarina ve tavanina ¢arpar. Bedene ait koku mekani
doldurur, oradaki insan varhginin kanitidir.

Tum bu deneyimler, bedenin mekana temas ettigi

3 Merleau-Ponty, 1968, s.250- * Connor, 2009, s:3-4.
251. > Heidegger, 1971, s.165-175.
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anlardir. Bu anlarda mekan ve beden arasindaki sinirlar
bulaniklastigindan 6zne, icinde bulundugu hacmin bir
parcasi haline gelmekte ve onunla bitinlesmektedir.

Mekanin dokunmasi seklinde tanimlanabilecek kav-
ram ise, mekanin yasamla kurdugu ozel iliskiyi, kendine
has 6zelliklerini, bir baska deyisle 6zlinli, onu deneyim-
leyen kisiye iletmesidir. Her bir mimari mekanin kendi-
ne 6zgl sesi, I1sisi ve kokusu bulunmaktadir. Yiizeyleri
ve diger yapisal elemanlarini 6rten maddenin dokusu,
mekanin derisini olusturmaktadir. Bu deri kimi zaman
plrizld, kimi zaman kaygan, bazen seffaf, bazen mat,
yumusak ya da sert olabilmektedir. Tum bu sayilan
ozellikler, Peter Zumthor’un s6z ettigi gibi,'®* mimarinin
de viicut bulmus halleridir. Tipki insan bedeni gibi, her
bir mekan, tasarimcinin onu hayal edip Urettigi bigi-
miyle bir digerinden farkl ve biriciktir. Bu nedenle, 6z-
nenin mimariye temas ettigi anlarda, mimari de kendi
bedeniyle 6zneye dokunmaktadir.

Bahsedilen aktarim, kisiye ve zamana goére degisen
bir sirectir. Bu slirecte, mimari ve 6zne arasinda olusan
devingen etkilesim, kisinin yasadigi diinyaya algilari
aracihgi ile baglanmasindan kaynaklanmaktadir. Beden
ve algl, kisiden kisiye hatta bir andan digerine farkhlik
gosterdiginden dokunma olgusunu nesne odakl degil;
zaman, 6zne ve mimarinin birbirleriyle sirekli etkile-
sim halinde oldugu degisken bir siire¢ olarak ele almak
gerekmektedir.

Mekandaki dokunsalligi,

e Tasarimda kullanicinin bedensel duyumuna odak-

lanilmasi,

¢ Malzemenin maddesel 6ziiniin 6nemi,

e Hareketin mekansal algidaki fark yaratan rolQ,

e Zamanin getirdigi yasanmiglik izlerinin korunmasi,

e Butilin algisinin 6znel ve devingen yapisi,

e Bicimin tanimlayici kurallara tabi olmadan olus-
masi,

e Mekanda yapisal ve kavramsal sinirlar arasinda-
ki keskin ayrimin zaman zaman ortadan kaldirilip
Oznenin yorumuna izin verilmesi izerinden kav-
ramak olanaklidir.

Mekandaki dokusalligin kavranmasina yardimci ola-
cak kavramlar ve bu kavramlarin her birinde tespit edi-
len dokunma olgusu asagida ele alinmistir:

Arastirmada Kullanilan Kavramlar

Duyum

Birbirinden farkli bedensel engelleri olan kullanicila-
rin mekanla kurduklari iligkiler, gogu tasarimci tarafin-

16 Zumthor, 2006, s.11.
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dan yaraticiigi kisitlayan zorunluluklar olarak yorum-
lanmis, onlarin mekansal deneyimlerinin potansiyeli
goblgede kalmistir. Oysa bu durumu ¢oziilmesi gereken
bir problem olarak gérmek yerine mekansal zenginlik
yaratacak bir tasarim girdisi olarak ele almak, hem so-
nug Uriinde hem de tasarim siirecinde mimarlara do-
kunsal perspektifler agmaktadir. Mekandaki sinirlari
sadece yatay ve disey elemanlar degil, bedenle algi-
lanan herhangi bir duyu uyarani da gizebilmektedir.*”

Bedensel gorme dahil tim duyularin bilingli sekilde
uyarildigi mekan, tasarima bedensel algilama ve ona
bagh olarak 6znede olusan duygulanimi da katarak,
mimariyi aklin gézi igin tasarlanmis bir striktdr, tek-
nik bir kutu olmaktan uzaklastirip, bir deneyim sireci
olarak ele almaktadir.

Maddesellik'®

Malzemeyi bedenle kurulan iletisim araci olarak ele
almak, mekani dokunsal yapan bir unsurdur. insani mi-
mariye dokunmaya ¢agiran maddesel 6z, kendi karak-
terini, Gzerindeki yipranma izlerini ve yasanmishklari*®
gosterirken; bedende degisik izlenimler olusturmakta-
dir. Bu haliyle maddesellik, mekanin bedensel algilan-
masinin en somutlasmis halidir.

Olay Mimarhg®®

“Olay Mimarhg!” soyleminde Bernard Tschumi,*
mimarhgin aslinda mekanin icindeki olay/eylem ile ta-
nimlandigini ve eylem olmadan mekanin var olmaya-
cagini belirtmektedir. Mekanlar hareketlere, hareket-
ler de mekanlara gore sekillenmektedir. Mekan, olay
ve hareket arasinda dncelik siralamasi olmayan bir bir-
lesimi isaret eden bu etkilesim, bicim ve islev arasinda
kurulmus olan neden-sonug iliskisini yikmaktadir.

Bir mekandaki hareket, sadece gorme ve dokunma
arasindaki ilintiyi kurmaz, ayni zamanda bedendeki so-
matik duyulari (bedensel durus, bedenin hareketi ve
ic kulaktan gelen denge duyusu) da harekete gegirir.
Mekan icinde beden, sinirlari, mekan icindeki hareketi
ve hareket sirasinda bedende olusan yogunluk ve du-
yumlari deneyimleyerek onlari hatirlamaktadir. Ayrica
mimari mekan, birbirinden farkli i¢ ve dis etkilerle, za-
manla ve en 6nemlisi hareketle sirekli degisime ugra-
yIp yeniden Uretilmektedir. Dolayisiyla mekan, uzaktan
seyredilen bir nesne degil; eylemlerle, bedenlerle ve
bedenlerin kurdugu iliski agiyla stirekli degisen akiskan
siirecin bir pargasidir.

20 Uluslararasi literatiirde “ Event
% ingilizce  “materiality” terimi  Architecture” olarak gecen bu

“maddesellik” olarak gevrilmistir. ~ terim, “Olay Mimarligi” olarak
19 pallasmaa’ya gore (2005, s.40)  Sevrilmistir

maddenin asinmishgi, deneyimin ** Tschumi, 1991, 5.125.

yap! malzemesine yansimasidir.

7 Heylighen, 2012, 5.27 ve s.37.
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Eserin Biricikligi: Aura

Walter Benjamin, sanat eserindeki aurayi “eserin
biricikligi” olarak tanimlamaktadir.?? Aura, nesneden
veya mekandan karsidakine gegcen, o ana ait ve tek
olma hissidir. Terim, dislinliriin yine ayni dénemler-
den yazdigi baska bir denemesinde,* “bir nesneyle ku-
rulan iliskiler sirasinda istemsiz olarak anilarin ortaya
¢itkmasi” seklinde betimlemektedir.

Mekanin aurasini, mekanin onu deneyimleyen in-
sanda uyandirdigi istem disi animsama; kullanici tara-
findan hissedilen ve maddenin asinmishginin mekana
kazandirdigi “yaslanma izi” ya da mekanda olusan
“zamansal katmanlar” olarak yorumlamak olanakli-
dir. Karsten Harries’e gore,?* tarihin en eski zamanla-
rindan bu yana, insani dis kuvvetlerden koruyacak bir
barinak olarak gorilen mimari mekanin en 6nemli is-
levlerinden birisi, insan varligini zamanin terériinden
korumaktir. Zamanin terériinden korunmus olma, kiril-
ganlik ve olimlilik gibi hislerden kurtulmak anlamina
gelmektedir.

Aura, 6zneye zaman duygusunu, mekandaki insan
varliginin kanitlarini ve kalicilik kavramini iletmektedir.
insan varliginin ileri nesillere iletilebilecek izler bira-
kabilmis olmasinin bilincinde olmak; mekanin ge¢mis
kullanimlara iliskin bellegini, bu bellekte yasanmislik-
lari hissetmek, mekanin kullaniciya bir diger dokunma
bicimidir.

Alan Durumu?®

Temeli, fizikteki manyetik alana ya da elektrik ala-
nina dayandirilan “alan durumu”, herhangi bir etkiyle
degisebilen batund tarif etmek icin kullanilmaktadir.
Stan Allen alan durumunu, “farkli parg¢alari pargalarin
Ozgiinliikleri kaybolmadan bir araya getirmeye olanak
veren bigcimsel ya da mekédnsal matris” olarak tanimla-
maktadir.?

Alan durumu, zihnin daima en basit, en dengeli ve
en bitincil gorsel yapilanmayi algilama egiliminde
olmadigini; degisken ve pargal bitiinleri de algilaya-
bildigini 6ngdérmektedir. Bu 6ngori, sabit sekil zemin
iliskisini ve bu iliskinin gorsel algiya yikledigi derin an-
lami sarsmaktadir. Alan durumuyla, bedensel konum,
blatindn algisini tamamen degistiren bir etken, yani
onun uzantisi/belirleyicisi haline gelmektedir.

Mimari bicimleniste, yapilarin cephelerinde, plan
semalarinda ya da kentsel 6l¢cekte alan durumu; par-
calarin o6zellikleri kaybolmadan aralarindaki iligkinin

22 Benjamin, 1968(a), 5.221-222. Condition” olarak gegen bu te-
2 Benjamin, 1968(b), 5.187-188. rim, “Alan Durumu” olarak gev-
% Harries, 1982, s.59. rilmistir.

% Uluslararasi literatirde “Field 2° Allen, 1997, s.24.
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algilandigl bir mekan ya da yizeyi betimlemektedir.
Bu olgu, gecicilik ilkesinin mimariye eklemlenmesine
olanak tanimaktadir. Gegicilik, bir sistem olarak degil,
konum ve zamana gore olusan dnceden gorillemeyen
degisime cevap veren ani gelisme olarak ortaya ¢ik-
maktadir.?’

Yani alan durumu, mekanin her noktasinda oraya ve
0 ana 6zel bir biitln algisinin olusmasini saglamaktadir.
Bu sayede belli bir yerde belli bir zamanda algilanan
bitln, yer ya da zamandaki degisiklikle yeniden uretil-
mekte ve deneyimlenen ayni olmamaktadir.

Zayf Bigcim?®

Mimarinin anlami, baska bir seyi temsil etmesinde
degil; kendi karakterinde ve bu karakterin 6zneyle kur-
dugu algisal iliskidedir. Mimari, 6zne tarafindan nasil
algilandigi, nasil dislendigi ve nasil deneyimlendigi ile
anlam kazanmaktadir. Mimarinin yasamla kurdugu 6zel
iliski, onun yasami sarmalayan yapisindan kaynaklan-
maktadir. Kendisi ile barisik mimari, disariya herhangi
bir mesaj verme kaygisi tasimadan sadece hissedilmek
icin oradadir.?®

Rasyonel baglarin gevsetilip kullanicinin yorumuna
ve hislerine goére anlam kazanan bigim, Ignasi de Sola-
Morales®*® ve Peter Eisenman?! tarafindan, “zayif bicim”
olarak tanimlanmistir. Zayif olmak, tasarim baglaminda
yetersiz olmak degil; Modern Mimarinin 6ngordigi bi-
¢im-islev iliskisinde, islevin bigimin tanimlayicisi olmasi
zorunlulugunu tagimamasidir.

islev ve anlam, anlam ve striiktiir, anlam ve bigim
arasinda birebir karsiliklilik s6z konusu olmadigindan;
zayif bicimler, islevi gosteren araclar degil, tozlerdir.*?
Yani kendiliginden ve kendileri icin var olurlar. Bu sa-
yede mimari bigim, neyi temsil ettigiyle degil, ne ol-
duguyla ele alinmaktadir. Mimari, sadece tanimlayici
kurallara bagl kalmayarak; 6znenin kendi yorumunu
olusturmasina da izin vermektedir.

*’ De Sola- Morales, 1987, 5.622.
% Uluslararasi literatirde “Weak
Form” olarak gegen bu terim,
“Zayif Bicim” olarak gevrilmistir.
Ancak “kirilgan”, “naif”, “goste-
rigsiz”, “narin”, “hassas” gibi fakl
terimlerin uygunlugu tartismaya
acilabilir.
Zumthor, 2010, s.17.
De Sola- Morales (1987, s.623), 3,
mimarinin giclnin” saldirgan”
ve “baskin” bir durustan ziyade,
“yuzeysel” ve “zayif” bir durusla
ortaya ¢iktigindan bahsetmekte-
dir. Bu gicu, zayifligin giict ola-
rak ifade etmektedir.
31 Eisenman (1991, s.32), striktur,
form, anlam, baglam, sembo-

lizm, temsil arasindaki birebir
iliskinin  kenara koyulmasiyla,
yani mimarinin zayif baglarla
kurgulanmasiyla birlikte mimarin
bir adim yana gekilerek kullanici-
nin yorumuna izin verdigini ve
boylece deneyimle gelen hayal
glcliniin yeniden yeserdigini sa-
vunmaktadir. Ona gére mimari,
higbir kurala tabi olmamalidir.
Toz, Felsefe Terimleri SozlUgun-
de, “Degisen durumlar ve nite-
liklere karsi kalici olan; bir baska
seyle ya da bir baska seyde degil,
kendi kendisiyle, kendi kendisin-
de var olan. Oznede degil, ken-
dinde var olan. Bagimsizca kendi
icinde var olan” seklinde tanim-
lanmistir.

N
©
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Sekil 1. Peter Zumthor'un yapilarinin deneyimlenmesi sonucu
olusturulan bir tasarim siireci semasi.

Katlanma3®

Katlanma olgusu, algisal anlamda oldukc¢a net farz
edilen sinirlarin bulaniklasip, Gst Gste cakismasi ve
bu ani degisimin algilayanda yarattigi duygulanimdir.
Katlanmayla, birbiriyle karsithk olusturmasi beklenen
iki olgunun veya durumun arasinda kalan,* ya da bu
iki olgunun/durumun st Uste cakistigl noktalarda yer
alan yeni olgular/durumlar olusmaktadir. Bu ¢akisma-
lar/katlanmalar, mekénsal organizasyonu betimlemek
amaciyla ortaya konmus kati i¢-dis, sekil-zemin, islev-
bicim, icerme-igerilme iliskisini sorgulamaktadir.

Peter Zumthor’un Mimari Uygulamalarinda
Dokunsal Haritalama Uzerine Bir Alan
Calismasi

Mimari mekanin kavranisinda gézmerkezciligi sor-
gulayan dokunma olgusunun mimari uygulamalarda
nasil temsil edilebilecegini arastirmak icin, mimar Pe-
ter Zumthor’un tasarimlarini kapsayan bir alan calis-
masi gerceklestirilmis ve bulgular, dokunsal haritalama
calismalariyla ifade edilmistir.

Peter Zumthor, kendi tasarim siirecinde odaklandigi
“atmosfer” kavramini, kendi yasamis oldugu bir mey-
dan deneyimi lzerinden tanimlarken, meydanda algi-
ladiklari ve bu algi sonucu kendisinde olusan duygusal
hareketlilikten yola ¢ikarak; mekanin atmosferi olarak
tanimladigi olgunun 6zne tizerinde cok dnemli bir etkisi
oldugundan bahsetmektedir.>* Hatta Zumthor, mimari
tasarimda her seyden 6nemli olanin, mekanin kullani-
cida meydana getirdigi duygu yogunlugu, mekanin at-
mosferi ve mekanin 6znenin zihnindeki imaji oldugunu
belirtmektedir.*®

3 Deleuze ve Strauss tarafindan s.83), katlanmayi, arada kalmiglik
(1991, s5.242) “The Fold” seklin-  ve belirsizlik olarak yorumlamis-
de kullanilmis olan terim “Kat-  tir.
lanma” olarak gevrilmistir. 35 Zumthor, 2006, 5.15-17.

* Kornberger ve Clegg (2003, 36 Spjer, 2001, s.19-21.
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1. KOLUMBA MUZESI- KOLM, ALMANYA
2. BREGEMNZ MUZESI- BREGENZ, AVUSTURYA,
3. 5T. BENEDICT SAPELI- CHUR, 1SVICRE

4. ROMA KALINTILARL ICIN BARINAK - CHUR
5. THERME VALS KAPLICASI-VALS, ISVICRE

Sekil 2. Alan calismasinda deneyimlenen yapilar.

Tasarima anilarindan yola ¢ikarak kafasinda hayal
ettigi bir imajla basladigini®’ dile getiren mimarin, yapi
ve kullanicilar arasindaki iliskileri, duyusal prensiplere
ve farkli karakterdeki malzemelerin insan bedeninde
olusturdugu etkiye dayanarak sekillendirdigi saptan-
mistir (Sekil 1).

Alan galismasinin ilk asamasini olusturan anlama ve
yorumlama deneyimi igin; Almanya’nin KéIn kentinde
bulunan Kolumba Miizesi, Avusturya Bregenz’te yer
alan Bregenz Sanat Miizesi, isvigre’nin Sumvitg kasa-
basinda bulunan St. Benedict Sapeli, isvicre’nin Chur
kentindeki Roma kalintilari igin tasarlanan korunak ve
son olarak isvigre Vals’te insa edilmis olan Therme Vals
(Sekil 2), 2013 yilinin Subat ve Agustos ayi iginde ziya-
ret edilmistir.

Alan c¢alismasi silrecinde, yapilarin teknik ¢6zim-
lemelerine, islevsel ozelliklerine, sayisal blylkliklere
degil; mimari mekan- 6zne arasindaki etkilesime odak-
lanmistir. Mekanda nelerin algilandigi ve bunlara bede-
nin ve zihnin verdigi tepkiler izerinde duruldugundan,
mekani Kartezyen bigcimde 6lgmeye yarayan hicbir tek-
nik cihaz kullanilmamis; 6l¢limler, algilama, bedensel
Olceklendirme ve yorumlamayla elde edilmistir.

Bu noktada, dokunsal haritalama ¢alismasinin 6z-
neler-arasi nesnelligine dikkat cekmek gerekmektedir.
Mekandaki dokunma olgusu, bedene ve zamana 6zel-
dir. Bu 6zgiinliik, dokunsal haritalarin da zamana ve be-

37 Zumthor, 2010, s.10.
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dene gore degisken olabilecegi anlamina gelmektedir.
Ayni yapinin, farkli bir zamanda, farkli bir beden ve zi-
hinle deneyimlenmesi durumunda, niceliksel ve hatta
niteliksel olarak daha farkli dokunsal haritalarinin olus-
masl muhtemeldir. Dolayisiyla, dokunsal haritalama-
da tek ve kati bir gerceklikten s6z etmek olanaksizdir.
Aktarilan deneyimler ve sunulan dokunsal haritalama
ornekleri, alan calismasinin gerceklestigi zamanda mi-
mari mekanla arastirmacinin (sahsimin) kurdugu etki-
lesimi ifade etmektedir.

Dokunsal Haritalama Yontemi Uzerine

Mimari anlatim teknikleriyle temsilindeki glcliklere
deginilen dokunma olgusunun grafik yontemlerle ifa-
desi olan dokunsal haritalama, Ug analizden olugsmak-
tadir:

ilk analiz olan “dokunsal dagiim semasinda” mi-
marlkta dokunma olgusunu tanimlayan tasarim kav-
ramlarinin, incelenen yapida saptanip saptanmadigl
gosterilmektedir. Dokunsal dagilim semasi, s6z konusu
dokunsal haritalama sirecinde, Zumthor yapilarinda-
ki*® dokunsal o6zellikleri gosteren bir eskiz niteligi tasi-
maktadir.

ikinci analiz olan “malzeme-etki tablosu” yapi igin-
deki malzemelerin bedende yarattigi etkiyi ortaya koy-
maktadir. Mekanda algilanan tim malzemelerin (ta-

3 Analizlerde kullanilan plan ve kesitler, yapilarin Peter Zumthor ve atél-
yesi tarafindan gizilmis olan ve hali hazirda bulunan plan ve kesitleri-
nin sematiklestirilmis halleridir. Yalnizca gizimlerine erisilemeyen bazi
kesitler, mevcut kesitler Gzerinden Uretilmistir.
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Tablo 1. Malzeme- etki tablolarinda kullanilan kavram ciftleri

Malzeme-etki analizinde
kullanilan kavram

Aciklama

Sicak-soguk
Dar-ferah
Acik-koyu

Malzemenin yarattigi 1sisal etkiyi ifade etmektedir.
Malzemenin yarattigi sarmalanma hissinin siddetini ifade etmektedir.
Malzemenin yarattigi 1sikhlik hissini ifade etmektedir. Renklerin ton dereceleri haricinde;

“acik’; aydinlik; “koyu’; karanlik anlamini barindirmaktadir.

Sert-yumusak
Devingen-duragan

Malzemenin yarattigi esneme(me) ve bikiilme(me) hissidir.
Malzemenin akiskanlk durumunu ve taneli yapidaysa; baski altinda yer degistirme(me)

yeniden sekillenme(me) 6zelligini yansitmaktadir.

Gecirgen-yalitkan
Seffaf-opak
Agir-hafif
Kirilgan-saglam
Putarli-pariizsiz

Malzemenin g6zenek(li)-(siz) ya da aralik(l)-(siz) oldugunu belirtmektedir.
Malzemenin yarattigi saydamlik-matlik hissidir.

Malzemenin kiitlesinin az ya da ¢ok olusu ile ilgilidir.

Malzemenin yarattigi naif, narin ya da dayanikli, kolay bozulmaz hissider.
Malzemenin dokusal karakterini yansitmaktadir.

vanda, zeminde, duvarlarda ya da hacim iginde cesitli
elemanlarda kullanilan malzemelerin) kendi maddesel
0ziniln ya da tasarimdaki kullanim seklinin 6znede
nasil bir etki olusturdugu, bu analiz ile ifade edilmistir.
Bu etki, birbirine zit 10 kavram ciftiyle betimlenmistir
(Tablo 1).

Malzeme-etki tablolarinda, dis cephede kullanilan
malzemeler, i¢c mekdnda kullanilan malzemelerden
farkh bir renkle ifade edilmistir. Bu sayede, yapinin
icinde ve disinda duyumsanan etki arasindaki farklar
da diyagramda okunur hale getirilmistir.

Son analiz olan “duyum analizinde”, bedensel
duyumlar ve aralarindaki yogunluk farki diyagram-
lastirilmistir.  Diyagramlarin  kurgulanisinda, Kelum
Palipane’nin filmlerde mekan, zaman, hareket ve mi-
zik arasindaki iliskiden yola ¢ikarak olusturdugu ve
kentsel olcekte deneyimlenen mekanda zaman ve du-
yum arasindaki iliskiyi goérsellestiren haritalama tekni-
ginden® faydalanilmis ve alan ¢alismasinda tespit edi-
len bedensel duyuma iliskin verilerin ortaya kondugu
duyum analizi olusturulmustur.

Her yapinin farkli bolgelerinde algilanan duyumlar,
surekliligi olan egrilerle ifade edilerek, zamansal ve
mekansal bir sureklilik icinde ele alinmistir. Bu sekilde
mimari icinde hissedilen bedensel etkilenme ortaya ¢I-
karilmistr.

Grafik anlatimin basinda, her bir diyagramin nasil
okunacagini anlatan bir agiklama bolimi bulunmakta-
dir. Bu lejand (Sekil 3), duyumu temsil eden egrilerin,
birbirlerine gére nasil farkhlastigini géstermektedir.

3 palipane, 2011, s.11-12.

o8

Lejanddan da anlasilacagi gibi, yatay eksende, egrile-
rin baslangi¢ noktasi, duyumun basladigi ani, bitis nok-
tasi da duyumun kesildigi ani gbstermektedir. Mekan
icinde bir duyum tiim hacimlerde devam edebilecegi
gibi, bir anda baslayip sonlanabilmektedir. Bu durum-
da egrilerin dalga boylari birbirinden farkli olmaktadir.

Yine yatay eksende, mekanin deneyimlenme siire-
cinde 6zne ve duyum arasindaki etkilesim olgeklendiri-
lirken; her bir hacmin deneyimlenme siresi, diyagram-
larda farkli zaman araliklariyla ifade edilmistir. Ornegin
bir hacimde gegcirilen on dakika, o hacimde algilanan
duyumlarin gosterildigi aralikta zamanin on esit par-
caya bollinmesiyle; baska bir hacimde gecirilen otuz
dakika, zamanin otuz esit pargaya boélinmesiyle tem-
sil edilmistir. Bu sayede, deneyim alanini temsil eden
bolgedeki zaman araliklarina bakilarak; bedensel du-
yumun slresi de anlasilabilmektedir.

Dikey eksende gosterilen 6lgeklendirme, siddet ve
(yatay ve dikey hareketi gésteren egriler igin) hizdir.
Mekanda hissedilen isitsel, kokusal, dokusal, isisal, tat-
sal, kassal ve gorsel duyum, alti adet siddet derecesiyle
kademelendirilmistir. Olcekte, alti, cok siddetli; bir, az
siddetli duyumu yansitmaktadir. Farkh siddetlerdeki
duyumu temsil eden egrilerin genlikleri de birbirlerin-
den farkhlasmaktadir.

Kolumba Miizesi, K6In, Peter Zumthor, 2007

Almanya’nin Kéln sehir merkezinde, gegmiste bom-
balanarak yikilan St. Kolumba ve Bohm Sapeli’nin ka-
lintilarinin bulundugu alana, tarihi mirasi koruyup de-
gerlendirmek amaciyla yeni bir miize tasarlanmasina
karar verilmis ve 1997 yilinda agilan yarismayi Peter
Zumthor kazanmistir. Miizenin en can alici noktalari,
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M GARON

DEMEY iM ALANI IMCELEMEN YAPININ DOKUNSAL HARITAL AMASININ BIR PARCASI OLAN BU GRAFIKSEL ANLATIM, ESAS OLARAK YAFININ
DEMEYIMLENEM BOLOMOND VE BU BOLDMDE HISSEDILEM BEDENSEL DUYUMLARIN MIKTARIN GOSTERMEKTEDIR.
IMCELEME SIRASINDA, BU DUYLMLARIN SIDDETLERINI OLCEN HERHANG BIR ALET KLLLANIL MADIGINDAN, SIDDETIVE
ZAMAN GOSTEREM SKALA MATEMATIKSEL DEGERI IFADE ETMEMEKTEDIR. DUNUMSAL TESPITLER BIRBIRLERINE OLAN
FARKLA IFADE EDILMISTIR.

DIYAGRAMLARIN GOSTERILDIGH ARALIK BOLGENIN DENEYIMLENDHG! ZAMAN ARALIGIDIR. BAHSEDILEN ZAMAN, HER
BOLGE BGIN FARKLIDIR. ONMEMLI OLAN DUYLIMUN O HACIME OG0 ZAMAN ICINDEK] BASLANGICIVE SURESIDIR,

SES DUYUMU SES SINYALLER, DENEYIMLENEN HACIMOE DUYULAN DEGISIK SESUERI VE BU SESLERIN BIRSIFLERINE OLAMN FARKLARI
GOZ ONORDE BULUNDURLILARAK, NE SIDOETTE OLOUKLARINI GOSTERMER TEDIR,
‘.‘ PARABOL DIVAGRAMLAR, DUYULAN SESIN 5IJ|ITII GEMLIK CORLKGU [8) ILE SORESIMI DE DALGA BOYL [A] ILE
&ﬂEIIT ORTAYA KOYMAKTADIR
COGALSAL GRAFIK 1SE SESIN SORERUILIGENT KAYEE TMEDIGING ANLATMAKTADHR. SOREC ICINDE SESIN FARKLI SIDDET-
- TAMAN W LERI GENLIK DORUGUMUN [B] FARKLILASMASIYLA GOSTERILMISTIR.
DOKUNMA DOKUKMA SINFALLER], BIRBIRLERINDEM FARKLI DOKULAR VE ISNIN BEDENSEL OLARAK ALGILANMA SIDDETINI
DUYUMU CHRTATA KT MAR TALHR.
‘l‘ PARABOL VE DOCRUSAL GOSTERIMLER MALZEMENIN BEDENSEL AMLAMDN NE ZAMAN HISSEDILMEYE E.A.'SLA.I:&GNI.
B SIDDET CRTAYA KONMAKTADIR. AYNI MEKANDA HAREKETLE BIRLIKTE BELLI BIR MALZEME DIGERINDEN DHHA ERKEN VE YA
3 GEC ALGILANMISSA, GRAFIKLERIN BASLANGI, NOKTALAR FARKLIDIE,
AYHI MEKANDA BIRDEN COK DOEL BULUNDUGUNDA, GRAFIKLERIM YORSEKLKLER MALZEMELERIN HAMNGESININ
| A FAMAN * CRAHA WO HISSECILDIGING TEMSIL ETMERTECIF.
KASVE DENGE B GRAFIK ANLATIMOA DENEYIM ALANINDA NASIL HAREKET ECILDIGH VE HAREKETIN HIZ) GOSTERILMISTIR.
DuUYumML

MERDIVEM VE RAMPA CIKMAK GBI KOT DEGISIKLIGH ILE SONUGCLAMAN HAREKETLER DNKEY HAREKET OLARAK, KOT
DEGISIMLYASANMADAKN YATAY DOTLEMDEK] HAREKETLER { YORDME, YOZME, KOSAA, V5 YATAY HAREKET OLARAK

+ ISIMLESTIRILMISTIR, CTURMA, EGILME, COMELME, ITME VE CEKME GBI HAREKETLER AYRI GOSTEILMISTIR
HIZ
+ 3 HAREKETIN BASLANA VE BITIS ZAMANI YA DA KENDH SORERLILIGH ICINDEK] KESILMELER (SERGIY| GEZERKEN DURMAK

GIBL ) DIYAGRAMDA HIZIN SIFIRLANMASIYLA [FADE EDILMISTIR.

KOKL DHYAGRAMLARI, MEKANDA HISSEDILEN FARKLI KOKULAR VE NE KADAR YOGUN ALGILANDIKLARING GOSTER-
MEKTEDHR,

BIR KO L BAZEN YAPININ TAMAMINDA BATEN DE BiR KISMIND A DUYUMS ANIYOR OLABILIR.

TAT DUYUMU TAT SINYALLER], MEKANTA ALGILANAN TATLARI VE YOSUMLUKLARING CRTAYA KOV MAKTADIR.
+ TATMAK, GEMELLIKLE, IHGER DUYUMLARDAN DAHA K154 SUREL BIR EYLEM OLDUGU ICIN, DALGA BOYU CHGER FARA-
B: IDDET BOLLERDIEN KISADHR.
3 CAYAGRAMIN ZAMANLA ILISKISH SOREXLILIE MIKTARINDAN (OB NE ZAMAN ORTAYA CIKTICH ILE SINIRLICIR.

GQHSEL DUYUM GORSEL OGELER, BU DIVAGRAMLA IFADE ECILMISTIR
151K SO KOMUSU OLDUGUNDM, GRAFIGIN YOKSERLIGH 51K SIDDETING MANZARA YA DA SERGILENEM OBELER GIBI

SIDDET GORSEL OGELER 50 KONUSU CGLIUSUNDA ISE, O GORSELIN BASKINLIGIN TEMSIL ETMEKTECHR.
WA DA
BASKINLIE CAGER DHYAGRAMLAR DA OLDUGL GIB YATAY GEMISLIK O GORSELIN GORULME SURESINIGOSTERMEK TEDIR.
4+
A ACTAMAN mp
DUYUMLARIMN
ETKILESIMI
— - SO DIYAGRAMDA, TOM DUYUMLAR BIR ARACH ELE ALINMISTIR. MEKANDA HANG DUYUIMUN CMHA YOOUN HISSE-
- - DILDIGING GOSTERMEKTEDIR.
= m =
| -
e -
- -
- -
—— B

Sekil 3. Duyum analizlerinin okunmasi icin hazirlanan lejand.
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Diyagram 1. Kolumba Muzesi dokunsal dagilim semasi.
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ZEMIN KAT

yeni tasarimin St. Kolumba’dan kalan
gotik duvarlar lzerine konumlandiril-
maslyla o6zellikle cephede, tarihi-yeni
dengesinin yakalanmasi ve zemin katta-
ki sergi alaninda tugla cephenin adeta
bir zar gibi, hava-isik ve sesleri disaridan
iceri gecirmesidir.

Kolumba Miizesi’nin dokunsal dagilim
semasindan (Diyagram 1) malzemeyle
kurulan iliskilerin, bedensel duyumun
ve auranin agirhkta oldugu okunmakta-
dir. Eski kilisenin kalintilarinin bulundu-
gu sergi salonu, miizenin diger bolimle-
rinden net bicimde ayrilmaktadir. i¢- dis
arasindaki sinirlarin bulaniklastigi bu
mekanda, zamanin izleri oldukca bas-
kindir. Salonu capraz gecen ahsap yaya
yolu, soguk salonda malzemesi sebebiy-
le sicaklik hissi veren bir 6gedir. Ust kat-
larda, sergi salonlarinda olay kavramin-
dan bahsetmek olanaklidir. Sergilenen
eserler ve bu eserlerin mecbur kildig
hareket, mekanlarin farkl deneyimlen-
mesine olanak vermektedir.

Kolumba Muzesi’nin malzeme- etki
tablosu incelendiginde (Diyagram 2);
ziyaretgilerin en yogun olarak temas et-
tigi malzemelerin tugla, beton, tas, deri,
ahsap, saten ve kil siva oldugu goril-
mektedir. Miize, disaridan bakildiginda
tugla ile 6zdeslesmektedir. Malzeme-et-
ki tablosundan tuglanin sicakliginin, yu-
musakhginin, mathginin, hafifliginin ve
kirllganliginin yapinin dis cephesine de
yansidigi anlasilmaktadir. i¢ mekanda bu
etki kismen devam etmekte birlikte, ze-
minde kullanilan tasin yaratigi soguk ve
sert etki ile baskinhgi azaltilmistir. Mal-
zeme-etki tablosundan okunabilen bir
diger 6nemli nokta, sicak-soguk, karan-
lik- aydinlik (agik-koyu) ve sert- yumusak
karsithigiyla kurulan dengedir.

Kolumba Miizesi'nin bedensel duyum
analizleri (Diyagram 3a, b), birbirinden
farkli duyumlarin mekana ve zamana
gore degisimini gostermektedir. Mize-
nin farkl katlarda bulunan sergi salon-
larinda gérme disinda, isitme, dokunma
ve kas basta olmak Uzere farkh duyusal
uyaranlara yer verilmistir. Zemin katta
bulunan sergi salonlari ve iki avlu birden
fazla uyaranin en yogun olarak hissedil-
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Diyagram 2. Kolumba Miizesi malzeme-etki tablosu.
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Diyagram 3. Kolumba Miizesi duyum analizi (a) kisim 1 (b) kisim 2.

digi mekanlardir (Diyagram 3a). Bunun yaninda muize-
de, bazi duyularin bilingli olarak bastirildig1 6zel sergi
bolimleri bulunmaktadir. Birinci katta bulunan karan-
lik odada (Diyagram 3a) gérme duyusu zayiflatilarak
dokunma duyusu éne ¢ikarilmistir. ikinci katta kulele-
sen sergi mekanlarinda ise (Diyagram 3b) bosluga eslik
eden sessizlik; ziyaretcileri kendi distinceleriyle bas
basa birakmaktadir.

Bregenz Sanat Miizesi, Bregenz,
Peter Zumthor, 1997

Avusturya’nin en batisinda, Bodensee kiyisinda yer
alan Bregenz kentinde ana tren istasyonundan gol bo-
yunca giden ana cadde lizerinde konumlanmis Bregenz
Sanat Mizesi, Bodensee’nin su yesili renginde, yari
saydam dikdortgen cam panellerden ve aralarindan
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disar firlayan gelik tasiyicilardan olusan giydirme cep-
hesiyle, dev seffaf bir kiipi andirmaktadir. Miizenin en
can alici noktasi, bosluk ve hareket kavramlarini eserle-
rin ve mekanin algilanmasina dahil etmesidir.

Bregenz Sanat Miizesi'nin dokunsal dagilm sema-
sinda (Diyagram 4) olay, duyum, malzemeyle kurulan
iliskinin haricinde 6ne c¢ikan ve diger yapilardan farkli-
lasmasini saglayan kavram, alan durumudur. Ozellikle
mizenin cephesinde ve birinci kattan itibaren asma
tavanda hissedilen alan durumu, her ne kadar gorsel
algi diizeyinde kalsa da tasarimda degisken bir bitiin
olusturmasi sebebiyle énemlidir. Boslugun bir tasarim
karari olarak one ¢iktigi sergi salonlarinda ise, beden-
sel hareket hacmin deneyim siirecinde etkili bir aractir.

Bregenz Sanat Miizesi'nin malzeme-etki tablosu

CiLT vOL. 10 - SAYI NO. 1
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Diyagram 4. Bregenz Sanat Miizesi dokunsal dagilim semasi.

(Diyagram 5) incelendiginde, sert ve pirizsizliik kav-
ramlarinin baskin oldugu géze carpmaktadir. Ziyaret-
cilere yansiyan bu etki, dis cephede kullanilan buzlu
camin maddesel 6ziinden kaynaklanmaktadir. Cam-
la 6zdeslesen dis cephe, mizenin kiyisinda yer aldigl
Bodensee’nin suyunun seffaf, plriizsiiz ve soguk yapi-
sina gonderme yapmaktadir. Miizenin iginde ise ylizey-
lerde kullaniimis olan beton ve tas nedeniyle, seffaflik
yerini opakhga birakirken; soguk, sert, acik ve pirizsiz
karakter devam etmektedir. Camin seffafligi ve beto-
nun opakligl, acikhk-koyuluk ve doluluk- bosluk karsit-

liklariyla yakalanan denge, miizenin malzeme-etki tab-
losundan okunmaktadir.

Bregenz Sanat Miizesi’'nin bedensel duyum anali-
zinden (Diyagram 6) miuzede gorsel, isitsel, dokusal
ve kassal uyaranlarin agirlikta oldugu anlasiimaktadir.
Ozellikle sergi salonlarinda bedensel hareketin baskin-
lig1 fark edilmektedir. Yerlere konmus taslara egilmek
ya da sergilenen tek bir nesnenin etrafinda dolasmak
gibi eylemler, mekandaki boslugu ve eserlerin algilan-
masi i¢in diistiniilmis bir tasarim ogesidir.

Saint Benedict Sapeli, Sumvitg,
Peter Zumthor, 1989

Sapel, isvicre’nin Graubiinden Bélgesi'nde, to-
pografyanin el verdigi sekilde birbirlerinden kopuk
kiimelenmis yerlesmelerden biri olan Sumvitg’in St.
Benedict isimli kasabasinda bulunmaktadir. Buraya
daglarin Gzerinde kivrilarak ylkselen asfalt yolda ol-
dukga zorlu yaklasik bir saat stiren bir yiriyilsin so-
nunda ulasiimaktadir. Sapelin en karakteristik 6zelligi,
bulundugu dogaya, topografyaya, koye ve orada his-
sedilen atmosferle yakaladigi uyum ve i¢ mekandaki
ahsap kokusudur.

Saint Benedict Sapeli’nin dokunsal dagilim sema-
sinda (Diyagram 7) zayif bigim (kirilganlik), bedensel
duyum ve malzemeyle kurulan iliski 6n plana c¢ik-
maktadir. Kirillganlik hissi en siddetli sekilde cephede
hissedilirken; ic mekanda agac¢ kokusu ve ahsap, ¢ok
yogun olarak duyumsanmaktadir. Disarida, bigimin
0znede uyandirdig kirilganlik, ic mekanda malzeme-
nin baskinhgi ile dengelenmistir. Yapi, Sumvitg icinde
sanki ezelden beri bulunmakta olan ahsap bir kulibe-
yi andirmaktadir. Bu, onun zayif biciminden ve hem
dis hem i¢c mekanda kullanilan malzemelerin yapinin
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Diyagram 5. Bregenz Sanat Mizesi malzeme-etki tablosu
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Diyagram 6. Bregenz Sanat Miizesi duyum analizi.

bulundugu yerdeki doganin bir parcasi gibi algilanma-
sindan kaynaklanmaktadir.

Saint Benedict Sapeli, ahsapla 6zdeslesmistir. Sape-
lin malzeme-etki tablosu (Diyagram 8) incelendiginde,
ahsabin malzemeye 6zgi niteliginden sicak, yalitkan,
sert, opak, ve kirilgan karakterin yapiya yansimis ol-
dugu gorulmektedir. Dis cepheden farkh olarak; ic
mekanda, islenmis ahsabin daha yumusak, acik ve pi-
riizsz bir etki yarattigi fark edilmektedir.

Saint Benedict Sapeli’nin duyum analizinden (Diyag-
ram 9), ozellikle ic mekanda koku uyaraninin baskinhgi
okunmaktadir. Gorme ve isitme duyularinin zayiflatila-
rak koku duyusuna yogunlasilmasiyla elde edilen yali-
tilma/vakumlanma hissi, kisinin sadece kendi dlstince-
lerine/inancina odaklanmasini saglamaktadir.

Chur Roma Kalintilari Korunagi, Chur,
Peter Zumthor, 1986

isvicre’nin Chur kentinde Roma Dénemi’ne ait ka-

lintilarin korunmasi igin tasarlanmis olan yapi, koyu
kahverengi iki adet tek katli prizmadan ve onlari bag-
layan lineer bir akstan olusmaktadir. Ahsaptan kozalari
andiran korunagin cephesi, hafif egik ve aralikli ahsap
yatay elemanlarla olusturulmustur. Bu araliklardan ice-
ri giren hava ve 151k, disariya oldukg¢a kapali gibi duran
kitlenin aslinda dis mekanla iliski icerisinde oldugunu
gostermektedir.

Chur Roma kalintilari korunaginin dokunsal dagilim
semasinda (Diyagram 10) duyum, malzemeyle kurulan
iliski, aura ve katlanma olgulari 6n plandadir. Kalint-
larin sergilendigi salonlarda eski dénemlerin yani za-
manin izleri baskindir. Bu mekanlar ayni zamanda bir-
birinden farkli malzemelerle (ahsap, cakil tasi, kumas)
bedensel iliski kurulup; cesitli duyumlarin (riizgarin
esintisi ve sesi, adim sesi gibi) hissedildigi alanlardir.
Salonlari dik kesen koridorda eski — yeni, i¢c-dis arasin-
daki sinirlar bulaniklaghigindan burada katlanma olgu-
sundan bahsetmek olanaklidir. Korunak, eski ahsap ba-

Diyagram 7. St. Benedict Sapeli’'nin dokunsal dagilim semasi.
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Diyagram 9. Saint Benedict Sapeli duyum analizi.

rinaklari animsatmaktadir. Aurasi, insanda o dénemde
yapilmis hissi uyandirmaktadir.

Yapinin malzeme-etki tablosu incelendiginde; koyu,
sert, gecirgen, opak, ve pitirli olma kavramlarinin
baskinligi fark edilmektedir. Korunak da tipki Saint
Benedict Sapeli gibi ahsapla 6zdeslesmistir; ancak sa-
pelden farkh olarak, yalitkan degil, gegirgen bir yapida
oldugu (Diyagram 11) gorulmektedir. Dis cephenin ge-
cirgenligi ve bicimin ice kapalihgl oldukca dengeli bir
karsitlik olusturmustur. Bunun yaninda cephede kulla-
nilan ahsabin uyandirdigi sertlik ve saglamlik hissi, ya-
pinin “kalintilar icin korunak olma” islevinin kavramsal
acidan giglenmesini saglamistir.

Chur Roma kalintilari korunaginin bedensel duyum

CiLT vOL. 10 - SAYI NO. 1

analizinde (Diyagram 12) gérme haricinde isitsel, kas-
sal ve dokusal uyaranlar gérilmektedir. Kalintilarin bu-
lundugu salonlarda zeminde bulunan gakil nedeniyle
isitsel ve dokusal uyaranlarin siddeti artmaktadir. Birin-
ci salona inis olmadigindan; digerlerinden farkl olarak
burada mekan gérme ve isitme duyusu ile algilanmak-
tadir.

Therme Vals, Vals, Peter Zumthor, 1996

isvicre’nin Vals bélgesinde bulunan Therme Vals,
sade ve keskin hatlari ve kendinden emin kitlesiyle,
tastan oyulmus dev bir blok, bir magara, bir monoliti
animsatmaktadir. Termal, icinde bulundugu kasabanin
dokusunda, dagin iginde kendiliginden olusmus gibi
durmaktadir.
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Diyagram 10. Chur Roma Kalintilari Korunaginin dokunsal da-
gihm semasi.

Tas, su ve bedenlerin tasarimin bir pargasina do-
nistigl Therme Vals, basli basina iki ana malzemeyi,
suyu ve tasl hissettirmek icin tasarlanmistir. Bu sebep-
le termalin dokunsal dagihm semasinda (Diyagram 13),
maddesellik ve duyum kavramlari 6ne ¢ikmistir. Bunun
haricinde, havuzlarda tas ve su arasindaki icerme-ice-
rilme iliskisi katlanma kavraminin, kullanici hareketle-
rinin malzemede biraktigi izler de olay kavraminin do-
kunsal dagilimda yer almasini saglamistir.

Therme Vals, hem tas hem su ile betimlenmistir.
Bu iki farkli malzemenin ziyaretgiler Gzerindeki farkli
etkileri (Diyagram 14) ve birbirleriyle kurduklari kar-
sithklar, yapinin énemli bir tasarim 6zelligini olustur-
maktadir. Tasin glicli karakterinin yarattigi soguk, sert,
duragan, opak, agir ve saglamlik izlenimi kaplicanin dig
cephesinde net olarak okunmaktadir. ic mekanda tasin
baskinligi devam etmekle beraber, suyun akiskanhgi ve
seffafligi da hissedilmektedir. Dolayisiyla, tasin opakli-
g1 ve sertligine karsin suyun seffafligi ve yumusakligi,
tasarimin dengelenmesini ve ¢ok yonli olmasini sag-
lamistir.
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Diyagram 12. Chur Roma Kalintilari Korunaginin duyum analizi.
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Diyagram 13. Therme Vals'in dokunsal dagilim semasi.

Therme Vals’in bedensel duyum analizleri incelendi-
ginde (Diyagram 15a, b); tat alma dahil birden ¢ok du-
yumun ayni anda algilanabildigi ya da belli bir duyumun
digerlerinden daha baskin oldugu mekanlar gorilmek-
tedir. Orta havuz, merkez hacim ve dis havuzda isitme ve
dokunma duyumlari éne gikarken; ses odasinda gérme
duyusu oldukga bastirilarak isitme duyusu vurgulanmis-
tir. Cicek havuzunda koku, rezonans havuzunda isitme,
tat odasinda tat duyumlarina ait uyaranlar giiglendirilir-
ken, digerleri bilingli olarak zayiflatilmistir. Bu sayede, 6z-
nenin her mekandaki bedensel deneyimi farklilasmistir.

Bulgular ve Degerlendirme

Peter Zumthor’un incelenen tasarimlarinin birbi-
rinden farkli ve ortak yanlari oldugunu séylemek ola-
nakhdir. Mimarin yapilari bicim bakimindan oldukga
sadedir. ilk bakista modern olarak yorumlanabilecek,
cogunlukla dik koseli prizmatik bicimler, Modern Mi-
mari bicimlerden farkl olarak gézmerkezci bir bakisla
tasarlanmamistir. Bu, mimari tasarimda dokunma ol-
gusunun, acisal ya da boyutsal degerlerle degil; agirhkli
olarak beden, duyum ve deneyim ile ilgili bir kavram
oldugunu kanitlamaktadir. Dokunma olgusunda 6nem-
li olan; 6zne-mekan arasinda kurulan etkin iliskidir.

Mimarin her yapisinin, bulundugu yerle 6zel bir iligki
kurdugu gorilmektedir. Yapi, asla ¢evresinden soyut-
lanmis bir heykel gibi ele alinmamistir. Bulundugu yer-
de ¢ok uzun siredir bulunuyormus hissi veren tasarim-
lar, 6zellikle konumlandiklari ¢evrenin dinamikleriyle
kendiliginden bicimlenmis izlenimi olusturmaktadir.

Yapilarin dokunsal dagilim semalari incelendiginde;
mimarin tasarimlarinda dokunsal karakterin agirlik-
la malzeme ve duyum ile iliskilendigi goézlenmistir. Bir
maddenin 6zl (ahsabin sicakligr), ayni maddenin farkli
kullanimi (deri perde-deri puf) maddelerin bir araya
gelip birbirini etkileyisi (tas ve su) tasarimlarda dokun-
sal odak noktasini olusturmaktadir.

MRS VT UL A WAL TR IR

T | weeew | ous

wages  [Gman umar

I (TG T4l
TRRMALE | ACLANT] R P
ASCLIAT [Nl

FR b T e

eanis, saanr e
Jikc oo an. s o
ouen.
LA b5 AT TERS BT Gl
vy [P TM

o AL P
i - L

oy iy |2
B

Diyagram 14. Therme Vals'in malzeme-etki tablosu.
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Diyagram 15. Therme Vals'in duyum analizi (a) kisim 1, (b) kisim 2.

Her bir yapiyi baskin bir malzeme ve o malzemenin
bedende biraktigl hisle tanimlamak olanaklidir. Diger
bir ifadeyle, madde kendi karakterini, 6zlindi, tasarima
da yansitmistir. Bu baskinlik ve yarattigi etki, malzeme-
etki tablolarindan okunmaktadir. Her yapinin ziyaret-
¢iye yansithgl etki, mimarin zihninde olusturdugu at-
mosfer ve bu atmosferi en iyi sekilde saglayacak olan
malzemeyle sekillenmistir.

Malzeme- etki tablolarindan anlasilan bir diger
onemli nokta; kapi kollarindan oturma yerlerinde kul-
lanilan kumaslara kadar mekanla kurulan temaslarda
tene degen ylzeylerde ¢ogunlukla sicak ve yumusak
malzemelerin kullanilmis olmasidir. Ziyaretgilerin otur-
duklari elemanlarda deri ve ahsap, kiipestelerde ah-
sap, perdelerde deri ve saten, duvarlarda kil siva, kadi-
fe ve ahsap 6ne ¢cikan malzemelerdir.
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Peter Zumthor’un tasarimlarinda hangi duyum sin-
yallerinin saptandigini ortaya koyan bedensel duyum
analizlerine gore; genellikle, tat ve koku duyumuna
diger duyulara gore daha az rastlanmakla birlikte;
hangi duyuya ne kadar yer verildigi, yapinin islevine
ve mekanda yaratilmak istenen atmosfere gore fark-
lilk gostermektedir. Kolumba Miizesi, Bregenz Sanat
Mizesi ve Chur Roma DoOnemi kalintilari korunagi
gibi, eserlerin sergilenmesine hizmet eden yapilarda,
gorme disindaki duyumlar daha az belirgindir. Bunun
yaninda, Saint Benedict Sapeli ve Therme Vals gibi kul-
laniciyi glinlik yasam rutininden cikartip, farklh bir ger-
ceklige yonelten yapilarda, koku, isitme, dokunma ve
hatta tat duyularina yapilan vurgu artmaktadir.

Coklu bedensel duyumun, deneyimlenen tim yapi-
larda 6n planda olmasina karsin, bazi mekanlarda yara-
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ZUMTHOR'UN TASARIM PALETI
=» ARACLAR
MALZEME DOKUNMA ~ ZAMAN  ELEMENTLER
Tas Cakil Ses Bugiin Toprak
Ahsap Recine  Sessizlik Gegmis Su
Deri Boya Fisilti Gelecek Hava
Beton Koku Ates (Norveg)
Cam Isi
Tugla Tat
Metal Hareket
Tul Agirlik
Kadife Bosluk
Kil Karanhk
Yesil Doku Aydinlik
Adac Kabugu Glines
Keten Istk
Mum insan Bedeni
> EYLEMLER
Birlestirme: Birden farkli elemani bir arada kullanma
Zitlastirma: Birbirinden zit kavramlari karsi karsiya getirme
Donustiirme:  Bir elemani baska bir elemana donlstiirme
Saklama: Varhgini belirsiz hale getirme
Ortaya Cikartma: Varligini belirginlestirme

Sekil 4. Deneyim bulgularindan ve Peter Zumthor’un diger ya-
pilarinin arastirilmasi sonucu olusturulan tasarim bilesenleri.

tilmak istenen 6zel etki, istenmeyen duyusal uyaranla-
rin bilingli olarak zayiflatiimasi ya da tamamen ortadan
kaldirilmasiyla saglanmistir.

Anlama ve yorumlama deneyimi sirasinda birbirine
karsit kavramlarin tasarimlarin bircogunda énemli bir
arag oldugu gorilmdistir. Bu karsithklar tasarimin 6zne
Uzerinde yarattigi etkilerin dengelenmesini saglamistir.
Tasarim araci olarak belirlenen diger kavramlar bir-
lestirme, donlstirme, saklama ve ortaya ¢ikartmadir.
Therme Vals’de su, bir yapi elemanina dontstirilmus-
tur. Bregenz ve Kolumba Mizeleri’'nde bosluk kavrami,
ortaya cikarilmistir. St. Benedict Sapeli’'nde manzara
saklanmistir. Kolumba Miizesi ve Chur’daki korunakta
gecmis zamanin izleri simdiki zamanla birlestirilmistir.

Alan c¢alismasi bulgularindan ve mimarin yerinde
deneyimlenmeyen diger yapilarindan da (Norveg’teki
anit ve Almanya’daki Bruder Klaus Sapeli) yola ¢ikarak,
Peter Zumthor’un olasi®® tasarim bilesenleri tablolas-
tirilmistir (Sekil 4). Bu tablonun yapilma amaci, Peter
Zumthor’un tasarlama yontemini bir formiile oturt-
maktan ziyade; deneyim sirasinda tespit edilen arag ve
tasarim eylemlerini ortaya koyarak, her tasarimcinin
mimari Gretim sirecinde kendi tasarim spektrumunu
olusturabilecegi fikrini sunmaktir.

40 Tasarim paleti, alan galismasinda elde edilen verilerin yorumlanmasi
ve mimarin diger yapilarinin literatiir Gzerinden incelenmesiyle olus-
turuldugundan, kesin degil; olasidir.
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Sonuglar ve Tartisma

Bu calismada, mimari tasarimda gozmerkezcilige
elestirel bir yaklasim olanagi saglayan dokunma ol-
gusunun, mimari mekan deneyiminde yaratabilecegi
farklari arastirmak amaciyla gerceklestirilen alan galis-
mas! bulgularina yer verilmistir. Oznenin, daima cev-
resindeki nesnelerle iletisim halinde olmasindan yola
¢ikarak; bir mimar olarak bu iletisimin niteligini tasar-
lamayi amag edinmis Peter Zumthor’un projelendirdigi
bes yapidaki anlama ve yorumlama deneyimi, dokun-
sal haritalama yontemiyle ifade edilmistir. Radikal goz-
lem ve dokunsal haritalama calismalariyla arastirma-
nin ortaya koyduklari, su bicimde 6zetlenebilir:

Dokunma olgusu ve onu tanimlayan duyum, etki,
maddesellik, zihinsel ¢agrisim, gibi kavramlar, temsil
edilebilirler. Mimari tasarimda kullanicinin deneyim
strecinde 6zne Uzerinde olusturulmak istenen etki, ta-
sarima dahil edilebilen mimari bir gercekliktir. Mekan
ve Ozne arasinda bu gerceklik lGzerinden kurulan do-
kunsal iliski, mimarinin nesneden cikip “seye” donis-
mesini; bir diger ifadeyle 6znenin mekanin, mekanin
da 6znenin bir pargasi haline gelmesini saglamaktadir.

Diger duyular baskilar bicimde mekanin 6zneyle
kurdugu iletisimin agirhkli olarak gormeye dayali oldu-
gu anlayisi, gdrme eyleminin gercekten gergeklestiginin
kolayca kayit altina alinabilmesinden kaynaklanmakta-
dir. Arastirma kapsaminda sunulan dokunsal haritala-
ma ¢alismalari, gériinmeyen bir etkilesim sirecini go-
riintr hale getirme yolunda gerceklestirilen yontemsel
bir denemedir. Ayrica dokunsal haritalama calismalari,
mimari tasarim sireglerinde yararlanilabilecek analitik
bir ara¢ olarak da disundilebilir. S6z konusu analitik
yontem, potansiyellerin, glglii ve zayif yonlerin belir-
lenmesinde bir tasarim girdisi saglayabilir.

Yapilarin dokunsal dagilim semalari, mimari tasa-
rimda dokunma olgusunu agiklamak icin kullanilan
kavramlarin mimari projelere nasil yansitilabilecegini
gostermektedir. Malzeme-etki tablolari, malzemenin
dokunulan ve goriilen maddesel o6zelliklerinin fiziksel
parametreler olmalarina ragmen, kullanici Uzerinde
psikolojik etkiler olusturarak; deneyimlenen mekani
maddesel bir karakterle 6zdeslestirdigini ortaya koy-
maktadir. Bedensel duyum diyagramlari, mekanda
olusturulmak istenen etkinin elde edilmesinde 6nem
teskil eden duyumun niceliginin ve niteliginin gorsel-
lestirmesi agisindan 6rnek olusturmaktadir.

Tasarimda hangi duyuya ne kadar yer verildigi ya da
bazi duyusal uyaranlarin bilingli olarak bastiriimasi, ya-
pinin islevine ve mekanda yaratilmak istenen atmosfe-
re gore farklilik géstermektedir. Deneyim siirecinde 6z-
nenin bedeni ve zihni kimi zaman fazla kimi zaman da
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gereginden az uyarilmakta; bu sayede, mekanla kuru-
lan fiziksel ve psikolojik bagin niteligi farklilasmaktadir.

Duyusal girdilerin gorsellestirilmesi sirasinda, algila-
nan duyumun siddeti, siresi ve niteligine gére degis-
kenlik gosteren birbirinden farkli ifadelere basvurul-
mustur. Her bir duyum diyagraminin basinda yer alan
ve duyum egrilerinin neyi yansittigini anlatan lejand,
farkh o6zelliklere sahip (uzun sireli-anhk, devamli-kesi-
len, artan-azalan-sabit) duyumlarin nasil temsil edile-
bileceklerine 6rnek teskil etmektedir.

Mekanin 6zneye nasil ve ne kadar dokunacagi ko-
nularinda 6lgmeyle ilgili kisitlamalar s6z konusudur. Bu
calismada 6lgek, bedensel ve zihinsel algiyla sinirli tu-
tulmus ve tartismaya aciimistir.

incelenen, gbézlemlenen, yasanan ve hissedilen bes
yapinin dokunsal haritasi, deneyim sirecinin 6zetini
olusturmaktadir. Arastirma bulgularindan elde edi-
len tasarim paleti, Peter Zumthor’un tasarim yontemi
aracihigiyla bahsedilen farkindaligin tasarim siirecine
nasil yansitildigini gésteren bir anahtar olmustur. Bu
anahtar, mekansal Uretim siirecinde tasarimcinin duy-
gulanimi kismen 6ngoriip geri beslemelerle tasarimi-
ni zenginlestirmesini saglayan bir tasarim araci olarak
kullanilabilir.

Calisma sirasinda belli bir kabulle sinirli tutulan ve
gelecek arastirmalar icin tartismaya acilan noktalar
bulunmaktadir. Gézmerkezci paradigmanin sorgulan-
dig1 calismada, 6zneler-arasi yorumbilimsel bir yéntem
tercih edilmistir. Bu slirecte, Peter Zumthor’un binala-
ri beden ve duygulanim {izerinden okunmustur. Farkh
deneyimlerden daha degisik sonuglarin elde edilmesi
olasidir. Bununla beraber, konu ile ilgili yapilan 6ngord,
farkli bedenlerin dokunsal haritalamalarinda nitelik-
ten ziyade nicelikte farklilasmalar olacagi yonindedir.
Diger bir deyisle, bir mekandaki su sesinin varligi, onu
deneyimleyen kullanicilarin hepsi olmasa da, birgcogu
tarafindan tespit edilecek; ancak miktari ve onda uyan-
dirdigi histe kisisel algidan dogan ayrimlar olacaktir.

Farkh arastirmacilarin ortaya koyacagi yorumbilim-
sel okumalar, konunun daha iyi anlasilmasi, bedensel
alginin ve mekanla kurulan etkilesimin nasil farklilastig
ve tim bu farklilasmalara ragmen dokunsal anlamda
nitelikli mekanlar olusturmak adina belli dlgitler olus-
turulup olusturulamayacaginin belirlenmesi agisindan
onemlidir.

Gelecek arastirmalar icin dikkat cekilen bir diger
nokta, temsil araglarinin kisithhgidir. Analiz agamasin-
da ya da tasarim siireci icindeki geri besleme amaciyla
kullanilabilecek dokunsal haritalamalarin anlatimlarin-
da gérme agirlikh ifade tekniklerinden faydalaniimistir.
Bu durum, temsil araglarinda da gozmerkezci bir egilim

olduguna isaret etmektedir. Bahsedilen egilimi asabile-
cek, video, sanal veya etkilesimli modelleme gibi farkli
anlatim teknikleri gelistirilerek; dokunsal o6zelliklerin
temsil araglarinin zenginlestirilmesi izerine ¢alismalar
arttirillabilir.
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